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Resumen

El propdsito de csta investigacion es determinar la influencia del teatro negro en el
desarrollo de la creatividad en ninos de 4 a 5 anos en el Centro de Educacion Inicial “"Ciudad De
Cuenga’ ', considerando que la creatividad es la capacidad para generar ideas nucvas, demostrar
la imaginacidn v lantasia y desarrollar ¢l pensamiento creativo. 1] teatro negro se caracteriza por
llevar a cabo una presentacion a sombras. con una fluminacion estratégica que realza la forma de
las sombras. La investiacion cs descriptiva v exploratoria que se caracteriza por ser cuali-
cuantiativa porque recoge v amaliza las variables planteadas: para la recoleccion de la
informacion s contd con una muestra de 11 docentes v 14 mifos de 4 a 5 afios, se aplicd una
encuesta a los docentes v dos lichas de observacion a los nifios. Con la informacién recolectada,
s¢ obtuve resultados positivos sobre la influencia del teatro negro en el desarrollo de la

creatividad,

Palabras claves: Teatro negro, dramatizacion, imaginacion, creatividad



Ahbstract

The purpose of this ressarch is o determine the inlluence of Shadow theater in the
development of creativity in children of 4 to 5 years in the Center of Pre-School Education ™
Ciudad De Cuenca’, considering that creativity is the ability to generate new ideas, demonstrate
imagination and fantasy and develop creative thinking. The Shadow theater is characterized by
performing a presentation. with strategic lighting that enhances the shape of the shadows. The
research is descriptive and exploratory that is characterized by being qualitative and quantitative
because it collects and analyzes the variables proposed; to collect the information, there was a
sample ol 11 teachers and 14 children aged 4 1o 5 vears, a survey was applied 1o the teachers and
two observation sheets o the children. With the information collected. positive resulls were

obtained on the influence of Shadow theater in the development of creativiry.

Keywords: Shadow theater, dramatization, imagination, creativity




Imtroduceion
L.a ereatividad

Es la capavidad humana de producir contenidos mentales ¥ generar nuevos universos ampliando

de cualquier tipo que esencialmente pueden considerarse como nuevos ¥ desconocidos para

-

guienes lo producen. una actividad para poder ser calificada de creativa ha de ser intencional ¥

dirigida a un [in determinade. (Bassat, 2014, p. 94)

Consideramos que la creatividad presenta en cada uno de los nifios durante los primeros
5 anos permitiendo asi que a ravés de la imaginacion y la fantasia desarrollen su pensamiento
creativo, los nifios creativos se muestran aclivos. curiosos, participatives y alegres tienen
confianza en si mismo, pueden expresar sus anhelos, deseos. necesidades como también sus

temores o frustraciones al lempo que pueden resolver los problemas cotidianos.

La eredtividad es un componente basico que influve en el desarrollo integral de la personalidad de
forma peneral v en los nifios en particular. como futuros ciudadanos que deberin enfrentarse a un
nmunde muy cambiante que exize saber solucionar problemas v aporlar conocimicnlos

significativos en distintos contextos. (Sanchez et ul, 2017, p. 03)

s decir cada persona contamos con una esencia crcativa que se produce algo nuevo o
novedoso cuando realizamos  alpuna aceidn u otro tipo de actividades, ademas de cso permite a
todas las personas ser o crear cierto tipo de originalidad, flexibilidad y Nuider con un propésito
de satisfacer las necesidades personales y sociales. cuando los nifios realizan actividades
creativas aprenden a enlrentar problemas son observadores. empefiosos.  perscverantes,

dispuestos hacer asi fomentan la creatividad.



Estrategias para mejorar la creatividad cn el contexto escolar

En la actualidad se observa gue en lasinstituciones educativas carceen de estrategias para
poder ampliar la creatividad en los nifios, todo esto permite desarrollar  las cstrategias,
habilidades v competencias para fortalecer la creatividad y ¢l pensamiento en los nifios y nifias es

deeir que las estrategias son importantes para el desarrollo creativo, fisico ¥ comunicativo.

-Construir  habilidades basicas del pensamiento: es [undamental para ¢l desarrollo del

pensamiento creativo, tal y como contempla en los diferentes programas de creatividad.

- Promover la adquisicion del conocimiento base en un dominio especifico: la posesion de este
tipo de conocimiento no implica sicmpre creatividad, pero es una condicién relativamente
neeesaria para ello las personas que realizan un trabajo creativo destacado  en un dominio

cualquiera son. casi con certeza, personas que conocen muy a fondo ¢l dominio.

-Estimular v recompensar la curiosidad v la exploracion: la mayoria de investigadores apuntan
que los nifios creativos tienden a ser mds juguctones que sus compafieros menos crealivos,

considerando ¢l eardcter jugueton intelectual como el placer de jugar con las ideas.

-Crear las condiciones motivacionales necesarias para la creatividad: la importancia de la
motivacion en la creatividad viene avalada por diferentes investigaciones. en este sentido
podriamos decir que alguicn que desee ser creativo liene mis posibilidades de serlo alguien que
no desee. sin ninguna motivacion el potencial creativo del nifio tiene menos posibilidades para

desarrallar,

Promover la confianza v las panas de asumir riesgos: los alumnos son mas creativos por lo
cencral son poco mas convencionales, individualistas inconformistas y se les considera como

dificiles estos estan relacionados con la conducta creative,



“Suscitar la idea de que la creatividad exige motivacion v esfuerzo: los alumnos necesitan
comprender que los productos creativos dificilmente se producen sin intencion y sin ningan

esluerso.

-Aportar diferentes oportunidades educativas para elegir v descubrir los alumnos s interesan
mas cn aguellas actividades gue eligen ellos mismo que en las actividades que han sido

seleccionadas por otras personas para gllos mismos. (Bermejo et al., 2010, p. 10}

Las lineas que se propone para aquellos profesores que abogan por el fomento de la ereatividad

entre sus alumnos, es la siguiente:

e Aprendizaje no impositivo con un elima de libertad psicologica, simbolica v expresion.

e FEstimular a los nifios los procesos intelectuales creativos valorando positivamente la
originalidad, Mexibilidad e imaginacion.

e Despertar la curinsidad del alumno para avudarle a descubric por si mismo los
comocimientos.

e ['omentar la bisqueda de diversos enloques a los problemas y situaciones,

e Llilizar un método de aprendizaje que ayude a la manipulacion y a la experimentacion.

e |'nsefiar a las personas 4 analizar tanto sus ideas como la de los demas

e No [orzar ¢l desarrollo creador, no incluirlo sino permitirlo. (Cultural S.A., 1989, p. 63)
Importancia de la creatividad en nifios

la creatividad es necesaria no Unicamente en la escuela. sinp en las actividades que
realizan todos los dias se indica gue |a escuela debe ser un pilar fundamental para asi que puedan
enriguecer ¥ [omentar la creatividad, los nifios desarrollan la motivacion y almacenan la mayor

cantidad de informacion generando ideas novedosas.



Es importante fomentar fa actitud ercadora de los alumnos sin despreciar los conueimicntos,
tenemos que impulsar ¢l desarrollo de las aptitudes de los nifios que se encuentran con un caudal
de ideal en su interior y necesitan de los adullos que conviven con ellos para una gnia necesaria.

(Walern, 2007, p. 64)

L'n nifio creativo es mds receplivo y perceplive con las experiencias que se dan en el
entormo, una de las caracteristicas del nifio creativo es mas amplia para percibir semejanza v
diferencia entre varios estimulos hay una coordinacion scnsorio-motriz que garantiza mejores

resuliados.

Para influir positivamente al nifio en la ereatividad hay que poner en conlacto con ¢l arte
a través del estimulo, la espontaneidad, la libertad v la flexibilidad. estimular la observacion. la
cxperimentacion, los sentidos, la percepcion. la curiosidad, la Intuicion, la imaginacion v la
seguridad de cada uno de los niflos les gusta dibujar sin ser estimulados por los adultos existe
cicrta relacion interfor entre la personalidad del nifio ¢n esa edad ¥ su aficion al dibujo, por o
visto la concentracion de las fuerzas creadoras del nifio en el dibujo no es causal sino porque es
precisamente el dibujo lo que permite al nifie dc esa edad expresar mas facilmente sus

inguictudes.

El gje principal se centra ¢n el fomento de la creatividad a través de la modificacion del entomao
con la utilizacion de los focos ultravioletas, para generar situaciones que favorezean la
exploracion y la comunicacion corporal en un clima permanemnte de libertad y de descubrimienta.

{Sanches v Merchdn, 2008, p. (12)

Los nifos por si solo descubren mediante la manipulacion, observacion v cada cosa que
ellos mismo realizan  a su alrededor comparten con las demas personas, hay que dejar despertar

su imaginacion de los nifios v con la aplicacion del teatro negro serd novedoso para todos los



nifios porgue esto va conseguir impresion hacia ellos es una forma distinta a lo habitual

convirtiéndose asi en un espacio lleno de fantasia. emociones, e inquietudes.

“Ll arte posibilita las habilidades creativas en la medida que permile integrar las
experiencias de vida con lo gue sucede tanto en ¢l entorno educativo como en los otros espacios
en lo que transcurre la vida de los nifios™. (Sanchez ot al.. 2017, p. 10) De esta mancra las
expericncias artisticas de los nifios se pueden convertir en una [orma que posee aptitudes que lo
caracterizan, pero cs decir si estas no se polencian o s¢ llega a estimular a medida que crece es
probable que desaparerca ademas la creatividad debe ser estimulada en los primeros afios de vida

pues son los nifios seres dotados de amplia capacidad imagmativa,

Los componentes mas frecuentes utilizados para medir la creatividad son:

Fluidez: es la capacidad para producir ideas sobre un concepto, objeto o situacion.
o ['lexibilidad: es la capacidad para adaptarse rapidamente a las situaciones nuevas.
e Originalidad: es la fucilidad para ver las cosas, de forma dnica v diferente,

o Innovacion: hace posible construir cualquier cosa partiendo de una informacion previa.
(Torres. 2016, p. 18) A través de estos componentes se pueds crear alge u otras ideas
que son nuevas e interesantes. s decir la capacidad para poder analizar v poder valorar
nuevos conocimientos, resolviendo problemas que se presentan en el transcurso de la
vida que se pueden presentar en lo académico y cotidiane, como docentes debemos
fomentar un cambio en los niflos ¢s decir en el proceso de enseiianza-aprendizaje en
donde los nifos sean mds participativos, puedan cxpresarse v sobre todo donde cllos

sicntan entusiasme e interés por ir a la cscuela y comparlir con los demas.



I.os niveles de creatividad establecen cinco niveles, que suelen ser los que mencionan la

mayoria a continuacion se comentan:

e Creatividad cxpresiva: el sujeto se expresa libremente con la ayuda del dibujo
libre. didlogo, ete.

e Creatividad productiva: depende en gran parte del Gempo, cconomia v métado. en
fin perseguido es la obra completa.

e Creatividad inventiva: se Liene en cuenta lanto la expresion como el producto.
pero sin unos ohjetivos previamente determinados.

o Creatividad innovadora: se modifican los aspectos basicos de cierlas dreas, s
habla mas de teorias o nuevas concepeiones.

e Creatividad cmerpente: en ella se encuadraria los gentos. (Cultural S AL 1989, p.

67)

Durante los primeros afios de vida empiezan a desarrollarse la imaginacién gracias a los
sonidos. ritmos v asi hasta que a los dos afios cxperimentan a traveés del tacto continuamente

desarrallan el afian por conocer, curiosidad y sentido de autonomia.
El producto creativo sera ¢l resultado de un proceso que se realizt en cinco etapas:

e Presentacion

e Preparacion

e (cncracién de respucstas
o  Validaeiim

e Aplicacion v toma de decisiones. (Allueva , 2004, p. 121)



En la presentacion a las personas se les manifiesta la informacion del problema que debe
resolver, el nivel de motivacidon determinara la forma de afrontar un problema, dentro de la
preparacion ¢l sujeto pone en marcha el almacén de cierta informacion disponible en la mente
para posible preparar 14 solucidn de un problema, dentro de la gencracion de respuestas las
respuestas creativas de las personas entran en jucgo proporcionando el momento de la validacion
es donde se determina si la solucion presentada es valida v adecuada para el problema gue sc
planted, en la aplicacion v tonma de decisiones después que se aplica la solucion al problema se

puede determinar si es realmente exilosa o no, ¥ asi se terminard el proceso.
Tl juego como experiencia creativa

Los nifios mediante ¢l juepo utilizan diferentes materiales familiarizandose en nuevas
maneras o formas poco usuales ¥ cuando los nifios al momento de jugar interpretan diferentes
papeles como son los juegos imaginativos mediante ¢l mismo ayuda a los nifios a ser
espontinens, expresarse v enfrentar a sus sentimientos ademas de csto avuda a desarrollar la

perspectiva unica v estilo individual de la expresion creativa de cada nifio

“Las expericncias creativas ayudan a los nifios a expresar y enfrentar sus sentimientos y
fomenta el crecimiento mental en los nifios porque provee oportunidades para cnsayar nuevas
ideas v probar nuevas formas de pensur v de solucionar problemas™. (Vera. 2018, p. 06) Es decir
que los nifios en la construccién de los juegos generan experiencias nucvas mediante las mismas
demuestran su imaginacion, crealividad esto en los nifios ayuda en un aprendizaje significativo
es decir mediante la manipulacion de objetos, a través de cxperiencias vividas yu sea eslos en
diferentes ambitos tales como: fisicos, mentales. sensoriales o molriz asi como en las

adquisiciones sociales tempranas. las habilidades de comunicacion vy la preparacion para la vida
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gue tendrédn los nifios, rambién los padres y los educadores con las actividades creativas ayudan a

reconocer v a celebrar el desempeiio. ofreciendo oportunidades para ellos.

“Debemos tener en cuenta que el teatro cs, desde parvulos a tercero un puro juego y por
tanto aungue alguna vez s¢ actué ante un pablico. su desarrolle lo concebiremos como una
actividad dindmica individual”. (Recasens, 1993, p. 62) Por parte de los docentes maneja
diferentes actividades en donde pone en practica a los nifios para que realicen las agilidades v
mediante las mismas descubran un aprendizaje. dentro del rincon de dramatizacion existe cierto
tipo de materiales donde dan uso a cada uno de los nifios disfrazandose con la ropa que existe ahi
con avuda de la docente, existe el juego donde ellos mismo imaginan ¥ demuestran lo gue son
capaces de hacer o decir con la ropa que traen puesta encima a partir de eso reconocen las

habilidades v capacidades que pueden hacer los nifios.

“El nifio desde su nacimiento necesila comunicarse ¢ ir adquiriendo los instrumentos
necesarios para interaccionar con lo que le rodea v para expresar sus pensamientos, vivencias v
sentimientos™. (Méndez et al., 2001, p. 26) Se¢ podria decir que a medida que crece ¢l nifio va
dominando cierto tipo de representacion de la realidad v la expresién de la realidad a traves de
diferentes instrumentos lo mis importante de esto es el lengaaje ya que oflrece al nifio
experiencias diversas y la posibilidad de representarlas ya sca con diferentes lécnicas ¢
instrumentos comp estos pucden ser pictogramas. imédgenes csto facilita a los nifios las
necesidades v posibilidades de todos ellos, cada nifio tiene su etapa de comunicacion lo hacen
mediante acorde a la cdad puede ser mediante el llanto los nifios que todavia no puede
comunicarse claramente lo hacen mediante sefias o movimientos ¥y nifios que poca a poco

pronuncian palabras cortas tratan de comunicarse de mejor mancra.
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Al momento de expresarse existe clerto tipo de equivocacidn  por parte de los nifios
desean no equivocarse en las actividades que hacen es ahi donde se sienten frustrados o molestos
al saber que no lo pueden realizar, ¢s dejar por si solos que ellos lo hagan a su manera debe
existir cierto tipo de correccion por parte de los docentes pero no decirles que ¢std mal sino
apovarle en cada actividad o realizar de una mejor manera, la expresion en los nifios debe ser y
¢s importante porque mediante el mismo demuestran lo bien o el mal que se sienten ¢s decir que:
presentan cierto tipo de molestias, enojos la saber que no lo expresan como ellos desean pero si
ls hacen de manera correcta o demuestran que ellos pueden se puede visualizar directamente en
¢l rostro de los nifios es decir presentan: cicrto tipo de alegria, risas, salisfaccion que lo a lo

logrado.

“Fl poder imaginativo ¢s la capacidad para hacerse ideas, para evocar cosas en la mente,
para tracr significados a la mente, agarrarlos y experimentarlos intensamente™. (Ferre et al, p.
159} Se podria decir que para los nifios medianle su imaginacion ellos erean su propio poder
imaginativo, Henen ideas. pensamientos cn su mente que desean expresar o decir ya sea mediante
una imagen ¢l nifo indica cuales son las caracteristicas del mismo el crea otro tipo de relacion o
complementa pero es libre ¢leccion del va que no se puede decir que existe un tipo de errar no,
porque ¢l esta imaginando de acuerdo a lo que pensd va anteriormenle por otro lado se debe
respelar la [antasia v creatividad del nifio porque a su corta cdad el apenas va experimentado.
asimilando v descubriendo las cosas que lo rodean ya sean en los centros educativos. lugar donde

vive o lugares que se encuentra,

Fl poder creativo aumenta el impactd de captar completamente  una realidad que se
presenta va que la impresion es por cierto lado un poco profunda. en si la capacidad para

presentar algo mentalments os muy interesante como un punto de partida para observar en los
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nifios el modo de actuar v saber que este tipo de poder creativo se puede extender en dilerentes
areas va sea imagindndose sonidos o expresiones visuales, es decir si sienten con intensidad

deben estar en buena condicion para poder expresar posteriormente.
Kl teatro

Es un are noble tiene aloo migico que parte de sus iniciados v seguidores. sus profesionales
sus aficionades. sus incondicionales y sus distractores que se retinen la rente hay guicnes van a
ver. a cscuchar, a reir. a llorar, a entretenerse, & divertise, a reflexionar & compartir quiencs

también van 4 gctuar hacen participar en una smocion o en una idea (Trancon. 2006, p. BE)

Consideramos que el teatro es un género literario, un arte escénico  constituidos por el
conjuntoe de obras dramdticas concebidas para su representacion en ¢l escenario, ¢s ¢l nombre
gque se da tanto al arte v |a téenica de lay composiciones de las obras de teatro, mediante la misma
se relatan historias. la actuacion, discursos, gestos, v sonidos al ser una actuacion para los ojos
del publico estos deben ser sumamente cmotivos todas las emociones deben ser marcadas asi
como también el momento de pasar una emocion a olra por la misma razon |a preparacion debe
ser exhausta para que asi se aprenda proyectar todo o actuado de forma crcativa ¥ cficaz va que

la meta de toda obra es despertar emociones en ¢l plblico v de rodos quienes lo aprecian.

La necesidud de descubrir ¢l nifo pequefo a través del conlacto con los objetos ira descubriendo
las posibilidades v la influencia de sus propias acciones sobre el medio, observara sus acciones
lienen unas consecuencias sobre los objetos v que a través de ellas puede transformar el ambiente.

(Méndes ctal.. 2001, p. 26)

En los centros cducativas ofrecen ciertas posibilidades de manipulacion a lo que son los
chijetos de trabajo. juegos, materiales acorde a la cdad que mediante la manipulacion los nifios

descubren las cosas v aprenden de mejor manera por lo gue cstan experimentando para luego
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complementar a sus ideas ademds de esto ayuda en la observacion en los cambios que existen,
dentro de los ambientes  cada nifio esta en la posibilidad de acceder a coger los objetos y

descubrir por ellos mismos.

Dentra de las instituciones los docentes potencian los aspectos de trabajo para una
mcjora de los nifios, es decir disciando un espacio amplio para ¢l desplazamiento v
desenvolvimicnto de cada uno de ellos para que exista mejor movilidad en el momento de
realizar las actividades plantcadas conjuntamente con la docenic ademas esto permitira el mejor
desarrollo de los nifios ya que expresan sus emociones. habilidades v estilo de vida al compartir

con los demas.

En esta etapa ¢l teatro nos servird como recurso fundamentsl en ¢l desarrollo de la expresion
{gestos v voz) en vivenciar ¢l encadenamiento ldgico (tiempo) de las distinias secuencias de un
cuento en la adquisicion de desenvoltura personal del cuerpo. disminuyendo inhibiciones v

timideces. (Recasens, 1993, p. 63)

En &l momento cuando realizan ensavos para lucgo hacer una presentacion existe cierto
tipo de modestia de parte de cada uno de los participantes pero luego de cada cnsayo que realizan
lienen una mejora. cs decir que cada equivocacion que tenga luego de eso se corrigen por si
solos existe cierla parte de avuda por los docentes pero lo adecuado cs dejar que descubran ellos
mismos asi se desenvuelven de mejor manera v con el pasar del tiempo pierden la verglicnza v la
timider que tenian a un inicio, se relacionan con los demas nifios. ticnen una conversacion, ¢ierto
tipo de amistad, y por parte de ellos se sienten seguros al momento de realizar las actividades al
ver que estan rodeadas de nifios que liene mismas caracterfsticas se desempenan de mcjor

manera.
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La importancia de la musica dentro del teatro

Se revela que tiene mucha importancia al momento de tencr una misica de fondo cn las
obras teatrales, tienen mavor realee al momento de realizar las actividades programadas |os nifos
tienen curiosidad por saber cudles son los sonidos que escucharan, prestan mejor atencion y se

concentran para poder descubrir ¥ asimilar.

la percepcion de la melodia v el canto son habilidades que forman parte de la experiencia
musical . permite manifestar su capacidad creadors e imaginativa, le ayuda a fomentar la
expresion oral ¥ corporal, a ejercitar la memoria a relacionarse con los demas y a desarrollar su
personalidad., para potenciar la expresion ¥ la comunicacidn en nifios s trabajando la musiei ¢l

ritmi v el movimiento del cuerpo. (Femenia, 2016, p. 26)

[s muy importante la misica porque avuda al nifio a relajarse ademas ¢s un instrumento
para afianzar la confianza, autonomia, respeto, ayuda al desarrollo integral de los nifios y para
potenciar la autonomia, su espiritu critico y le ayude a reflexionar sobre la realidad con el Nin de
lograr una persona capaz de mejorar la sociedad. Ja danza cumple unos de los procesos creativos
v attisticos en el cual cl cucrpo esta unida a la cxpresion corporal y a la muisica y se sirve de

lenguaje gestual utilizando diferentes clementos como la musica y el movimiento.

Teatro infantil e una téenica de ensefianza-aprendizaje que todos los docentes puede ulilizir en el
aula v asi ayudar a desareollar destrezas en los nifios, su intelipencia desarrollar su drey socio—
afectiva también promover su imaginacion, creatividad. expresidn, conumicacidn ¥ valores.

(Niete, 2008 p. | 7)

Dicho teatro es realizado unicamente con nifies ¥ nifas y la maesira que esté a cargo del
salon, los nifios al momento de presenciar una obra de teatro construyen @ un mundo [abuloso

mediante ¢l mismo permite compartic momentos agradables con los demds, visualizan siluetas
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que avudan a desarrollar mds a su imaginacion v que para cllos los arreglos que tienen cada uno
hay que respetar asi también estimulan su capacidad para crear, improvisar, demostrar lo que

ellos pueden hacer.

Historia tealro negro

El teatro de sombras tiene su origen principalmente en [y Ching cn los primeros siglos de la
dinastia Tang (618-907) tienen pran éxio ¥ s¢ cxtiende por todas las regiones de la China, es decira la
mujeres de China no se les permitia asistir a una representacian de teatro para realizarlo tentan que
hacerlo en los aposentos de las mujeres quien dirigia el leatrv era Dalag un artista sacerdote estas
contaban con un cardcter religinsg gue crefa que al presentar el teatro entraba en contacto con el mundo
superior, s¢ le denomina teatro negro por la relacion mistica con los muertos, la apariencia escondida

detrds de una pantalla v la medida cuidadosa del gesto. (Pallares, 2003, p 06)
Clasificacion del featro

Existe diferentes formas de aplicar una obra de teatro por lo mismo se menciona a
continuacion cuales son los principales a desarrollar explicando cada uno de los mismos v las

caracteristicas que tienen.

Pantomima: es ¢l tipo de teatro fisico que se represenla sin utilizar la palabra ¥ empleando el
gesto en su sustitucion, para expresar las distintas situaciones de manera comprensible. este tipo

de teatro emplea de pantomima clisico.

Teatro de titeres y marionctas: estos tipos de lealro emplean mufccos en lupar de actores y
representan siludciones humanas o animales de forma analégica o como Io harfan los actores,

este tipo de teatro generalmente esta destimado al publico inlantil,
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Teatro de sombras: este tipo de teatral originado en China ¢ India también emplea mufiecos en
lugar de actores. con la particularidad de que el publico jamas observa dircctamente a los
muficcos sino gque Unicamente a sus sombras que se proyectan sobre una pantalla que esta frente

al espectador v esld considerade como uno de los antecedentes del cine.

Teatro negro: se sirve de los defectos visuales para lograr la ilusion de objetos animados, el ojo
humane no es capaz de distinguir objetos negros sobre negro y este es el fundamento del teatro

negro, es una manipulacion de objetos gue son expuestos a la luz negra ¥y gue parecen

=) A

virtualmente levitar por si mismos. (Ceballos, 2014, p. 29)

El teatro negro

Son tepresentaciones expresivas que realizan los alumnos disfrazades de negro sobre fondo del
mismo color. manipulande objetos flusrescentes gue resallan por la lur negra los objetos debida
al efecto éptico de la luz parecen tener vida propia pudiendo crear efeclos verdaderamente
magicos, gue serdn los principales recursos que los alumnos deben aprovechur pars crear

representaciones o los diferentes montajes. (Mondéjar, 2002, p. 01)

Fs decir que ¢l teatro negro es una técnica que permile lograr una expresion para los
nifios v nifias de una forma completa, ademds en cducacion inicial recien estan empezando a
conacer Losas nucyas v poco a poco van desarrollando sus posibilidades motrices, el teatro negro
es considerado lambién como un recurse extraordinariamente inleresante para trabajar
conjuttamente con los docenles ya que csto genera una motivacion hacia los nifios porque se
sienten sepuros acompaiados por parte de los docentes.

Tn China mucho antes que la cinematografia fuese inventada, se realizaban eypecticulos de

sombras chinescas. Desde hace miles de afios deleitan a los espectadores. El arte de las sombras

chinescas es muy peeuliar ¢ integrador. ya que se involueran en el muchas disciplinas  (musica,



17

teatro. literalurs, desireza para manipular Jas figuras, ete.) Algunos 1o Hlaman “pintura viva®™, otros

“el tosil del teatro™. (Falieres, 2007, p. 368)
Luz negra

Es la finica luz que debe haber en un espacio en el gue se esté presenciando una obra de 1eatro
negro puesto que o5 fa que desvela la presencia de los elementos que el autor de la obra quiere

gue sean vistos, (Hemindes, 20017, p. 26)

Yu que en una obra teatral se necesita obscuridad absoluta 1a Gnica luz a utilizar es |a
propia del teatro negro es decir al luz negra, ¢sta luz debe estar oculta en el pablice esto deben
llevar toques fosforescentes pues estando en la sala oscurccida v con la luz negra se producirdn
efectos muy especiales, s¢ emplea para resaltar el caricler de pinturas fluorescentes o
fosforescentes las cuales no resallan de la misma mancra con la luz blanca esia hace visibles a
objetos con determinada propicdades reflejantes guedando asi invisible los objetos negros que

forman su contexto,

Fl arte dramatico, en todas sus expresiones estéficas, desde la literatura dramdtica, el fendmeno.
escenice; ¢l cine, la radio, la television v el video, nos ha heredado la visiom sfempre cambiante
que tiene el hombre, de =i mismo en relacidn con el todo que lo rodea. ast como la forma en que

eata relacidn se expresa por medio de la acoidn. (Zermedio, 1995, p. 03)

Consideramos que hay gue conocer la realidad a través dela expresion artistica con un solo fin es
de crear profesionales que transforme v enriguezcan el lenguaje de la accidn dramatica la vision
cambiante que tienen todos los scres humanos de si mismo en relacion con todo que lo rodea asi
como la forma en que esta relacion se expresa por medio de la accion es por ello gue s¢
investigarid v a través de cso sc llevard una experimentacion  de la actividad artistica en la

socicdad.
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“Il asombro si nos [fjamos bien constatamos que los nifios pequerios lienen un sentido
de asombro realmente admirable v sorprendente ante las cosas pequefias, los detalles que forman
parte de lo cotidiano™. (L'Ecuyer, 2012, p. 24) Lin este sentido, el asombro del nifios es lo que le
lleva a descubrir las cosas de su alrededor. ademis de eso es una motivacion intemma del nifo las
cosas o detalles pequefios incentivan a los nifos a aprender, a satisfacer su curiosidad a ser
autdnomo para entender los mecanismos naturales de los objetos que los rodean y eso a través de
la experiencia con lo cotidiano al niffo lo proporcionamos un entorno favorable para su

descoubrimiento.

“Lis una emocion de irascendencia personal, un sentimiento de admiracion y de elevacion
frente a alpo que supera a uno invoca la apertura v la ampliacion del espiritu v una experiencia
que hace que uno pare a pensar™. (L'Leuyer, 2012, p. 28) Todo esto ¢s lo que suscita interés en
cllos v es el deseo para el conocimicnto ¢s precisamente lo gue permite trascender de lo
cotidiano y lleear a cllo v consecuentemente nos leva a una actitud de profunda humildad ¥
agradecimiento, en el mifo es un mecanismo innato nace con el si ¢l asombro pero para que
pueda funcionar bien ¢l nifio debe encontrarse en un entorno que lo respete existe dilerentes
farmas v maneras de ver como sc asombran los nifios claramente puede ser con un experimento,
o como estamos hablando del teatro negro ante un pago de luces puede ocasionar asombro en los
nifios o la pregunta del porgue se apagd dichas luces, ellos se haran miles de preguntas al saber

que paso.
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Metodologia
La metodologia de esta investigacion por su forma es descriptiva, exploratoria ¥ cuali-
cuantitativo, porque recoge v analiza las variables planieadas como e¢s el desarrollo de la
creatividad a través del teatro negro. La investigacion se suslenta cientificamente porque

describe dilerentes aportes teoricos v aspectos en relacidn del trabajo de investigacion

Para obtener informacién en la investigacion de campo se recurtid a la aplicacion de |1
encuestas a docentes para determinar la influcncia del teatro negro en ¢l desarrollo de la
creatividad y la aplicacion de dos fichas de observacion a los nifios la primera que Irata sobre cl
desarrollo de los componentes de la creatividad vy la segunda sobre la influencia del teatro negro
en ¢l desarrolle de la creatividad en nifios de 4 a 3 afios del centro de educacion inicial * Ciudad
de Cuenca’™ con la participacién de 14 estudiantes  las mismos que los padres de familia
firmaron €l consentimiento que da la apertura a la aplicacién del trabajo. la aplicacion de Tas
fichas de obscrvacion se procedit a evaluar en dos secciones la primera gue tuve sin la
aplicacion de la puia diddctica v la segunda seccidn se dio con la aplicacion e implementacion
de la gula didactica las mismas que se obtuvo los resultados. seguidamenic se procedio a
analizar e interpretar los datos obtenidos realizando la discusion de los mismos, en lo que
corresponde al procesamiento de los datos obtenidos en la aplicacion del cuestionarios a
docentes, dos fichas de observacion 4 los nifios mismas que fueron tabuladas manualmente v se
procedio a graficar los datos més relevantes para un andlisis respectivo, se utilizaron escalas para
cl cuestionario que corresponden 4 las respucstas tales coma; totalmente de acucrdo, de acuerdo,
ni de acuerdo ni en desacuerdo, totalmente en desacuerdo. ¢n desacuerdo, mientras que las dos

fichas de observacion se utilizd las escalas de Sl v NO) para oblener inlormacion.
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Anilisis de resultados
Interpretacion de resuliados de la encoesta a las docentes

A continuacion se expondra las pregunias realizadas en el cuestionario, durante ¢l periodo

geadémico.
Tahla 1.

| Cree que ol aplicar el featra negro como estraegia didderiea posibilitan el desarvolio de lu crearividad

v fu imagiinacicn en nifios de 4 a 3 afios?

Pregunla 1. Respuestas %
Totalmente de scuerdo § 45
Die acuerdo 6 35
Ni de acuerdo ni en desacoerdo i 1]
En desacuerdo a {
Totalminte en desacuerdn { 0
Total L1 | 0
Inferpretaciin

Por medio de los resultados obtenidos se puede llegar a identificar que exisle un porcentaje
donde las docentes indican que estan de acuerdo que mediante la aplicacion del teatro negro se
posibilita la ereatividad v la imaginacion en los nifios que ¢s de ayuda v se utilizada como

estrutegia para desarrallar las habilidades ¥ competencias.
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Tabla 2.

JCree qué s importante contar con wna guia diddetica gue ovients la participocian de los estuifiontes e

el tearro negro?

Pregunta 2. Fespuestas Y

Totalmente de acuerda & 35
De scuerdo 4 30
Ni de acuerdo ni en desacuerdo 9
En desacuerdo f ]
Totalmente en desacuerdo il 1]
TOTAL 11 (Hel]

Interpretacion

[Las docentes mencionan que cstan totalmente de acuerdo que es importante contar con una guia
didactica que oriente a la docente y a la participacién de los estudiantes en el teatro negro, para

ast desgarrollar de micjorar manera v apreciarlo la misma.

Tabla 3.

s Estd de acuevdo en consensuar o mediar actividades teatrales parve incluivios en la planificacion por

eaperiendiay de aprendizale?

Pregunta 3, Rezpucsias L
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Totalments de acuerdo 3 27
[Je acuerdo 8 73
Ni de acuerdo ni en desacuerdo ] {
En desacuerdo 0 1]
Totalmente en desacverdo il 0
Tatul 11 1E0
Interpretaciin

A traves de lu encuesta aplicada se observa que existe un porcentaje en donde las docentes estan
totalmente de acuerdo en incluir las actividades dentro de su planificacion y poder desarrollar y
aplicar para que la clase sea amena v divertida pero hay un alto porcentaje indicando que estan
de acuerdo en plasmar actividades teatrales dentro de su planiticacién para una mejor ensefianza
de los nifius.

Interpretacion de resultados de la ficha de observacion a los nifos sobre la aplicacion de [a

guia diddctica en ¢l teatro negro.
Ahora se expondra las preguntas realizadas en 1a ficha de observacion
Resultados

Tabla 4.

Indicadores de logro ANTES %o DESPLES "o

=1 51




23

Normas y compromisos 7 30 14 100
Curiosidad 5 36 14 100
Estados emocionales 2 14 14 100
Reconoce siluetas 3 21 14 100
Indica escenas del teatro 2 14 12 i6
Participa en las actividades 4 29 i3 93
Menciona antes, durante, despucs 2 14 14 |00
Ideas nuevas % 21 13 93
Trabajo grupal 4 29 12 86
Mensaje de la obra 3 36 13 93

Interpretacion

Se pudo identificar que al aplicar la obra del Leatro negro sin la utilizacion de una guia didactica
los nifios ticnen menos inlerés y participacidn porque no existe un conocimiento previo. lalta de
materiales. pero al utilizar la guia diddctica dentro del teatro negro se aplico acorde a la semani
de aprendizaje se puedo visualizar ¢l avance de los nifios, la participacion de cada uno de ¢llos la
misma que s¢ desarralld las actividades acorde a la planificacion prevista, utilizando materiales:
misica. siluetas, imapenes la docente realiza preguntas referidas al lemu de modo que va

formando grupes de trabajo donde realizan actividades que interactuan entre companetos.
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Interpretacion de resultados de la ficha de observacion a los nifios sohre los componentes

de la creatividad con una valoracion de antes v después de su aplicacion.

Se expondra los resultados obtenidos durante la observacion

T'abla 5.
Indicadores de logro ANTES % DESPUES Ya

Sl Sl
Fluidez genera ideas 2 14 13 a3
Ovriginalidad crea ideas y respuestas 3 21 14 1060
Flexibilidad Diferentes puntos de 2 14 12 46
vista
Innovacion explica de manera 4 29 13 93
distinta
Interpretacion

DNe Ta misma manera sc pudo visualizar cada uno de los avances de los nifios tanto con la
aplicacién de la obra del teatro negro exisic un porcenta)c grande por parte de ellos donde
demuestran 1o evaluado, es decir que obtenemos resultados positivos al implementar mas
actividades, materiales, participacion dentra de la planificacion para que puedan demostrar de

miejor manera ¢l avance.
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Discusion ¥ Conclusiones

Se aborda |a discusion de los resultados obtenidos por parte de las docentes acerca de la
influencia del teatro negro en ¢l desarrollo de la creatividad en el Centro de Educacion Inicial
“Ciudad de Cuenca® con nifios de 4 a 5 afios, mencionan que el 55% estan de acuerdo que s¢
posibilita ¢l desarrollo de habilidades de expresion y comunicacién mientras que el 45% cstan
(otalmente de acuerdo el desarrollo del mismo, utilizando como una propuesta la implementacion
de uma gula didictica aplicando dentro de la institucion, para fortalecer las experiencias de
aptendizaje a través de la propucsta sobre (odo reforzando los conocimientos que tienen los
ninos.

Scotin (Merino, 2013) el fomento de la creatividad a traves del teatro negro constituyen
recursos educativos bastante innovadores que cjercen una gran motivacion v diversion en el
alumnade. lo cual favorece que se produzca un aprendizaje significativo en este, ademas al
ofrecer a los alumnos libertad de aceion. se fomentar el aprendizaje por descubrimiento. ya que
estos tienen la posibilidad de cxperimentar libremente con diferentes materiales asi como sus
posibilidades v Fmitaciones de accidn. dando rienda suclta de este modo, a la creatividad y la

imaginacion de los nifios ¥ niflas.

Para concluir con esta investigacion de campo se lleva a cabo estudiar y explorar varias
indagaciones de diferentes autores para identificar como influye el lealro negro en el desarrollo
de la creatividad con nifios de 4 a 5 afos de edad del Centro de Lducacion Inicial “Ciudad de
Cuenca’”, se obtuvo resultados positivos de dicho estudio puesto que dentro de la institucion
cuentan con un espacio propio para la aplicacion del Leatro negro, es uplicado por las docentes
de acuerdo a sus planificaciones dentro del mismo cuentan con el espacio y matcriales para dar

significado a la obra. se propuso la implementacion de una guia didaclica para ver si es de ayuda
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¢l mismo gue contenia especificamente las actividades a trabajar dentro de la aplicacion del
teatrn. contaba con  mas implementacion de material como sonido, siluetas, imagenes para
trabajar individual v grupal, con las conclusiones expucstas se puede manifestar que se ha
cumplido con los objetives (Establecer un marco teorico sobre la crealividad vy ¢l teatro negro):
(Llaborar una guia diddctica para aplicar el teatro negro): (ldentificar los componentes de la
creatividad en los niflos) v el objetive general (Determinar la influencia del teatro negro en el

desarrollo de'la crestividad).
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Esquema del anteproyeeto del Trabajo de Titulacion
Titulo
Ll desarrollo de la creatividad a traviés del teatro negra
Linea y imbito de Investigacion

a) Linea; Arte, creatividad y Nuevas Propuestas Pedagdgicas

b) Ambito: Centros de educacion inicial
Problematizacion

Fsta investigaeion hibliogralia suree por la falta de conocimientos de los
docentes nifios, nifias sobre ¢l teatro negro v debido a la falta de recursos e
implementacion dentro del mismo no tedos los centros educativos cuentan con un
espacio como el teatro negro a punto de desarvollar la creatividad. es una de las
aetividades mas completas v formativas que sc pucde ofrecer en los nifios poco a poco
van adquiricndo los conocimicntos que se¢ dan con esto del teatro negro asi hasta
pierden la vergiienza por parte de sus participantes ellos sienten miedo, nerviosismo por

los fallos que se puedan suceder.

En la actualidad los docentes no implementan técnicas o estrategias dentro de
sus plamiicaciones del teatro negro lo importante es que a través de dichas téenieas se
cstablezea ambientes cmotivoes, nuevos. divertidos donde el docente debe dejar a los
nifios que descubran ¢l aprendizaje de forma creativa y ladica, una expresion teatral gue
da un senvicio a la educacion no solamente como una actividad aisfada sino también
[ormando niftos para asi rabajar conjuntamente con los docentes v oricntando ¢l
conocimiento de todos s asi que para formar parte de un trabajo teatral sin la
participacion de la creatividad. la imaginacion. la dramatizacién los leatros no serian

posibles,
Justificacion

Este trabajo de investigacion considera una [orma atractiva de trabajo en el aula
en la que no solo se trabaja la imaginacion sino que también pueden desarrollar
destrezas v habilidades como también aporta al desarrollo de la creatividad. expresion.
sentimientos emociones, en los nifios debido a eso avanzan en su conocimiento ¥

aprendizaje, ademis esta investigacidn Gene mmportancia desde ¢l ambito  ledrico.
1 1=, 24 jul



porque va a permitic tener conocimicntos actualizados sobre la creatividad v el teatro
nesro va que tienc una importancia practica ¥ permite desarrollar algunas habilidades
para determinar la escasa preparacionm y las carencias profesionales dentro del teatro
negro, ademds puede servir para que tomen conciencia la comunidad cducativa y
apliquen la téenica del teatro en las planificaciones semanales de clases ya que es una
forma en la que lo nifios puedan desenvolverse de manera segura demostrando las
capacidades que tienen cada uno en donde también los mifios y nifias despiertan en ellos

un grado de lantasia e 1lusion por lo que vale la pena realizar dicha investigacion.
Antecedentes

Le consideran un nivel superior porque trata de una escenificacion en un espacio
totalmente oscuro v en condiciones luminicas especiales por vsar luz negra que resalta

tejidos v materiales, (Carmen & Jose, 2017)

El teatro negro es una escenificacion que se realiza en total oscuridad utilizando
luces o maleriales que emitan ondas ultravioletas que provocan un efecto fosforeseente
¥ ©s necesario destacar que para los futuros docentes la puesta en practica de los teatros
en las escueclas de educacién inicial es como algo aislado para ellos pero eso no debe ser
asi sino que se debe formar parte integrante de la practica diaria yva que el leairo de
sombras es un modo de despertar el interés de los mios y mifias hacia contenidos

familiares a través de clementos llamativos que scan del agrado v atencidn de los nifios.

Es decir que en las aulas los doeentes deben permitir a los nifios y nifias se
imaginen ¥ sean ercativos asi avudarles a mostrar sus sentimientos, intereses, deseos.
emociones a traves de las dramatizaciones ademas con esas acuvidades el alumno se
promovera las nociones de relacion entre s para dotarles de valores como el respeto. la
colaboracién, la empatia. en estas actividades es necesaria la colaboracion de la familia
v la escuela ya que nos facilitan los disfraces para las diferentes obras esto avudaran a

los nifios a memorizar algunos fragmentos de las obras de teatro,
Objetivo General

Determinar la influencia del teatro negro en el desarrollo de la creatividad
Objetivos especificos
e [stablecer un marco tedrico sobre la creatividad v ¢l leatro negro

o  Flaborar una guia didactica para aphear el Leatro negro



= [denbhear los componenles de la creatividad en los nifios

Preguntas cientificas
4 Cual es el marco teorico cientifico que sustenta ¢l desarrollo de la creatividad a
travéy del teatro negro?
% (Cudl es la puia diddetica para aphcar el leatro negro ?

% jComo identificar los componentes de la creatividad en los mifios?
Fundamentacion Tedrica
La creatividad

s la capacidad humana de producie contenidos mentales ¥y gencrar Muevos umiversos
amplisndo de cualguier tipo que esencialments pueden considerarse como nuevos v
desconocidos para quienes lo producen, una actividad para poder ser calificada de

creativa ha de ser intencional v dirigida a un fin determinado. (Bassat, 2014)

Considero gue la creatvidad esta presenta en cada uno de los mifios durante los
primero 5 afios permiticndo a fravés de la imagmacion vy lantasia desarrollar su
pensamiento creativo. los nifios creativos se muestran activos, curioso, participativos ¥
alegres lienen confianza en si mismo, pueden expresar sus anhelos, descos, necesidades
como lambién sus lemores o frustraciones al tempo que pueden resolver los problemas

cotidianos.

La ¢reatividad s un componente biasico que influve en ¢l desarrollo integral de la
personalidad de forma general v en los nifios en particular, come futuros ciudadanos que
deberdn enfrentarse a un mundo muy cambianie que exige saber solucionar problemas
aportar ¢conocimientos significativos en distintos contextos. {(Sanchez, Velasquez, &

Alhuay, 2017, p. 03)

L's decir cada persona contamos con una esencia ereativa que se produce algo
nuevo o novedoso cuando realizamos en alguna accion o ofro tipo de actividades
ademas de eso permite a todas las personas ser o crear cierto tipe de originalidad.
flexibilidad v lwdes com un proposity de satisfacer las necesidades personales v
sociales. cuando los nifios realizan actividades erealivas aprenden a enlrentar problemas
son observadores. empcfiosos, perseverantes, dispucstos hacer asi fomenlan la

creatividad,



Estrategiasg para mejorar la creatividad en el contexto escolar

-Construir habilidades bisicas del pensamiento: cs fundamental para el desarrollo del

pensamiento creativo, tal v como contempla en los diferentes programas de creatividad.

- Promover la adquisicion del conocimiento base en un dominio especilico: la posesion
de este lipo de conocimicnto no implica siempre creatividad, pero ¢s una condicion
relativamente necesaria para ello las personas que realizan un trabajo creativo destacado
en un dominio cualquiera son. casi con certeza, personas que conocen muy a fondo ¢l

daminio.

-Bstimular y recompensar la curiosidad y la exploracion: la mayoria de investigadores
apuntan que los nifios creativos tienden a ser mas juguelones que sus conipancros
menos creativos, considerando el cardeter juguetdn intelectual come el placer de jugar

con las ideas.

-Crear las condiciones motivacionales necesarias para la creatividad: la importancia de
la motivacidn en la creatividad viene avalada por dilerentes mvestigaciones, en este
sentido podriamos decir que alguien que desee ser crealivo liene mas posibilidades de
serlo alguien que no desee, sin ninguna motivacion el potencial creative del nifio tiene

menos posibilidades para desarrollar.

Promover la confianza y las ganas de asumir riesgos: los alumnos son mas creativos
por lo general son poco mas convencionales, individualistas imeonformistas v se les

considera como dificiles estos estan relacionados con la condueta creativa.

-Suscitar la idea de que la creatividad exige motivacion v esfuerzo: los aluminos
necesitan comprender que los productos creativos dificilmente se producen sin intencion

v sin ningan esluerzo.

-Aportar diferentes oportunidades educativas para elegir v descubnir los alumnos  se
interesan mas ¢n aquellas actividades que eligen ellos mismo que en las actividades que
han sido sclecclonadas por otras persomas para ellos mismos. (Bermejo , Hernandez . &

Ferrando. 2010, p. 10)

“La literatura en la primera miancia son todas aquellas creaciones en las que se
manifiesta el arle de jugar v de rcpresentar la experiencia a traves de la lengua,
involuera a todas las construcciones de lenguaje oral, esento. pictdoneo”™. (Sanchez.

Morales. & Roriguez. 2017, p. 11) FEstw posibilita la interaccién de los nifios con



diversos lenguajes v expresiones ademis permile estimular al mifo a cantar, crear,
cxpresar una riqueza en ¢l pensamiento. no Gnicamente s¢ pucden comunicar por ¢l
lenguaje oral sino que también realizando o haciendo sefias o mimicas en la cual
demuestran la capacidad que tenen cada uno de ellos por otro lado existe el lenguaje

pictorico en donde a través de imdgenes llegan tambidn a tener una comunieacion.

La linea que se propone para agquellos profesores que abogan por el [omento de la

creatividad entre sus alumnos, s la siguicnte:

e Aprendizaje no impositive con un clima de libertad psicologica, simbolica y
expresion.

¢ FEstimular a los nifos los procesos intelectuales creativos valorando
positivamente la origimahidad, flexibilidad e imaginacion.

o Despertar la curiosidad del alummo para ayvudarle a descubnr por si mismo los
CONOCIMICNLDS.

« Fomentar la bisgueda de diversos enlogues a los problemas y siluaciones.

« Utilizar un método de aprendizaje que ayude a la manipulacion y ala
experimentacion.

# [nsefiar a las personas a analizar tanto sus ideas como la de los demas

# No forzar el desarrollo creador, no incluirlo sino permitirlo. (Cultural,5.A..
1989. p. 65)

ITmportancia de la ercatividad en nifios

Es importante fomentar la actitud creadora de los alumnos sin despreciar los
conogimientos. tenemos que impulsar el desarrollo de las aptitudes de los nifios que se
coeueniran con un caudal de 1deal en su interior v negesitan de los adultos que conviven

con ellos para una guia necesaria. (Valero, 2007, p. 64)

Un nifio creativo es mas receptivo v perceptivo con las experiencias que se dan
en el entorno una de las caracteristicas del nifio creativo es mas amplia para percibir
semejanza ¥ dilerencia entre varias estimulos. hay una coordinacion sensorio-motriz

que garantiza mejores resultados.

Para influir positivamente al mifio en la creatividad hay que poner en contacto
con el arte a través del estimulo, la espontancidad. la hbertad. v la flexibalidad. estimular
la observacion. la experimentacion, los sentides. la percepcion. la curiosidad. la

mtuicion, la imagmaeion v la seguridad de cada uno de los nifios les gusta dibujar sin



ser estimulados por los adultes exaste cierla relacion interior entre la personalidad del
nifio en esa edad v su alicidn al dibujo, por lo visto la concentracion de las fuerzas
creadoras del nifio en ¢l dibujo no es causal sino porque es precisamente el dibujo lo

que permite al nifio de esa edad expresar mas ldcilmente sus mguictudes.,

Fl gje principal se centra en el tomento de la creatividad a trives de la modibeacion del
entorno con la ulilizacion de los focos ultravioletas. para penerar situaciones que
favorezean la exploracion v la comumicacion corporal en un clima permanente de

libertad y de descubrimiento. (Sanchez & Merchin, 2008, p. 2)

[os nifios por s solo descubren mediante la manipulacion, observacion y cada
cosa gque ellos mismo realizan a su alrededor comparten con las demas personus, hay
que dejar despertar su imaginacion de los nifios y con la aphcacion del lealro negro sera
novedoso para todos los nifios porque esto va conseguir impresion hacia ellos porque cs
una forma distinta a lo habitual convirtiéndose asi en un espacio lleno de fantasia,

emociones, e mguietudes.

“El arte posibilita las habilidades creativas en la medida que permite integrar las
cxperiencias de vida con lo que sucede tanto en el entomo educativo comao en los otros
espacios en lo que transcurre la vida de los mifios™. (Sanchez, Morales, & Rodriguez,
2017, p. 10) De esta manera las expericncias artisticas de los nifios se pueden convertir
en una [orma que posee aptitudes que lo caracterizan pero es decir si estas no se
potencian o se llega a estimular a medida que crece es probable que desaparezca.
ademds la creatividad debe ser estimulada en los primeros afios de vida pues son los

nifios seres dotados de amplia capacidad imaginativa.

Los miveles de creatividad se establece cinco niveles, que suelen ser los que

meneionan la mavoria a continuacion se comentan:

o Creatividad expresiva: por clla el sujeto se expresa libremente con la
avuda del dibujo libre, dialogo, etc.

¢ Creatividad productiva; aqui el producto resultante depende en gran parte
del tiempo, economia v método, en Iin perseguido es la obra completa.

o Creatividad inventiva: se liene en cuenia tanio la expresion como cl
producto, pero sin unos ebjelivos previamente detenninados.

o Creatividad mnovadora: se modifican los aspectos basicos de ciertas

dreas. se hahla mas de tcorias o nucvas concepciones.



e Creatividad cmergente: en ella se  encuadrarian  los  genios.
(Cultural.S.A., 1989, p. 67)

Durante los primeros afos de vida empieran a desarrollarse la imaginacion gracias a los

sonidos, ritmos y asi hasta que a los dos afos cxperimentan a través del lacto

contimuamente desarrollan el afin por conocer, curiosidad v sentido de aulomomia.
El producto creative serd el resultado de un proceso que se realiza en cinco elapas:
s Presentacion
s [reparacion
s (Gencracion de respucstas

s Validacion

Aplicacion v toma de decisiones (Allueva . 2004, p. 121)

En la presentacion a las personas se les presenta la inlormacion del problema que
debe resolver. el nivel de motivacidn determinara la forma de afrontar un problema,
dentro de Ia preparacion el sujeto pone en marcha el almaceén de cierta informacion
dispomible en la mente para posible preparar la solucion de un problema, dentro de la
cenecracion de respuestas las respuestas creativas de las personas entran en jucgo
proporcionando respuestas creativas, en ¢l momento de la validacion ¢s donde se
determina si la solucion presentada es valida v adecuada para el problema que se
planteo, en la aplicaciém v toma de decisiones después que se aphica la solucion al

problema sc pucde determinar si es realmente exitosa o no v asi se terminara ¢l proceso.
El juego como experiencia creativa

“Las experiencias creativas ayudan a los nifios a cxpresar y enfrentar sus
sentimientos v fomenta ] crecimiento mental en los nifios porque provee oportunidades
para ensayar nuevas ideas v probar nuevas formas de pensar y de soluciomar
problemas”. (Vera, 2018, p. 6) s decir que los nifios en la reahzacion de los juegos
generan experiencias nuevas que a los mifos avuden en un aprendizaje va sca ¢stos en
diferentes dmbitos sea {isicos, mentlales, sensorales o motriz asi comio en las
adgquisiciones sociales lempranas, las habilidades de comunicacion v la preparacion para
la vida que tendran los nifios. también los padres v los educadores con las actividades
creativas ayudan a reconocer v a celebrar el aspecio dnico de los midos, ofreciendo

oportunidades hacia ellos.



“Debemos tener en cuenta que el teatro es, desde parvulos a tercero. un puro
juego v por lanto aungue alguna vez se aectué ante un publico, su desarrollo lo
coneebiremos como una actividad dinamica individual™. (Recasens, 1993, p. 62) por
parte de los docentes maneja diferentes actividades en donde pone en practica a los
nifios para que realicen las aglidades y mediante las mismas descubran un aprendizaje,
dentro de el nnedn de dramatizacidn existe clerto tipo de materiales donde dan uso a
cada ung de los nifios distrazandose con la ropa que existe ahi con avuda de la docente v
existe ¢l juego donde ellos mismo imaginan o demuestran lo que son capaces de hacer o
decir con la ropa que traen puesta encima a partir de eso reconocen las habilidades ¥

capacidades gue pueden hacer los nifios.

“Fl mifo desde su nacimiento necesita comunicarse e ir adquiriendo los
mstrumentos necesarios para interaccionar con lo que le rodea y para expresar sus
pensamicntos, vivencias y sentimientos™ (Ménder. Moreno, & Ripa, 2001, p. 26) Sc¢
podria decir que a medida que crece el mifio va dominando cierto tipo de representacién
de la realidad v la expresion de la realidad a través de diferzntes instrumentos lo mas
mmportante de esto es el lenguaje ya que ofrece al nifio experiencias diversas vy la
posibilidad de representarlas ya sea con diferentes téenicas e instrumentos como cstosg
pueden ser pictogramas, Tmagenes eslo lacilita a los nifios las necesidades v
posibilidades de todos ellos. cada nifio tiene su ctapa de comunicacion lo hacen
mediante acorde a la cdad pucde ser mediante el llanto los nifios que todavia no puede
comunicarse claramente lo hacen mediante sefias o movimientos y niios gue poco a

poco pronuncian palabras cortas tratan de comunicarse de mejor mancra.
Expresidn ¥ comunicacién

l.a capacidad para expresarse es muy imporlante, por distinlas razones primero por ¢l
lado emocional, no poder expresar lo que te inspira ¥ te mueve, tiene consecuentcias
desagradables: sensaciom de conlusion, de malestar por sentimientos reprimidos o

sensaciones imprecisas {también positivas), (Ferre, Ludo. & Danielle, p. | 58)

Al momento de expresarse existe cierto tipo de equivocacion es por ellos que los
nifios descan no equivocarse en las actividades que hacen es ahi donde se sienten
frustrados o molestos al saber que no lo pueden realizar, es dejar por s1 solos que ¢llos
lo hagan a su manera debe existir cierio lipo de correccion por parte de los docentes

pero nio decirles gue esla mal sino apoyarle en cada actividad o realizar de una mejor



manera, la expresion en log nifios debe y es importante porgque mediante ¢l mismo
demnucstran lo bien o el mal que se sienlen es deuir que: presentan cicrio tipo de
molestias, enojos ka saber que no lo expresan como cllos desean pero si lo hacen de
manera correcta o demuestran gue cllos pueden se puede visualizar directamente en €l
rostro de los nifios es deeir presentan: cierto tipo de alegria, nisas, satisfaceion que lo a

lo logrado.

“lil poder imaginativo es la capacidad para hacerse ideas. para cvpear cosas en
la mente, para traer signilicados a la mente, agarrarlos v experimentarlos intensamente™.
(Ferre , Ludo, & Danielle. p. 139) Se podria decir que para los nifios mediante su
imaginacion cllos erean su propio poder imaginativo, tienen deas, pensamientos en su
mente que desean expresar o decir ya sea medianle una imagen ¢l nifio indica cuales son
las caracteristicas del mismo mediante su imaginacién ¢l crea otro tipo de relacion o
complemenla pero es libre eleccion de el va que no se puede decir que existe un lipo de
error 1o porque el esta imaginando de acuerdo a lo que pensd va anlenormente por otro
lado sc debe respetar la imaginacion, creatividad del mifio porque a su corta edad el
apenas va experimentado, asimilando v descubriendo las cosas que lo rodean va sean en

los centros educativos, lugar donde vive o lugares que se encuentra.

El poder creativo aumenta el impacté de captar completamente una reahdad que
se presenta va que la impresion es por cierto lado un poco prolunda, en si la capacidad
para presentar algo mentalmente es muy nteresante como  un punto de partida para
observar en los nifios el modo de actuar v saber que este tipo de poder creativo se puede
extender en diferentes dreas va sca imaginiandose sonidos o expresiones visuales, es
decir si sienten con intensidad deben estar en buena condicidon para poder expresar

posteriormente,
El teatro

Ts un arte noble tiene algo magico que parte de sus miciades v seguidores, sus
profesionales v sus aficionados, sus incondicienales v sus distractores que se redmen la
sente hay quienes van a ver, a escuchar, a roir, a llorar, a entretenerse. a divertirse. a
reflexionar a compartir quienes también van a actuar hacen participar en una emocion o

en uni idea. { Trancon, 2006, p, 88)

Consideramos que el teatro es un genero literario, un arte cseénico constituidos

por el conjunto de obras dramaticas concebidas para su representacion en el escenario,



es el nombre que se da lanto al arte v la téenica de las composiciones de las obras de
teatro. mediante la misma se relatan historias. la actugeion, discursos, gestos ¥ sonidos,
al ser una actuacion para los ojos del publico estos deben ser sumamente emotivos todas
las emociones deben ser marcadas asi como también ¢l momento de pasar una emocidn
a otra por la misma razon la preparacion debe ser exhausta para que asi se aprenda
proveetar todo los actuado de forma creativa y eficaz ya que la meta de toda obra es

despertar emociones en el publico v de todos quienes lo aprecian.

I.a necesidad de descubrir el nifio pequefio a travis del cantacto con los objetos ira
descubriendo las posibilidades v la influencia de sus propias acciones sobre el medio,
ohservara sus acciones tienen unas comsevuencias sobre los ohjetos ¥ que a través de

cllas puede transformar el ambiente. (Mendez , Moreno . & Ripa , 2001, p. 26)

En los centros educativos ofrecen clertas posibilidades de mampulacidn a lo gque
son los objetos de trabajo cs deeir que mediante la manipulacion los nifios descubren las
cosas v aprenden de mejor manera ya que esidn experimentando para luego
complementar a sus ideas ademads de esto ayuda cn la observacion en los cambios que
existen en los ambienles cada nifio csta cn toda la posibilidad de acceder a coger los

ohjelos v descubrir por ellos mismos.

Dentro de las instituciones los docentes potencian los aspectos de trabajo para
una mejora de los nifios es decir disefiando un espacio amplio para el desplazamiento de
cada uno de ellos, para gue exista mejor movilidad en el momento de realizar
actividades conjuntamente con la docente s ademas que permitira el mejor desarrollo

de los nifios ya que expresan sus emociones al compartir con los demas nifios.

En esta elapa el teatro nos servird como recurso fundamental en ¢l desarrollo de la
expresion (gestos v voz) en vivenciar ¢l encadenamiento logico (tiempo) de las distintas
secucncias de un cuento en la adquisicion de deséovoliura personal del cuerpo.

disminuvendo mhibiciones v timideces. (Recasens. 1993, p. 63)

In el momento cuando realizan ensayos para luego hacer una presentacion
existe clerto tipo de timider de parte de cada uno de los participantes pero luego de cada
ensavo que realizan tienen una mejora es decir que cada equivocacion que lenga luego
de eso se corrigen por si solos existe cierta parte de ayuda por los docentes pero cs
mejor dejar descubrir que descubran ellos mismos asi se desenvuelven de mejor manera

v con ¢l pasar del tiempo pierden la vergiienza v la timidez que tenian a un inicio. se



relacionan con los demds mifios tienen una conversacion. cierto tipo de amistad v por
parte de cllos s¢ sienten scguros al momento de realizar las actividades al ver que estan

rodeadas de nifios que tiene mismas caracteristicas se desempeiian de mejor manera.
La importancia de ka musica v la danza dentro del teatro

La percepeion de la melodia v el canto son habilidades que forman pune de la
experiencia musical , permite manifestar su capacidad ereadora e imaginativa. le avuda
a fomentar la expresion oral v corporal, a ejercilir la memonia a relacionarse con los
demas ¥y a desarrollar su personalidad.. para potenciar la expresion ¥ la comunicacion en
mios ey rabajando la moisiea; ¢l ptmo v ¢l movimiento del cuerpo. (Femenia, 2016, p.

20)

Ls muy importante la musica porque avuda al nifio a relajarse ademas es un
instrumentd para afianzar la confianza. avtonomia, respeto. ayuda al desarrollo itegral
de los nifios v para potenciar la autonomia, su espiritu eritico ¥ le avude a reflexionar
sobre la realidad con el fin de lograr una persona capaz de mejorar la sociedad, la danza
cumple unos de los procesos creativos v artisticos en el cual el cuerpo esta unida a la
expresion corporal ¥ a la musica v se sirve de lenguaje gestual utilizando diferentes

elementos como la misica y el movimiento,

Teatro infantil es una técnica de ensefanza-aprendizaje que (odos los docentes puede
utilizar en el aula v asi ayudar a desarrollar destrezas en los nifios. su inteligencia
desarrollar su drea sovio-alectiva tambaén promover su imaginacion, creatividad,

expresion, comunicacion vy valores, (Nieto, 2018, p. 17)

Dicho teatro es realizado tinicamente con nifios v nifias v la maestra que este a
cargo va que los nifios al momento de presentar un teatro construyven un mundo
fabuloso para ellos con decoraciones a su manera que hay que respelar las
mmaginaciones de ellos v lag participaciones que tienen cada uno de ellos asi también

cstimulan su capacidad para ercar, improvisar, demostrar lo que ellos pueden hacer.

Historia teatro negro

El teatro de sombras tiene su origen principalmente en la china en los primeros siglos de
la dinastia tang (618-207) tienen gran éxito y se extiende por todas las regiones dela china, es
decir a la mujeres de china no se les permitia asistir a una representacion de teatro para
realizarlo tenian que hacerlo en los aposentos de las mujeres quicen dingia ¢l (eatro era Thalag un

artista sacerdote estas contaban con un caracter religioso que creia que al presentar el teatro



cniraba en contacto con el mundo supenor, se le denoming teatre negro por la relacion mistica
con los muertos, laaparicncia cscondida detras de una pantalla v |a medida cuidadosa del gesto.

(Paltares, 2013, p, 6)
Clasificacion del teatro

Pantomima: es el tipo de teatro fisico que se represcnta sin utilizar la palabra y
empleando el gesto en su sustitucion, para expresar las distintas situaciones de manera

compresible. este tipo de teatro emplea de pantfomima clasico.

Teatro de titeres v marionetas: estos tipos de leatro emplean mufiecos en lugar de
actores v representan situaciones humanas o animales de forma analdgica o como lo

harfan los actores, este tipo de tealro gencralmente esta destinado al publico infantil,

Teatro de sombras: esle lipo de leatral originado en China e India tambign emplea
mufiecos en lugar de actores; con la particularidad de que el publico jamas observa
directamente a los muficeos sino que unicamente a sus sombras que se proyectan sobre
una pantalla gue esta frente al espectador v esta considerado como uno de los

o+

antecedentes del cine.

Teatro negro: se sirve de los defectos visuales para lograr la ilusion de objetos
animados, el ojo humano no es capaz de distinguir objelos negros sobre negro y este ¢s8
el fundamento del teatro negro. es una manipulacion de objetos que son expuestos a la

luz negra y que parecen virtuahmente levitar por si mismos. (Ceballos. 2014, p. 29)
El teairo negro

Son representaciones expresivas que realizan los alumnos disfrazados de negro sobre
fondo del mismo color, manipulando objetos fluorescentes que resaltan por s luz negra,
los objetos debido al efecto dplico de la luz parecen tener vida propia pudiendo crear
¢fectos verdaderamente magicos, que seran los principales recursos que los alumnos
deben aprovechar para ¢rear representaciones o los diferentes montajes. (Mondéjar,

2002, p. 1)

ks decir que el teatro negro es una téenica que permite lograr una expresién para
los nifios ¥ nifias de una [imma completa. ademas en cducacién inicial recién estin
empezando a conocer cosas nuevas y poco a poco van desarrollando sus pesibilidades
motrices. el lealro de sombras es considerado también como  un recurso

extranrdinariamente interesante para trabajar conjuntamente con los docentes va que



esto genera una motivacion hacta los nifies porque s¢ sienten seguros acompafiados por

parte de los docenles.

En china mucho antes que la cinematogratia fuese inventada, se realizaban ¢specticulos
de sombras chinescas. Desde hace miles de anos deleitan a los espectadores. Ll ante de
lus sombras chineseas cs muy peculiar e integrador, ya que s¢ involugran en ¢l muchas
disciplinas (masica, tealrd, literatura, destreza para manipular las figuras, ete.).Algunos

lo Hlaman “pintura viva™. otros “el fosil del teatro™. (Falicres, 2007, p. 368)

Luz negra

Es la Gnica luz que debe haber en un espacio en el que se este presenciando una obra de
teatro negro puesto que es la que desvela la presencia de los elementos que el autor de la

abra quicie que sean vistos. (Hemandez , 2017, p. 26}

Ya que en una obra teatral se necesita obscuridad absoluta la dmica luz a utilizar
es la propia del teatro negro ¢s decir al luz negra, esta luz debe estar oculta en ¢l publico
esto deben llevar toques fosforescenles pues estando cn la sala oscurecida y con la luz
neora se producirdn efectos muy especiales, se emplea para resaltar el cardcter de
pinturas fluorescentes o fosforescentes las cuales no resaltan de la misma manera con la
luz blanca esta hace visibles a objetos con determinada propiedades reflejantes

quedando asi invisible los objetos negros que forman su contexto.

El arte dramatica, en todas sus expresiones estélicas. desde la literatura dramatica. el
fenomeno escénico, ¢l cine, la radio. la television v el video. nos ha heredado la vision
sicmpre cambiante que tiene el hombre, de si mismo en relacion con el todo que lo
rodea, -asi como Ta forma en que esta relacion se expresa por medio de la accion.

{Zermefio, 1995, p. 3)

Considero que hay que conocer la realidad a través dela expresion artistica con un solo
fin es de crear profesionales que transforme v enriquezean el lenguaje de la accidm
dramdtica la visidn cambiante que ticnen todos los seres humanos de si mismo ¢n
relacion con todo que lo rodea asi como la forma en que esta relacion se expresa por
medio de la accion es por ello que se nvestigara v a través de eso se llevara una

experimentacion de la actividad artistica en la sociedad.

“Ll asombro s1 nos [jjamos bien constatamos que los nifios pequefios lienen un
sentido de asombro realmente admirable v sorprendente ante las cosas pequerias, los

detalles que forman parte de lo cotidiano™. (L'Ecuyer. 2012, p. 24) En cste sentido el



asombro del nifios es lo que le fleva u descubrir las cosas de su alrededor, ademas de eso
¢s una motivacion interna del nifio, las cosas o detalles pequefios incentivan a Jos mifios
a aprender, a satisfacer su curiosidad a ser auténomo para entender los mecanismo
naturales de los objetos que lo rodean y eso a través de la experiencia con lo cotidiano al

nifio lo proporcionamos un entomo lavorable para su descubrimiento.

“lis una emocion de trascendencia personal, un sentimiento de admiracion v de
elevacion frente a algo que supera a uno invoca la apertura y la amplhiacion del espiritu y
una experiencia que hace que uno pare a pensar™. (I'Feuyer, 2012, p. 28) Tode csto es
lo que suscita interés en cllos v es el deseo para el conocimiento es precisamente lo que
permite trascender de lo cotidiano y legar a ello y consccuentemente nos lleva a una
actitud de profunda humildad y agradecimiento, en ¢l nifio es un mecamsmo mnato nace
con el s1 el asombro pero para que pueda funcionar bien el nifio debe encontrarse en un
entormo que lo respete existe diferentes formas y maneras de ver como se asombran los
niftos claramente puede ser con un experimento, o como estamos hablando del teatro
neero ante un pago de luces puede ocasionar asombro en los nifios o la pregunta del

porgue se pago dichas luces, cllos s¢ haran miles de preguntas al saber que paso.
Metodologia

La metodologia utilizada cn este trabajo es de caricter cualicuantitativo ¢l cual
pretende conocer una realidad para posteriormente cambiarla y mejorarla, pues los datos
que s¢ recoperan mediante la revision de documentos y seran sometidos a interpretacion
v contextualizacion desde una vision critico-propoesitiva  del  problema.  como
instrumento para la investigacion sc utilizara una encuesta dirigida a docentes de la
institucion para determinar la participacion de los nifios-nifias, también otro instrumento
que sc utilizara es una ficha de observacion dinigida a alumnos de 4 a 5 afios y estas
seran evaluadas en el nivel preescolar con una aproximado de 23 alumnos, dicha

observacion serd aphicado en dos scecciones para posterior analizar Tos resullados .

Ademas, la presente investigacion se considera como una investigacion bibliografica,
y de campo debido a que sc ha elaborado un andlisis ledrico v conceptual, las mismas
que han servido como fuentes de conocimiento, base. de analisis ¢ inferpretacion para la
adquisicion de una serie de datos de grun aportacion para la elaboracion y continuacion

de la presente investigacion. Se reahzd la revision de documentos. que sustenta la



investigacion de libro, articulos cientificos, ete., todos estos necesarios para obtener un

conocimiento neeesario referente al tema.

Operacionalizacion de las variables

Tabla 1
Creatividad
Definicion Dimensién/Categori a Indicador Escala Técnica Instrumento
Es la capacidad Imug?naé-i-ﬁ-ﬁm ﬂtpﬁ'ndlzﬂw likert "~ Tichade
e DSCCIOSs . _ . observacion
i i Creativid Observagion
todas las
personas  para
crear algo
mediante
nuestra
imaginacion.
Tabla 2
Teatro negro
Delinicion I'}imensiﬁn.-’Categnri;mI-I-t-ﬂ.i.cadur Escala  Técnica Instrumento



8 una Clscuro

esceniticacion
gue se fleva a
¢abo cn un
cspacio
totalmente
gscure ¥ en
condiciones
luminicas
especiales.

Leatre newro likert Ficha de
. uhservacion
Observacion

Cluestionario

[ncuesta
o (dacentes)
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Interpretacion de resultados de las encuestas realizadas

Tablal.

;Conace en gue consisie las téonicar o metodologias del teatro negro?

Preguntal. Respuestas Ya

Totalmente de acuerdo 3 27
De acuerdo 4 16
Ni de acuerdo ni en desacuerdo 3 27
En desacucrdo 0

Totalmente en desacuerdo 1 9

Total 11 100

Fuente: CET " Ciudad De Cuenca " (2019}
Autora: Alexandra Duy 2019

Grafico 1.

;Las teenicas o metodologias del teatro negro?

[y = Tatalmente de acuerdo

I

& De pouerds

Ni de acuerdo nien
desacuerdo

w En desacuerdo
w Totalmente en

desacuerdo

Fuente: Tabla I (2019)
Autora: Alexemclra Duy 20119

Interpretacion



De la encuesia aplicada existe ciertos porcentajes que las docentes indican que al parecer pocos
saben cuales son las técnicas para aplicar el teatro negro por lo mismo deberian de estar
actnalizados en conocimientos para poder realizarlo, algunas docentes no tienen conocimiento

de lo tratado que por lo mismo en la planificaciones estas actividades no son incluidas.

Tabla 2.

cCree que al aplicar el teatre coma estrategia diddctica posibilitamos el desarrollo de la

creatividad v la imaginacion en nifos de 4 a § afos?

Pregunta 2, Respuestas Yo
Totalmente de acuerdo 5 45
De acuerdo [ 55
Ni de acuerdo ni en desacuerdo 0 0
En desacuerdo ] {
Totalmente en desacucrdo 0 1]
Total 11 100

Fuente: CEL ' Ciudad De Cuenca” (2011 9)
Awatora; Alexandra Duy 2011¢

Girafico 2.

El teatro como estrategia didactica

0%

“ Tutalimente de acuerdo
& e avuerdo
Ni de acuerdo ni en
desacuerdo

« En desacuerdo

4 Totalments en
desacuerdo




Fuente: Tabla 2 (2611 9)

Awutora: Alevamdra Duy 2019

Tnterprelacion

Por medio de los resultados oblenidos s¢ puede Tlegar a identificar que existe un porcentaje
donde las docentes indican que estan de scuerdo que mediante la aplicacion del featrn negrn se
posibilita la ereatividad v la imaginacion en los nifies que es de ayuda v se utilizada como

estrategia para desarrollar las habilidades v competencias

Tabla 3.

;Considera al teatro negro como wno estrafegia diddetica que genera el desarrollo de

hahilidades de expresicn v comunicacian?

Pregunta 3, Respuestas et
Totalmente de acuerdo 5 45
De acuerdo 5 45
Ni de acuerdo ni en desacuerdo 1 5
En desacuerdo o 0
Totalmente en desacuerdo i] 0
Total 11 100

Fuente: CE!D ' Ciudad De Crenea’ 12019)

Autora: Alexandra Duy 20719



Cirafice 3.

;El teatro negro generd el desarrollo de habihdades de
expresion y comunicacion?’

0%

= Totalmente de acuerdo
& [he peverdo
MNide acuerdoe nl en
desacuerde

< En desacuvrdo

d Totidimente en
desacuerdo

Fuente: Tahla 3. (2019)
Autora: Alexandreg Duy 26079
Interpretacion

De esta manera se puede constatar que las docentes indican un porcentaje que estan de acuerdo
y totalmente de acuerdo donde manifiestan gue si se desarrolla las habilidades de expresion y
comunicacion aplicando la obra de teatro, que para los nifios es de mucha avuda ya que por lo
mismo ellos se expresan y se comunican con sus demas compaiieros desarrollando asi las

capacidades que tienen cada uno para desenvolverse en las cosas que realizan.

Tabla 4.

( Pueden expresar los nifios sus sentimientos e inguietudes?

Pregunta 4. Respuestas Yo
Totalmente de acuerdo a 36
De acuerdo 7 64
Ni de acunerdo ni en 0 0
desacuerdo

En desacuerdo #] (1]




Totalmente en desacuerdo 0 0

Total 11 100

Fuente: CEI ' Cludad De Cuenca'' {2019)
Antora: Alexandra Duy 2019

Grafico 4.

JExpresan los nifios sus sentimientos e inquictudes?

& Totalmente de acuerdn
& Deacuerdo
Ni de acuerdo ni en

desacuerdo

= En desacuerdo

Fuente: Tabla 4 . (2019

Autora: Alexandra Duy 2019

Interpretacion

Se puede comprobar que los docentes estdn de acuerdo y mencionan que los nifios si expresan
sus sentimientos ¢ inquietudes al visualizar v ser participes de la obra de teatro. por otro lado
indican también que estin lotalmente de acuerdo que de igual manern si expresan lo
mencionado es decir que las docentes pueden planificar de manera seguida actividades para

aplicar la obra para que los nifios puedan demostrar ¥ expresar sus sentimientos v emociones.



Tabla 5.
iEstar de acuerdo en consensuar o mediar actividades teatrales para tchiirlos en la

planificacion por experiencias de aprendizaje?

Pregunta 5. Respuesias Ye
Totalmente de acuerdo 3 27
De acuerdo 8 T3
Ni de acuerdo ni en desacuerdo f 1]
En desacuerdo 0 il
Totalmente en desacuerdo 0 0
Total I 100

Fuente: ('El ' Ciudad De Cuenca ' (2019

Autory: Alexandra Duy 20119

Grafico 5.

Actividades teatrales para inclutrlos en la planificacion

0%

w Totalmente de acuerdo
& Peacuerdo
Ni de acuerdo nl en !
desacuerdo !
|

“ En desacuerdo

s Totalmente ¢n
desacuerdo

Fuente: Tabla 5. (2019)

Autora: Alexandra Dy 2019



Interpretacion

A través de la encuesta aplicada se observa gue existe un porcentaje en donde las docentes estdn
totalmente de acuerdo en incluir las actividades dentro de su planificacion y poder desarrollar y
aplicar para que la clase sea amena v divertida pero hay un alto porcentaje indicando que estdn

de acuerdo en plasmar actividades teatrales dentro de su planificacion para una mejor ensefianza

de |os nifios.

Tabla 6.

/ Esta de acuerdo en plasmar actividades reatrales dentro de la planificacion?

Pregunta 6. Respuestas Yo
Totalmente de acuerdo 4 36
De acuerdo 7 64
Ni de acuerdo ni en desacuerdo 0 0
En desacuerdo 0 0
Totalmente en desacuerdo 0 0
TOTAL 11 100

Fuente: CET ' Chuderd De Cuenca™ (2049)
Auntora: Alexanifra Dy 2019

Gralico 6.

JPlasmar actividades teatrales dentro de la plamificacion?

0%

Fuente: Tabla 6. (2019

“ Totadmente de acuerdo

“ e acuerde

Ni de acuerdoe nl en

desacuerido

< Enclesacuerdo



Autora: Mexandra Doy 2019

Interpretacian

De o ohservado se puede comprobar que la mayoria sioestin dispuestos en aphear las
actividades dentro de la planificacion siendo asi de gran importancia y avuda que permita los
nifos una mejor apreciacion de las obras de teatro que estén planiticadas por otro lado hay un

porcentaje que las docentes manifiestan en no realizarlo.

Tabla 7.

cUree que es importanie eomtar con wuna guia diddctica que oriente la pariicipacidn de los

estuddicntes en el teatra negro?

Pregunta 7. Respuestas Vo

Totalmente de acuerdo 6 53
D¢ acuerdo 4 36
Ni de acoerdo ni en desacuerdo ] g
En desacuerdo 0 0
Totalmente en desacuerdo i) ]
TOTAL 11 100

Fueme: COFET ' Crdlerd D Cuewea " 120109)

Auntora: Alexamdra Dy 20149



Grafico 7.

;s importante contar con una guia diddetica?

0%

& Totalmente de acuerda

& e acuerdo

Ni dle acuerdo 1l en

desacuerdo

< En desacuerido

o Totalmetite en
desacuerdo

Fuente: Tahla 7. (2019)

Autora: Alexandra Dy 2019

Interpretacion

Las docentes mencionan que estin totalmente de acuerdo que es importanie contar con una guia
didactica que oriente & la docente y a la participacion de los estudiantes en el teatro negro, para

asi desarrollar de mejorar manera y apreciarlo la misma.

Tabla 8.

;Considera af teatro negro como wma estrategia diddetica para orientar los procesns de

enseficmzu-aprendizaje desde una dimension amena y divertida?

Pregunts 8. Respuestas %
Totalmente de acuerdo 5 45
De acuerdo 6 85
Ni de acuerdo ni en desacuerdo 0 0
En desacuerdo 0 0

Totailmente en desacuerdo i 1]




TOTAL 11 |00

Fuente: CEL ' Ciwdad De Cuenca "' (2019)

Autora: Alexandra Duy 2019

Grafico 8.

(El teatro negro para orientar los procesos de ensefanza-
aprendizaje’

04

= Totalmente de acuerdo
& De acuerdo
Ni de acuerdo tien

desacuerdo

« En desacuerda

Fuente: Tahla § . (2014

Autora: Alexandra Dyy 2019

Interpretucidn

Los resultados demuestran que las docentes consideran al teatro como una estrategia didactica
para orientar los procesos de énsefianza-aprendizaje ya que son una técnica teatral novedosa por
esta razon, se debe trabajar de manera amena y divertida con los nifios y nifias, aplicar

diferentes manilestaciones las cuales despierten en |os nifios la curicsidad.

Tabla 9.

Estaria dispuesto o participar en wn tuller de actualizacion docente sobre las metodologias

e permiten utilizar las téenicas del teatro negro en los procesos de ensefanza-aprendizaje?

Pregunta 9. Respuestas Yo




Totalmente de acuerdo 5 45

De acuerdo 6 55
Ni de acuverdo ni en desacucrdo 0 0
En desacuerdo 0 ]
Totalmente en desacuerdo 0 0
TOTAL 11 100

Fuente: CEl " Ciudad De Cuenca’ (2019)

Aurora: Alexandra Duy 2019

Girafico 9.

; Taller de actualizacion docente para utilizar las teenicas
del teatro negra?

& Totalmente de acuerdo

& e acuerdo

Nide acuerdo nlen
desacuerdo

& En desacugrdo

“ Totalmente en
desacuerdo
Fuente: Tabla @ (2619
Autora: Alexandra Duy 2079
Interpretacion
La mayoria de docentes estan de acuerdo v dispuestos en asistir al taller de actualizacion ya que

por lo mismo como docentes deben de tener claro como se debe aplicar las obras de leatro para

que al momento de realizarlo con los nifios no exista fallas y lo realicen de mejor manera.



Tabla 10,

[Cree gue al pomer en escena el tealro negro los nifios lienen motivacion v aprenden a

relacionarse con su compafieros”

Pregunta 10. Respuestas Yo
Totalmente de acuerdo 4 36
De acuerdo & 55
Ni de acuerdo ni en desacuerdo ] 9
En desgcuerdo 0 v
Totalmente en desacuerdo { 0
TOTAL 11 100

Fuente: CLET " Ciudad De Cuenca'' (2019)
Autora: Alexandra Dy 201

Grafico 110,

o, Fienen motivacion y aprenden a relacionarse con su
companeros”?

“ Totalmente de acuerdo
= e acuerdo
Ni de acuerdo ol en
desacuerdo

o Endesacuerdo

“ Totalmente en
desacuerdn

Fuenite: Tabila 10 (2014

Autora: Alexandra Duy 2019



Interpretacidn

De esty manera podemos evidenciar que las maestras indican que la mavoria si se relacionan
con los demds, considerando también que las actividades del featro avudan a las reliciones
interpersanales, por lo cual ¢s necesario que las macestras apliquen méas actividades para que
stentan ¥ puedun teconocer lo que expresan los demds. por lo mismo existe un porcentaje de

docentes mencionando que los nifios no se relacionan con las actividades mencionadas.

Tahla 11,

iConsidera que ol presenciar la obra del teatrg negro lus nifios mejoran la atencion v

cancentracion?

Pregunta 11, Repuestas k0
Totalmente de acverdo 3 45
De acuerdo 3 45
Ni de acuerdo ni en desacuerdo | 9
En desacuerdo { 1]
Totalmente en desacuerdo 0 0
TOTAL Il 10U

Fuente: O Chndad De Cyenca'' (20109)

Awntora: Alexcnera Dup 20049



Gralico 11,

<Mejoran la atencion y concentracion”

(%0

& Totalmente de acuerdo
@ De acuerdo
Nide aeuerdo nien
desacuerdo

= En desacuerdo

w Totalimente en
desacuerdo

Fuente: Tabla 11, (2019)

Autora: Alexandra Duy 2019

Interpretaciin

De la encuesta aplicada podemos decir que las docentes de inicial indican que existe un
minimo porcentaje en donde los nifios no se concentran lo suficicnte, pero la otra mitad
mencionan que si se concentran ya que las obras son de gran importancia y los materiales estén

presentes porque permite la manipulacion y el desarrollo global de los nifies y nifias,



Interpretacion de resultados sobre la aplicacion de la guia didactica

Tabla !
ANTES 81%  DESPUES 81 %
Normas y compromisos 50 100
Curiosidad 36 100
Estados emocionales 14 100
Reconoce siluetas 21 100
Indica escenas del teatro 14 86
Participa en las actividades 29 93
Menciona antes, durante, despuds 14 100
Tdeas nuevas 21 93
Trabajo grupal 29 86
Mensaje de la obra 36 93

Fuente: C'E! ' Ciudod De Cruenca'' (2011 9)

Autora: Alexandra Duy 2019
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Interpretacion

Se pudo identificar que al aplicar la obra del teatro negro sin la utilizacion de una gufa
diddctica los nifios tienen menos interés y participacidn porque no existe un
conocimiento previo, falta de materiales, pero al utilizar la guia didactica dentro del
teatro negro se aplico acorde a la semana de aprendizaje se puedo visualizar el avance
de los mifios, la participacidon de cada uno de ellos la misma que se desarrollo las
actividades acorde a la planificacion prevista, utilizando materiales: musica, siluetas,
imégenes la docente realiza preguntas referidas al tema de modo que va formando

grupos de trabajo donde realizan actividades que interactiian entre compafieros.

Interpretacion de resultados de la ficha de observacion a los nifios sobre los

componentes de la creatividad.

Se expondra los resultados oblenidos durante [a observacion

Tabla 1.
Indicadores de logro ANTES S1 Yo DESPUES SI Yo
Fluidez gencra ideas 2 14 13 93
Originalidad erea ideas y respuestas 3 21 14 100
Flexibilidad Diferentes puntos de 2 14 12 86
vista
Innovacién explica de manera 4 29 13 Q3
distinta

Fuente: CEI ' Ciudad De Cuenca'' (2019)

Autora: Adlexandra Duy 2019

Grafico 1.

Componentes de la creatividad
“ANTES S1% & DESPUESSI %
( 1040
93 86 093
i o e 29 i
< N
TS r=y i S
Fluldez genera  Originalidad crea Flexibilidad Innevacion explica
eheang [deas v respuestas  Diferentes puntos e manera distinta

de vista



Fuente: Tahla 1. 72019)

Auntora: Alexandra Dy 2019
Interpretacion

D la misma manera se pudo visualizar cada uno de los avances de los nifios tanto con
la aplicacion de la obra del teatro negro  existe un porcentaje grande por parte de cllos
donde demuestran lo cvaluado, es deeir que oblenemos resultados positivos al
implementar mas actividades. materiales, participacion dentro de la planificacion para

que puedan demostrar de mejor maners el avance.
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UNIVERSIDAD
CATOLICA DE CUENCA

COMUMIDAD EDUCATTEA Al SERVICHD DEL PUEBLD

UNIDAD ACADEMICA DE EDUCACION
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
MENCION EDUCACION INICIAL ¥ PARVULARIA

Cuestionaria dirigide a docentes

Estimados docentes me dirijo a usted con el proposito de solieitar la informacion en relacién al
desarrolle de la creatividad a través del teatro negro camo finalidad se pretende determinar la
influencia del rearro negro en el desarrollo de la vreatividad.

| i | xS
- o R T 2
s s
w 5 E T
= 5 2 =
R 2s |8 |7 3
(PREGUNTAS? =27 (51 =2 5 5
5 o £ o = o
[ i - 3y B2
= 5 A £ B om

1. ;Conoece en que consiste las téenicas o metndologias del teatro ‘

negro?

|

Totalmente
desacuerdo

2. ;Cree que al aplicar el lealro como estralegia didictica |
posibilitamos el desarrollo de la creatividad v la imaginacion en

nifios de 4 a 5 afos?

3. ;Considera al leatro negro como una estrategin diddctica que

genera el desarrollo  de  hahbilidades de  expresicn v
comunicacion?
4. ;Pucden e.npr-;-::;a}. los mifios sus sentimientos e inquietudes a

traves del teatro neero?

6. (Fstid de acuerdo en consensuar o mediar actividades teatrales

para incluirlos en la plamifcacion  por  experiencias  de

aprendizaje?

7. ;Esta de acuerdo gn plasmar actividades leatrales dentro de la
planificacidon?

8. gfn:_e que es importate contar con una guiy diddctica que
oriente fa participacion de los estudiantes en el teatro negro?

9,;,Cun5i{!erat- al leatro negro como una estrategia didactica para

orientar los procesos de enseflanza-aprendizaje desde una

dimensian amena v divertida?
10, ;Estaria dispuesto a participar en un taller de¢ actualizacion
docente sobre las melodologias que permiten utilizar las teenicas

del teatro negro en los precesos de cnseianea-sprendizaje?

I1.;Cree gue al poner en escena ¢l Leatro negro los nifos enen

mitivacton voaprenden a relacionarse con su compaiicros?
12. ;Considera que al presenciar la obra del teatro neoro los

nifios mejoran la atencion y concentrucidn?
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CATOLICA DE CUENCA

COMUMNIDAD ERLCATTWA AL SEFNVICID DEL PULBLC

UNIVERSIDAD

a

F

UNIDAD ACADEMICA DE EDUCACION
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION

"

ACION INICTAL Y PARVULARIA

MENCION EDUC

B

TECNICA: FICHA DE OBSERVACION

Por medio de la ficha de observacion se pretende recabar informacidn sobre la influencia del leatro nesto en el desarrolle de la

afios.

dedas

. Con Minos

crealividad en el Centra de Dducacion Inicial *Ciadad de Cucnca”
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&8 UNIVERSIDAD
i¥ %9 CATOLICA DE CUENCA

U  COMUNIDAD EDUCATIVA AL SERVICIO DEL PUEBLC

UNTDAD ACADEMICA DE EDUCACION
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDLCACION
MENCTON EDUCACION INICIAL ¥ PARVULARIA

Cuestionario dirigido a docentes

influencia del t=atre negre en el desarrollo de Ja creatividad.

Lstimados docentes me dirfjo a usted con el propdsito de selicitar la informacion

desarrollo de la creatividad a través del teatro negro come finalidad se pretende

en relacidn al
determinar la

(PREGUNTAS?

Totalmente  de

acuerdo

e sacuerdo

MNiode acucrdo

1. ;Conoce ¢n que consiste las réenicas o metodologias del Leatro

negro?

2. ;Crec que al aplicar el teatro como estrategia didactica
posibiliturnos el desarrollo de la creatividad v la imaginacion en |
nifios de 4 a 5 afos?

3. ;Considera al teatro negro como una estrategia diddelica gue
genera el desarollo  de  habilidades de  expresion v

comunicagion?

i

desacuerdo
I'atalmente  en

desacuerdo

n

4. ;Pueden expresar los nifios sus sentimientos e ingquistudes a
través del teateo negro”

% (Fstd de acuerdo en consensuar o mediar actividades teatrales
para incluirlos con la  planificacion  por  experiencias  de

aprendiza)e?

7. ;Uista de acuerdo en plasmar actividades teatrales dentro de la
planificacion?
8. ;Cree que es importante contar con una puia didactica que

ariente la participacion de los estudiantes en el teatro negro?

9., Comsidera al leatro negro como una estrategia diddetica para
orientar los procesos de ensefanya-uprendieaje desde una
dimension amena v divertida? _
10. ;Estariu dispuesto a participar cn un taller de actualizacion
docente sobre las memodologias que permiten ulilizar las [Eenicas

| del teatro negro en los procesos de ensefianza-aprendizaje!

' 11.;Cree que al poner en escena el teatro negro los nifios tienen
mitivaciom v aprenden a relacionarse con su comparieros?

12. ;Considers gue al presenciar 1o obea del teatro negro Jos
nifies mejoran la atencion y concentracion?
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ES UNIVERSIDAD
| CATOLICA DE CUEN

COMUMNIDAD EDUCATIVA AL SERVICIO DEL PUEBLD

UNIDAD ACADEMICA DE LDUCACTON

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACTON
MENCION EDUCACION INICIAL Y PARVULARIA

Cuestionario dirigido a docentes

influencia del teatro negro en el desarrollo de la creatividad,

Fstimados docentes me dirijo a usted con el propdsito de solicitar |a informacion
desarrollo de la creatividad a través del teatro negro como lnalidad se pretende determinar la

en relacion al

i PREGUNTAS?

1. ;Conoce en que consiste las téenicas o metndologias del teatro
negro?

2, (Cree que al aplicar el teatro como estralegia didactica

posibilitamos ¢l desarrollo de la creatividad v 1a imaginacion en
nifos de 4 a3 afios?

3. ;Considera al ieatro negro como una estrategia diddctica que
genera ¢l desarrollo de  habilidades e expresion v
comunicacion?

4. ;Pueden expresar los nifios sus sentimientos ¢ inguieindes a

traves del teatro negro?

. (Estd de acuerdo en consensuar o mediar actividades leatrales
i

para incluirlas en la  planificacion  por  experiencias  de
aprendizaje?

planificacion?
8. ;Cree que es imporiante contar con una guia didactica que
oriente la participacion de los estudiantes en el lealro negro?

7. ;Esta de acuerdo en plasmar actividades teartales dentro de la
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9.;Conzidera al teatro negro como una estralegia didactica para
orientar los procesos de enseflanza-aprendizaje desde  una
[ P R

| dimension amena ¥ divertida?

14, ;Estaria dispucsto a participar en un taller de actualizacion
docente sobre [as metodologias que permiten uiilizar las téenicas
del leairo negro en los procesos de enscilanza-aprendizaje?

11.;Cree que al poneren eseena ¢l teatro nepro los nifios tienen
motivacion y aprenden a relacionarse con su compafieros?
12. ;Considera que al presenciar la obra del teatro negro los

nifios mejoran la alencidn ¥ congentraclon?
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Cuestionario dirigido a docentes

influencia del teatro negro en el desarrollo de la creatividad.

determinar la

Estimados docentes me dirfjo a usted con el propésito de solicitar la informacion en relacién al
desarrollo de la creatividad a través del teatro negro como finalidad se pretende

(PREGUNTAS?

1. jConoee en que consiste |as técnicas o metodologfas del teatro

negro?

ile

Totalmente
[2e aeuerdo

acuerdo

Wi

de dcuerdo

zn

ni

do
Fn desacuerdo

Totalmente en

2, Cree gue al aplicar el eatro como estralesia didéctica
i | P o
posibilitamos ¢l desarrollo de la creatividad v la imaginacion en

nifios de 4 a 5 afiox?

3. ;Constdera al teatro negro come una estrategia didactica que
senera ¢l desarrollo de habilidades  de  expresion v
comunicacian?

. ¢Pueden expresar los nifios sus sentimientos e ingquietudes

traves del teatro negro?

desacuerdo

6. ;Esta de acuerdoe cn consensuar o mediar actividades teatrales

para incluirfos  en  la planificacidn por  experiencias  de

aprendizaje?

7. ;Esta de acuerdo en plasmar actividades teatrales dentro de la
planificacion?

8. ;Cree gue es importante contar con una guia didactica que
oriente |a participacion de los estudiantes en el teatro negro?

9.;Considera al teatro negro como una estrategia didactica para
orientar los  procesos de  ensefanca-aprendizaje desde una
dimension amena v divertida?

10. ;Lstaria dispucsto a participar en un taller de actualizacidn
doeente sobre las metodelogias que permiten ulilizar las [€enicas
del teatro negro en los procesos de ensciianza-aprendizaje?

11.;Cree que al poner en escena ¢l teatro negro los nifios tienen
metivacion v aprenden a relacionarse con su compafieros?

12, ;Considera gue al presenciar |a obra del teatro negro los

nifios mejoran la atencion v congentracion?
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Cuestionario dirigido a docentes

Fstimados docentes me dirijo a usted con ¢l proposito de solicitar la informacién en relacion al
desarrollo de la creatividad a través del teatro negro como [inalidad se pretende determinar la
influencia del leatro negro en ¢l desarrollo de la crearividad.

; PREGUNTAS?

Totalmente en

Totalmente  de
desacuerdo

acuerdo
Dre ncverdo
En desacuerdo

h,

Ni de acuerdo
(R0l
despcuerde |

1. ;Conoce en gue consiste las lecnicas o metodologias del teatro ,

ot

negro?

2. ;Cree que al aplicar el leatro como estrategia didactica ‘
posibilitamos ¢l desarrollo de fa creatividad y la imaginacion ¢n Vi
mifios de 4 4 5 afos?

3. ;Considera al teatro negro como una esirategia diddctica que
genera ¢l desarrollo de  habilidades de expresion ¥
comunicacion?

4. ;Pueden expresar los nifios sus sentimientos ¢ inquictudes a

través del teatro negra? {7

6. ;Esta de acuerdo en consensuar o mediar actividades teatrales |
para incluirlos en  la  planificacién  por  expericncias  de v
aprendizaje?
7. (Esla de acuerdo en plasmar actividades teatrales dentro de la ¥
planificacion?
8. ;Cree que s importante contar con una guia didactica que

oriente la participacion de los estudiantes en ¢l teatro negro?

9,;Considera al teatro negro como una estrategia didaclica para
orientar los procesos de cnscfianza-aprendizaje desde una | v
dimension amena v divertida?

10, ;Estaria dispuesto ﬂ_parlicipar en un laller de actualizacion |
docente sobre las metodologias que permiten utilizar las téenicas L
del Leatro negro en los proceses de ensefanza-aprendizaje? |
11.;Cree que al poner en escena ¢l teatro negro los pifios tienen
motivacion v aprenden a relacionarse con su compafieros?

12. ;Considera que al presenciar la ohra del teatro negro los

| nifios mejoran la grencion v concentracion? L
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FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION

MENCION EDU

CACION INICIAL Y PARVULARIA

TECNICA: FICHA DE OBSERVACION

Por medio de la ficha de observacion se pretende recabar informacién sobre la influencia del teatro negro en el desarrollo de la

creatividad en el Centro de Educacion Inicial

“(Ciudad de Cuenca”. con nifios de 4 a 5 afos.
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FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION

TECNICA: FICHA DE OBSERVACION

A

MENCION EDUCACION INICIAL Y PARVULARIA

UNIVERSIDAD

Por medio de la ficha de observacion se pretende recabar informacion sobre la influencia del teatro negro en el desarrollo de la

creatividad en el Centro de Educacion Inicial “Ciudad de Cuenca”™, con nifios de 4 a 5 afios.
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Universidad
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PERMISO DEL AUTOR DEL ARTICULO PARA SUBIR AL REPOSITORIO
INSTITUCIONAL

Yo Nataly Alexandra Duy Mufioz, en calidad de autora y titular de los dereches patrimoniales del
trabajo de titulacién: “El Desarrollo De la Creatividad a Través del Teatro Negro”, de conformidad
a lo establecido &n &l articule 114 Cédigo Organico de la Economia Social de los Conocimientos,
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Por favor lea atentamente este acuerdo de consentimiento antes de tomar una decislén
sobre la participacién de su hijo/representado en el estudio,

>

g

La investigacion sobre el desarrollo de la creatividad a través del teatro negro, tiene como
objetivo determinar la influencia del teatro negro en el desarrolio de la creatividad en los
niftos de educacion inicial.

Su hijo sera observado en las distintas actividades planificadas sobre la obra del teatro
negro para considerar sus progresos en relacién al desarrollo de la creatividad.

La dacente responderd un cuestionario sobre el tema tratado, su hijo o representado serd
fotografiado y filmado para adjuntar en anexos.

El estudio requerird aproximadamente de 45 minutos de Z observaciones, una de cada
sesion

No hay riesgos previstos en este estudio de ninguna indole para ninguno de los
participantes,

No hay beneficios directos de ninglin tipo para usted o su hijo por participar en este
estudio de investigacion. Los resultados del estudio pueden ayudar a entender de mejor
manera la problematica abordada para que la institucién tome las medidas adecuadas, lo
cuales serdn usados con fines educativos y académicos.

Se guardaré la debida confidencialidad y no se usard los nombres de los menores ni de sus
representantes en el escrito académico que revelard caracteristicas generales de la
situacién investigada que va a contribuir la mejora de la calidad educativa.

La participacion de su hijo y/o su participacién en el estudio es completamente voluntaria.

Si tiene preguntas sobre el estudio, comuniquese con:

Nombre del Docente Tutor: Mgs. Lidia Jimbo
Nombre del investigador principal:  Nataly Alexandra Duy Mufioz

Entidad a la que pertenece: Universidad Catélica de Cuenca
Direccién: Avenida de las Américas y Humbaoldt
Correo electrénico: alexandial 7duy@hotmail.oom , nadupm3Ziest ycacue.eddue
Teléfono de contacto: (0979185949
i-f'."'i'v{ '-.{l\‘.t_'a —’:“ b lh-* :E;_ _'_II ) '_: i ';J

Nombre de mi hijo/representado:
Nombre del PP.FF/representante; - ---=-mm=ssmem=neee
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Por favor lea atentamente este acuerdo de consentimiento antes de tomar una decision
sobre la participacién de su hijo/representado en el estudio.

» La investigacion sobre el desarrollo de la creatividad a través del teatro negro, tiene como
pbjetivo determinar la influencia del teatro negro en el desarrollo de |a creatividad en los
nifies de educacion inicial.

% Su hijo serd observada en las distintas actividades planificadas sobre la obra del teatro
negro para considerar sus progresos en relacién al desarrollo de la creatividad.

% La docente responders un cuestionario sobre el tema tratado, su hijo o representado sera
fotografiado y filmado para adjuntar en anexos.

# El estudio requerird aproximadamente de 45 minutos de 2 observaciones, una de cada

sesidn

No hay riesgos previstos en este estudio de ninguna indole para ninguno de los

participantes.

» No hay beneficios directos de ninglin tipo para usted o su hijo por participar en este
estudio de investigacién. Los resultados del estudio pueden ayudar a entender de mejor
manera la problematica abordada para que la institucion tome las medidas adecuadas, lo
cuales serdn usados con fines educatives y académicos.

% Se guardari la debida confidencialldad y no se usard los nombres de los menores ni de sus
representantes en el escrito académico que revelara caracteristicas generales de la
situacién investigada que va a contribuir la mejora de la calidad educativa.

» La participacién de su hijo y/o su participacion en el estudio es completamente voluntaria.

‘:‘

Si tiene pregunias sobre el estudio, comuniquese con:

Nombre del Docente Tutor: Mgs. Lidia Jimbo
Nombre del investigador principal:  Nataly Alexandra Duy Muiioz
Entidad a la que pertenece: Universidad Catélica de Cuenca
Direccidn: Avenida de las Américas y Humbaldt
Correo electrénico: alexandral 2duy@hoimail com , naduymZidestucacue.pdiec
Teléfono de contacto: 0979185949
Cygas ]l’ T ARTAREN i:_',';-_'-'_eu...4.[.’:...41-'-'- 1 Lr-.

Nombre de mi hijo/representado: SILEVE Y
Nombre del PP.FF/representante: _Iegggg ‘E—u*um (= =
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Por favor lea atentamente este acuerdo de consentimiento antes de tomar una decisién
sobre la participacién de su hijo/representado en el estudio,

>

v ¥ ¥
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La investigacion sobre el desarrollo de la creatividad a través del teatro negro, tiene como
objetivo determinar la influencia del teatro negro en el desarrollo de la creatividad en los
nifios de educacion inicial.

Su hijo serd ohservado en las distintas actividades planificadas sobre la obra del teatro
negro para considerar sus progresos en relacin al desarrollo de la creatividad.

La docente responderd un cuestionario sobre el tema tratado, su hijo o representado serd
fotografiado y filmado para adjuntar en anexos.

El estudio requerird aproximadamente de 45 minutos de Z observaciones, una de cada
sesion

No hay riesgos previstos en este estudio de ninguna [ndole para ninguno de los
participantes.

Mo hay beneficios directos de ninglin tipo para usted o su hijo por participar en este
estudio de investigacién. Los resultados del estudio pueden ayudar a entender de mejor
manera la problemdtica abordada para que la institucién tome las medidas adecuadas, lo
cuales serdn usados con fines educativos y académicos.

Se guardar4 la debida confidencialldad y no se usara los nombres de los menores ni de sus
representantes en el escrito académico que revelard caracteristicas generales de la
situacion investigada que va a contribuir la mejora de la calidad educativa,

La participacion de su hijo y/o su participacion en el estudio es completamente voluntaria.

Si tiene preguntas sobre el estudio, comuniguese con:

Nombre del Docente Tutor: Mgs. Lidia Jimbo
Nombre del investigador principal:  Nataly Alexandra Duy Mufioz
Entidad a 1a que pertenece: Universidad Catdlica de Cuenca
Direccidn: Avenida de las Américas y Humboldt
Correo electronico: alesandial Tduy@hotmail.cony , paduym32@estucacue, @i e
Teléfono de contacto: 0979185949
Y e \
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Nombre del PP.FF/representante: U i e
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Guia didactica

El desarrollo de la creatividad a través del teatro negro

Durante la presentacidn de la obra se trabajara con 9 nifias ¥ 5 nifios con una totalidad de

I4 nifios , | docente y 3 estudiantes practicantes.

Objetivo: Los nifies v nifias experimenten nuevas formas de expresarse, nuevas
sensuciones que descubran v aprendan por sf mismos las diferentes posibilidades que ofrece

este teatro.

Requisitos previos:

+ Salén o aula totalmente chscuro

‘.-\.l'

Vestimenta uniforme de la institucion.

# Misica utilizar sonidos naturales para dar realismo a la obra, sonidos del medio
ambiente o utilizando de materiales u objetos que sean de beneficio.

# Materiales como cartulinas fluorescentes. negras, pinturas. telas o cortinas, cintas de

rasdh,

~ Luz negra tubos fluorescentes ¥ bombillas

1}estrezas por ambitos

+ Lxpresa su opinion al observar una obra artistica relacionada a la plastica o a la

escultura,



~ Diseriminar sonidos onomalopéyicos

arlificiales

o

v diferencia los sonidos naturales de los

# Describir oralmente imagenes graficas v digitales, estructurando oraciones mds

claboradas que describan a los objetos que observa

# Responder preguntas sobre un texto narrado por el adulto, relacionadas a los

personajes y acciones principales.

7 Reconocer eliquetas v rotulos de su entorno inmediato y los “lee™.

Estrategias metodolagicas: Teatro Negro

Actividades:

ANTICIPACION

CONSTRUCCION

CONSOLIDACION

Actividades iniciales

Indicaciones
Aplicar cjercicios
(cancidn: el tallarin

|
| para que los nifios se

adapten al trabajo ¢n la

oscuridad

Presentar diferentes siluetas de
la naturaleza
FEscuchar  los  sonidos  que
produce la naturaleza (lluvia,
viento. explosion)

Relaciona sombras  de  las

siluetas con las nnagenes.

En grupos de tabajo poner en

1. ¢Menciona ¢l nombre
de las siluctas que se

presento en la obra?

2. )Repite ¢l orden de
fas stluetas
presentadas  en la

obra.

3. ;Menciona gl

clemento de la




orden lasx  silustas  gue  se naturaleza que
presento. produce el sonido

que escucha?

Recursos didacticos: lmagenes, sonidos, siluetas

Actividad#1

=

Actividad#2




Actividad # 3

Temporalizacion: aproximado de 45 minutos la obra
~ Anticipacion: 15 minutos
7 Construccion: 20 minutos

# Consolidacton: 10 minutos

Fvaluacion: s realizard cn funcidn de la participacion de los nifios mediante una [icha de

ohscrvacion
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Foto 1. Lugar para la presentacion de la obra del Teatro Negro
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(I'otografia de :Alexandra Duy, CDI Ciudad De Cuenca 2019)

Foto 2. Material para las actividades de los nifios

(Fotografia de :Alexandra Duy, CDI Ciudad De Cuenca 2019)



Foto 3. Siluetas para dar realce a la obra
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(Fotografia de :Alexandra Duy. CDI Ciudad De Cuenca 2019)

Foto 4. Presentacion de siluetas a cargo de la docente

(Fotografia de :Alexandra Duy, CDI Ciudad De Cuenca 2019



Foto 5. Presentacion de la obra con ayuda de los nifios

(Fotografia de :Alexandra Duy, CDI Cindad De Cuenca 2019)

Foto 6. Los nifios presenciando la obra
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(Fotografia de :Alexandra Duy, CDI Ciudad De Cuenca 2019)

Foto 7. Activiades realizadas en grupo



(Fotografia de :Alexandra Duy, CDI Ciudad De Cuenca 2019)

Foto 8. Reconociendo siluetas
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(Fotografia de :Alexandra Duy. CDI Ciudad De Cuenca 2019)




