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Resumen

El presente trabajo de titulacién, enmarca una investigacion aplicada, la cual, se ha
plasmado desde un contexto real que hace alusion a un predio de 1,7 hectareas con alto
valor histérico, emplazado en el casco urbano de la ciudad de Cuenca — Ecuador, para el
disenio a nivel de anteproyecto de un centro cultural en la ciudad patrimonial como equi-
pamiento reactivador del espacio ptublico, con el objetivo de generar un espacio artistico
y social que promueva la participacion y ejercicio de la ciudadania activa. Los alcances
de esta propuesta arquitecténica, han tomado como base tedrica el andlisis bibliografi-
co, para la determinacién de conceptos primarios, asi como el marco legal emitido por
las competencias publicas para justificar los criterios de intervencion, de manera que el
proyecto aporte un disenio factible y aplicable en el espacio propuesto. Por otra parte, se
realizaron visitas de campo, los espacios selectos para el estudio de casos denotan marcos
similares a los objetivos planteados, asi también los proyectistas se involucraron con la
realidad del predio y su area de influencia inmediata, por consiguiente, se determiné una
problemética veraz. Finalmente se disené el anteproyecto arquitectonico, que direcciona
sus componentes a manera de solucién ante los problemas y necesidades locales. Como
resultado, el diseno detalla un escenario de apoyo para fomentar la producciéon y demos-
tracion de expresiones artisticas, ya que, la difusién de los saberes culturales hace posible
que los mismos trasciendan entre generaciones y perduren en el tiempo. Por otro lado,
el anteproyecto plantea la construccion del Museo del Tren, en conmemoracion a lo que
alguna vez fue el ferrocarril trasandino, mas conocido como “Tren Ecuador”, instalacion
que posibilita potencializar el predio en su contexto histérico, en consecuencia, impul-
sar el turismo. Finalmente se disené el espacio piblico complementario al equipamiento
cultural, acorde actividades de recreacion y ocio que inviten al usuario involucrarse con
el proyecto. A modo de cierre, el drea ha sido diseiada en su totalidad con el objetivo
de otorgarle una segunda vida al espacio, donde el ciudadano sea el protagonista de la
misma.

Palabras clave: CENTRO CULTURAL, ESPACIO PUBICO, REHABILITACION
DEL ESPACIO PUBLICO.



Abstract

The present thesis frames an applied investigation which has been shaped from a real
context that alludes to a property of 1.7 hectares with high historical value, located in
the downtown area of the city of Cuenca - Ecuador, for the design of a preliminary level
project of a cultural center in the patrimonial city like reactivating equipment of the
public space, to generate an artistic and social space that promotes the participation and
exercise of the active citizenship. The scope of this architectural proposal has taken as a
theoretical basis the bibliographic analysis, for the determination of primary concepts, as
well as the legal framework issued by the public competitions to justify the intervention
criteria, so that the project provides a feasible and applicable design in the proposed
space. On the other hand, field visits were performed, the selected spaces for the study of
cases denote similar frameworks to the proposed objectives, and the designers were also
included with the reality of the property and its immediate area of influence; therefore, a
true problem was determined. Finally, the architectural draft was designed, which directs
its components as a solution to local problems and needs. As a result, the design details a
supported scenario to encourage the production and demonstration of artistic expressions,
since the dissemination of cultural knowledge makes it possible for them to transcend
between generations and endure over time. On the other hand, the draft project proposes
the construction of the Train Museum, in commemoration of what was once the trans-
Andean railroad, better known as .Ecuador Train”, an installation that makes it possible to
enhance the property in its historical context, consequently, to promote tourism. Finally,
the public space was designed as a complement to the cultural equipment, in line with
recreational and leisure activities that invite the user to get involved with the project. To
close, the area has been designed in its entirety to give a second life to space, where the
citizen is the protagonist of it.

Keywords: CULTURAL CENTER, PUBLIC SPACE, REHABILITATION OF PU-
BLIC SPACE.
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Introduccion

El presente trabajo, previo a la obtencién del titulo de la carrera de arquitectura,
en la Universidad Catdlica de Cuenca, analiza el estado actual del espacio ptublico en la
ciudad, y el uso que se le estd dando al mismo para la promulgacion del arte y cultura
en la ciudad. Ecuador es un pais poli nucleico, cuenta 3 nticleos de gran importancia
para su desarrollo detallados en el siguiente orden: Quito, Guayaquil y Cuenca. Santa
Ana de los 4 Rios — Patrimonio Cultural de la Humanidad, a pesar de ser una de las
ciudades mas importantes del pais no cuenta con un equipamiento que integre espacios
para la realizacion de las diferentes manifestaciones culturales que resaltan en ella, Las
practicas propias de un espacio, conforman la identidad del mismo; sin embargo, si la
ciudadania no se ve apoyada con un escenario real apto para la difusién de conocimientos
y practicas culturales naturalmente se van a sentir desmotivados al no contar con un
ambiente planificado desde una primera instancia para determinadas actividades por lo
que es importante trabajar sobre un anteproyecto que resuelva esta problemaética, y rescate
la identidad cultural propia de los pueblos. Es importante mencionar, que tal equipamiento
busca servir a la poblacién cuencana y la zona sur del pais. Asi también busca integrar
las necesidades de caracter cultural, a raiz de una investigaciéon participativa donde el
usuario tenga un papel protagénico para el diseno de anteproyecto, en donde, no se parte
de las ideas sino de las necesidades.

En la actualidad, en las riveras del Rio Yanuncay, sector av. 24 de mayo, denota un
lote idoneo para el trabajo de titulacién a realizar, ya que trata de un area que fue de gran
importancia historia del pais, al tratarse del emplazamiento de una estacién de transporte
ferroviario en la ciudad. Hoy en dia, el area de estudio, se encuentra en abandono parcial
por parte de la entidad encargada. Es curioso como un espacio que en alguna época sig-
nificé un punto de desarrollo y oportunidades para la ciudad, hoy en dia se refleje como
un espacio olvidado, degradado y minimizado en cuanto a su valor historico y potencial.
Dicha realidad, conlleva la investigacién y andlisis de casos referentes con contextos si-
milares; en donde se analiza a detalle la problematica y las estrategias de solucién para
reactivar el espacio. Es importante destacar el estudio de casos similares, ya que ofrecen al
investigador resultados reales de lo que se ha logrado con otras intervenciones que cumplan
con un objetivo comun. El presente anteproyecto de Centro Cultural como equipamiento
reactivador del espacio en el sector de Gapal, tiene por alcance mejorar la calidad de vida
de los usuarios directos e indirectos del proyecto, asi como apoyar las diferentes manifes-
taciones de cultura propia de la ciudad, como elemento de conexion entre equipamientos
compatibles para su ocupacion. Es asi que se va otorgar una segunda vida al espacio. De
acuerdo al articulo 23 de la Constitucién del Ecuador, se detalla que las personas tienen
derecho al libre acceso y participacion en el espacio publico, el articulo 31 de la misma,
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hace alusion al derecho que tiene la ciudadania para disfrutar de la ciudad y sus espa-
cios publicos; por lo que es la obligacion de las entidades encargadas, convertir al espacio
publico, en areas con condiciones adecuadas para su uso y funcionalidad.
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Problematica

Ecuador, se destaca a nivel internacional, por ser un pais con abundante riqueza na-
tural y cultural (Tibdn, A., 2009). Con el paso del tiempo procesos: histéricos, sociales y
econdémicos dieron significado a las tradiciones propias de cada espacio, las cuales confor-
man el patrimonio tangible e intangible de los pueblos. Con una extensién de 283.560 km2,

cuenta con 14 nacionalidades indigenas, pueblos afrodescendientes, mestizos y montubios
(Tiban, A., 2009).

En 1978, la historia del pais denota un acontecimiento importante, la UNESCO (Or-
ganizacién de Naciones Unidas para la Educacién, Ciencia y Cultura) declara a la ciudad
de Quito Patrimonio Cultural de la Humanidad. La Capital y el pais se ven por primera
vez involucrados dentro de los inventarios patrimoniales del mundo. Posteriormente el 1
de diciembre de 1999, la UNESCO declara a la Ciudad de Cuenca Patrimonio cultural de
la Humanidad, por su riqueza cultural y arquitecténica, asociada con el testimonio vivo
de la evolucién histérica de la ciudad (Vera, 2016).

A pesar de ser una ciudad patrimonial, es evidente el déficit de apoyo por parte de
entidades nacionales, regionales y locales hacia el ambito cultural. Es por esto, que las
personas prefieren muestras internacionales de arte y cultura, desvalorizando el trabajo
nacional (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2018).

El Ministerio de Cultura y Patrimonio, registra el nimero total de microempresarios
con visiones culturales ya sea hacia: arte, cine, produccién, teatro y musica a nivel nacio-
nal. La tabla resumen, coloca en primer lugar a la provincia de Pichincha, con un total
de 24,46 % de microempresarios, seguidamente la provincia del Guayas con un total de
19,84 %, y en tercer lugar la ciudad de Cuenca con una total del 3,74 % equivalente a un
total de 4329 microempresarios. Es evidente la huella de valores en relaciéon a Cuenca,
situacion que puede hacer alusion a la carencia de espacios, como escenarios de desarrollo
para expresiones artisticas y culturales propias de cada lugar. (Ministerio de Cultura y
Patrimonio, 2018).



Justificacion

La propuesta de un centro cultural dotara a la ciudadania de espacios para difusién y
creacién de arte, con el fin de evitar el uso inadecuado de espacios residenciales en el centro
histéricos y sectores colindantes. El vinculo entre el espacio publico y el equipamiento
sera el fundamento para revitalizar el degradado estado de las lineas férreas del sector de
Gapal.

La ciudad de Cuenca manifiesta su cultura en arquitectura, tradiciones y diferentes
artes como la misica, la pintura y la escultura, demostrando con versatilidad la capacidad
creativa de sus habitantes quienes buscan conservar intacto su patrimonio como identidad
local inconfundible.

En la representatividad del sector muestra la Quinta Bolivar, edificacién historica de
caracter civico cuyo uso museistico actual lo sitia como area educacional auténtica de la
zona, La casa Chahuarchimbana, actual museo de las artes del fuego, los talleres artesa-
nales relacionados a labores de fundicion y forja a lo largo de la calle de Las Herrerias,
antiguo ingreso a la ciudad donde también se ubican puestos para la comercializacion de
platos tradicionales, son parte del respaldo cultural imprescindibles para la propuesta del
anteproyecto, sin desmerecer la riqueza visual del entorno natural circundante como las
arboladas riberas del rio Yanuncay y el parque Paraiso. Estos son algunos de los vinculos
sectoriales, donde se puede justificar la unificaciéon en cuanto a la conexién con todos los
equipamientos.

La propuesta de equipamiento dard a su vez una respuesta vinculante e integradora
entre varios equipamientos y zonas. Las ventajas del sitio se destaca la cercania de centros
educativos desde la instruccion bésica hasta la universitaria como la escuela Fé y alegria,
el colegio Daniel Cérdova y la Universidad del Azuay, centros donde convergen las nue-
vas generaciones, portadoras de las costumbres y tradiciones, quienes seran parte de los
protagonistas y potenciales usuarios del centro cultural propuesto.

Generar un vinculo ciudad-equipamiento es a donde se quiere llegar, un similar a
lo ocurrido en la provincia de Chascomus cerca de Constitucién en Argentina donde
la estacion ferroviaria fue trasladada a una hora del sector. No obstante, la decision
popular planted estrategias para generar la afluencia de personas la expresién cultural
como potenciador econémico comunales que evitan a toda costa el abandono o cierre
total del equipamiento, es asi que alrededor de dicha estacién se implementan restaurantes,
bares y tiendas que permitan la (Palis y Rivas, 2012).

Dentro de otros casos similares muy importantes y aunque no han sido centros cul-
turales lo que se ha concebido. Existe la plataforma que dio espacio a la metrépoli de
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Sevilla en Espana, aunque la obra algo brusca se vio criticada a favor y a su vez en con-
tra, es notable que el espacio se convirtié en sitio turistico que no puede ser evitado en el
recorrido de la ciudad, esto es destacable ya que antes de lo mencionado, era un simple
aparcamiento que aglomeraba vehiculos y se daba estancamientos vehiculares varias horas
en las calles aledanas. El diseno paramétrico de la obra es una representacion de la escala
y su monumentalismo para llamar la atenciéon de todos los usuarios. El sitio a su vez se
reactivéd y lo volvio productivo desde la primera instancia, dando resultados beneficiosos
econdémicos al sector publico y privado.

Es asi, como tercer ejemplo en la ciudad de Madrid, existe el barrio Lavapiés, una
comunidad con una administracién ficticia unificada por 88 nacionalidades de todo el
mundo, en 112 ha y que a su vez promulga un espacio para la atencién cultural. En el
lugar existia el caso de una construcciéon en desuso que tenia el potencial para albergar
exposiciones de arte contemporaneo, fotografia y artes visuales. Aunque la administracion
trataba de realizar una obra que pueda convertirse en un icono en la ciudad, los fondos
econdémicos municipales no daban abasto para que esto se convirtiera en una realidad.
Es por eso que la autogestion ayudo a las personas para poder llevar a cabo el proyecto
dentro del barrio y para la ciudad. Su nombre la tabacalera de Lavapiés, conjugado por
una asamblea que promulgo dos espacios en la parte baja y que es atendida con éxito por
las personas a cargo. Cuenta con espacios para el entretenimiento del publico en general,
ademdas de contar con amplias salas que han sido reformadas como bares dentro de la
misma infraestructura (Gallardo, 2015).

La espacialidad a su vez genera un lugar o un no lugar, sobre todo por la concepcién
de una relacién, identidad y un proceso histérico © Mark Auge mencionado en la tesis
doctoral del autor (Gallardo, 2015) hace mencién a la realidad en la que se vive hasta
el momento repercutiendo en el hombre contemporaneo, su vida y su interrelaciéon con
el espacio, haciendo invisibles los sitios vacantes dentro de las ciudades y tratando de
evidenciar la costumbre de la sociedad a tales espacios sin sentido o en este caso a los no
lugares.

Se menciona que después de analizar casos similares que han sucedido a nivel europeo
y de América latina, la situacion a nivel local propone algunas de las reflexiones expuestas
por un autor acerca de la ciudad de Cuenca, aquellas de notoria atenciéon y aunque en
algunos de los casos ya han sido atendidas al llamado como lo es la plaza de San Francisco,
existen otras que se ven en dificultad como los teatros que hasta el momento tienen otros
usos, aunque las condiciones sean las éptimas, los procesos histéricos y la demanda de
ciudadania hacia otro tipo de arte, son los que han evadido el uso de estos espacios
culturales (Carvallo, 2014).

Se tuvo la oportunidad de hacer una visita a una obra teatral el dia 17/ Diciembre
/ 2019, con la protagonizacién del colectivo artistico Barojo en su obra "un cuento de
navidad”. Al parecer utilizar la Catedral Vieja para dar paso a significativas obras en la
ciudad, es un poco inconfortable tanto para el usuario como para los artistas. Aunque
no es la tnica forma de expresion cultural que ha dado cita en este lugar, ya que otras
obras de caracter musical sinfénico han sido participes de promulgarse en este sitio. La
inexistencia de un acceso directo a banos provoco la molestia de las personas al momento
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de la obra, ya que en este caso tuvieron que cruzar el parque Calderén para utilizar el que
se encuentra de manera semi publica en el Seminario San Luis. Por otra parte, aunque
no sea necesario recalcar el uso eclesidstico ha ido perdiendo valor dentro de la catedral
antigua y su decreto como museo ha provocado el uso del mismo para enfatizar el turismo
a costa de evitar el confort de los usuarios.

Con lo antes mencionado, la apropiacién como espacio ptublico para actividades debe
ser concebido para la conexion integral del barrio o sector en el caso de Gapal, abordando
al equipamiento como vinculo con todos lo existente que se encuentren en un radio de
influencia propicio del sitio.
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Objetivos

General

= Proponer a nivel de anteproyecto el diseno de un centro cultural para la ciudad de
Cuenca, sector Gapal, donde se aborde el concepto del equipamiento como reacti-
vador del espacio publico urbano.

Especificos

= Realizar un analisis bibliografico de la concepcion del equipamiento como reactivador
del espacio publico, antecedentes histéricos y evoluciéon a lo largo del tiempo.

= Realizar un andlisis de referentes a través de bibliografia y visitas de campo para
entender el funcionamiento: espacial, formal, tecnoldgico, politicas y normativas de
caracter nacionales e internacionales que definen este tipo de equipamiento.

= Determinar las necesidades espaciales del equipamiento por medio de datos estadisti-
cos de fuentes bibliograficas locales.

= Realizar un andlisis y diagndstico del sitio y su entorno inmediato para identificar
criterios relevantes para el diseno.

= Realizar la programacién arquitecténica, vinculados al partido formal, funcional y
estético. Dando respuesta a los criterios analizados de forma bibliografica, diagnosti-
co del sitio y visitas de campo.



Metodologia

En primer lugar, se realizard un analisis bibliografico de los conceptos basicos de:

= Un equipamiento, sus antecedentes histéricos y el equipamiento como revitalizador
del espacio publico en la actualidad.

» Partiendo de este analisis, entender el concepto de centro cultural como un equipa-
miento dentro de la ciudad, abordando su importancia como punto de difusion y
creacion de arte.

= Analizar la normativa de espacios minimos contenedores, politicas y derechos dentro
de centros culturales de manera internacional, nacional y local.

En segundo lugar, se realizara un analisis de referentes a través de investigacién bibliografi-
ca y una investigacion de campo:

= Por punto analégico de investigacién se realizara un anélisis de 4 referentes que
tengan semejanza con la propuesta de manera general. Partiendo por su ubicacién,
su historia y la utilizaciéon mas fuerte hasta la actualidad.

= Llevar a cabo analisis a fondo de dos referentes internacionales con visita de campo,
analisis de espacios, ejercicio fotografico y conocimiento del lugar. Hacer una peticion
de planos y toda la informacion necesaria sobre los proyectos visitados.

» Realizar una critica con visualizacion directa acerca del funcionamiento de los dos
centros culturales.

= Realizar una diagramacién para poder entender fases y partidos funcionales, forma-

les y estéticos.

En tercer lugar, se realizarda un analisis diagndstico del sitio para aproximarse al estado
actual:

= Elaborar cuadros resumen, que demarquen los aspectos favorables tomados de los
casos analogos para aplicar en la nueva propuesta.

= Realizar un anélisis del usuario con metodologia de Arq. Rafael Tobar.
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= Realizar el programa arquitectonico en base a los datos recogidos en fases anteriores.

= Definir los criterios de diseno que seran aplicados dentro del equipamiento y el
espacio publico.

= Dar paso al diseno arquitecténico con todos los fomentos y bases de ayuda que se
mencionan en la metodologia para que sean aprobados entre el tutor y el cotutor.
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Conceptos y antecedentes

1.1. Espacio publico

1.1.1. Definiciones

FIGURA 1.1: Los viejos en el parque. (Solo poemas)

“Descubri que puedo
VIVIr sin restaurantes,
aviones, tiendas o autos.
Y confirmé que no puedo
vIVir sin muisica, libros y
peliculas. La diferencia
entre volverse loco o
mantener la cordura la
otorga el arte. Por eso,
la cultura es un derecho
humano de primera
necesidad” José Ignacio

Valenzuela.

Fuente: http://solopoemaset.blogspot.com/2015/06/los-viejos-del-parque.html?m,

El espacio ptblico, es considerado como un area enfocada hacia el bienestar social,
mismo que se encuentra bajo potestad del estado (Duran y Vanegas, 2015). Asi también, se
lo concibe como la evidencia fisica, de la influencia que tiene el sistema democratico en los
diferentes territorios (Vélez Berrezueta, 2017). Un espacio donde los actores protagénicos
son: el poder politico y la ciudadania, el cual, se presta como un vinculo de conexion
para el didlogo y dindmicas colectivas (Brito, 2019). De esta manera, se entiende a los:
equipamientos, calles, plazas, plazuelas y parques como un escenario, para el desarrollo de

las distintas actividades de condicién publica y la convivencia entre ciudadanos (Durdn y
Vanegas, 2015).

Esto quiere decir, que estda proyectado como un espacio para la interrelacién de los
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Espacio publico

diferentes grupos sociales, en donde pueden expresarse, compartir (Durdn y Vanegas,
2015) y tener una sensacién de libertad e igualdad; es asi que se convierte en un marco para
la vinculacién de la sociedad con su realidad: social, politica y cultural (Vélez Berrezueta,
2017). En otras palabras, se relaciona el espacio publico como el conjunto de elementos
tangibles e intangibles que incentivan el desarrollo psicosocial de las personas, el término
hace referencia a la capacidad de los individuos para realizar actividades colectivas ya sea
de: recreacion, ocio, cultura e incluso de caracter espiritual que hace mencién a como el
individuo se conecta internamente con su entorno (Brito, 2019).

En conclusion, el lugar donde la sociedad se manifiesta, por lo que es importante traba-
jar sobre un espacio eficiente, que mejore la calidad de vida del usuario (Vélez Berrezueta,
2017). Es por esta razén, que el disefio de un espacio publico no debe partir de las ideas
propias del proyectista, sino de las necesidades particulares del contexto, ya sea: local,
regional o nacional, segiin la escala del proyecto (Mendoza, 2020).

Es importante mencionar, que los espacios publicos, deben ser fragmentos de la ciudad
identificados por todos sus habitantes, para su uso y ocupacién ya sea de transiciéon o
permanencia (Brito, 2019). Ademas, el espacio publico puede ser aprovechado como un
recurso potencial para la divulgacién de conocimientos culturales, debido a que la tnica
manera de conservar ciertos saberes y practicas que constituyen la esencia caracteristica
de las diferentes ciudades es mediante la difusion de los mismos, es asi que se mantiene
viva la identidad propia de las urbes (Brito, 2019). A modo de cierre, se relaciona el
espacio publico con el escenario de encuentro donde la poblacion en general interactia y
se culturiza (Durdn y Vanegas, 2015).

1.1.2. Antecedentes de espacio publico

El espacio publico, aparece con la revolucién neolitica, que hace mencién al periodo
en donde el ser humano cambia su estilo de vida, el individuo pasa de ser némada a
establecerse en comunidades sedentarias. Es asi, que nace el espacio publico, como el
marco en donde las personas realizaron sus nuevas actividades, producto de su nuevo
estilo de vida (Guaman y Pesdntez, 2017).

En el contexto histérico, el espacio publico ha ido cumpliendo diferentes funciones
acordes a las necesidades: sociales, politicas y religiosas de cada época (Duran y Vanegas,
2015). Por consiguiente, estos factores han influido en el comportamiento de las ciudades;
la iglesia en la época medieval relacionaba los espacios catalogados como santos con sitios
de paso hacia el cielo, los cuales debian ser de caracter publico, por este motivo los
templos religiosos se encontraban rodeados por espacios abiertos, mismos que formaban
la linea perimetral que dividia: las zonas libres de religion y las zonas sagrados, dichas
areas constituyeron el corazén de la ciudad, que para los habitantes de la época fueron
percibidos como espacios de libertad (Duran y Vanegas, 2015).

Desde sus primeras muestras, el espacio publico surge a partir de las necesidades de
integracion de las personas para el desarrollo de actividades colectivas. En la historia
universal, resalta como una de sus primeras manifestaciones y las mas importantes en

Conceptos y antecedentes 11



Espacio publico

la época clasica, con la aparicién de lugares de encuentro de gran importancia para el
progreso de los imperios de Grecia y Roma (Durdan y Vanegas, 2015).

El modelo de ciudades europeas ha tenido connotacion histérica a nivel internacional,
ya que distribuyeron sus ambientes entorno al espacio publico principal que daba forma
y sentido a la vida colectiva en la urbe, conocido hasta la actualidad como plaza mayor,

en aquella época como foro en caso de los romanos y agora para los griegos (Durdn y
Vanegas, 2015).

F1curaA 1.2: Plano de ciudad de Timgad - Roma (Foro)
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Fuente: https://www.pinterest.com/pin/320248223505850325/

FIGURA 1.3: Plano de ciudad de Mileto - Grecia (Agora)
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En la figura 1.2 y 1.3, se puede apreciar la manera en que fueron distribuidas las ciu-
dades griegas y romanas, las cuales construyeron mediante sus trazas dos ejes principales,
los mismos que al intersecarse dieron paso a la formacién de un ntcleo central; alrededor
del mismo se encuentran emplazados equipamientos de mayor importancia en cuanto al
ambito administrativo y religioso segtin su forma de vida, en consecuencia, el corazon
de los imperios fue utilizado para actividades: comerciales, administrativas, religiosas e
incluso como espacios de celebracién (Durdn y Vanegas, 2015). Conviene enfatizar que
los pueblos que fueron conquistados por los griegos y romanos, formaron el mismo estilo
de division, anteriormente citado, lo que dio paso a la formacion de las grandes ciudades
europeas.

Posteriormente esta realidad cambia, se replantea el concepto de espacio piblico, a
consecuencia de la apariciéon del automévil, el cual demandé la necesidad de un nuevo
espacio para la comunicacion entre lugares; es entonces, que nace un espacio diferenciado
para elementos mecanicos y el peatén. Ademas, se empezaron a plasmar alamedas, que
son caminos rodeados de vegetacién en sus lados periféricos, asi como se originaron los
parques, como zonas para la concentracion de la poblacion independientemente de la plaza
central (Durdn y Vanegas, 2015).

En la mitad del siglo XIX, se establece un modelo de ciudad urbana, la cual propuso
su organizacion entorno al espacio publico, mismo que estuvo integrado por espacios de
transicién y permanencia para todos, esto quiere decir: avenidas, calles, plazas, plazuelas
y espacios ajardinados (Guaméan y Pesantez, 2017).

Posteriormente, a finales del siglo XIX, aparecen espacios comerciales, lo cual invo-
lucré una mayor cantidad de movilidad peatonal y dio paso a una mejor integracion de la
comunidad urbana (Guaméan y Pesantez, 2017).

Ya en inicios del signo XX, el modelo de ciudad tradicional abastecia las problematicas
generadas por las ciudades industrializadas y desordenadas, que fueron sustituidas por
ciudades que contaron con una planificacién para su funcionamiento (Guamén y Pesantez,
2017). Es necesario resaltar, que el reconocido arquitecto Le Cobusier, plasmé dentro de
sus trabajos la construccion de autopistas grandes y espacios verdes; parte de estas ideas
propias del autor ya citado fueron integradas en la Carta de Atenas escrita en 1933
(Guaman y Pesantez, 2017).

En ese entonces, el espacio publico, estaba catalogado como el componente urbano
mas importante para el funcionamiento de las dinamicas sociales, de un modo saludable
y efectivo. No obstante, los resultados fueron otros, pues, los espacios fueron utilizados
méas por medios mecanicos antes que por el individuo (Guamén y Pesantez, 2017).

Es a inicios de los anos 70, que la urbanista Jacobs y el filésofo Henry Lefebvre,
enfatizaron nuevamente sobre el modelo de una ciudad planificada, en la cual resaltan
zonas para las manifestaciones sociales con la finalidad de la utilizacion del espacio publico
(Guaméan y Pesantez, 2017).

En la actualidad, el espacio ptblico es de suma importancia para el desarrollo de la
ciudad y las relaciones entre habitantes. Asi también su objetivo principal estd enmarcado
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en la creacion de espacios para la distraccion y el ocio de los usuarios, indistintamente de
separaciones impuestas por una sociedad clasista de: edad, género, y condicién fisica de
los habitantes, puesto que, la ciudadania en general es integradora de un todo que otorga
la vida y sentido al espacio. Si los disenos urbanos priorizaran este objetivo se lograria la
generacién de nuevos publicos y el éxito del espacio (PDOT Cuenca, 2015).

1.1.3. Clasificacion del espacio publico

El espacio publico, ha sido dividido de diferentes formas. Su clasificacién es producto
de una serie de caracteristicas variables propias para su conformacion; mismas que estan
enfocadas hacia una sustentabilidad urbana desde el ambito: politico, social, econémico y
ambiental (Guaman y Pesantez, 2017).

Segtn el uso del espacio abierto

Publico

Semipublico

Semiprivado

Privado

Segiin aspectos visuales y espaciales

s Ruta
s Portal

= Lugar

Segin el dominio del paisaje rigido

= Parques

= Plazas

= Parques lineales
= Patios de recreo
= Espacios yermos

= Campos deportivos.
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Resulta complejo explicar una clasificacion que detalle tipologias absolutas, ya que el
espacio publico cuenta con una serie de variables acorde a la percepcion de cada autor.
Es por esto que diferentes entidades locales han desarrollado sus propias clasificaciones
para la elaboracién de sus planes, programas y proyectos.

En el presente trabajo de titulacion, se va describir la organizacién considerada de
mayor importancia, por motivo de su acercamiento hacia la realidad cuencana. En ella
describe todos los espacios de forma holistica en sus diferentes grupos. Como lo cita
Brito (2019); basado en el plan especial de indicadores de Sostenibilidad Ambiental de
la Actividad Urbanistica de Sevilla, realizado en 2008; clasifica al espacio publico de la
siguiente forma, ver figuras (1.4, 1.5, 1.6, 1.7, 1.8), interpretaciéon de cuadro de Sevilla:

ESPACIOS LIGADOS AL TRANSITO VEHICULAR.
'

ESPACIOS LIGADOS AL TRANSITO PEATONAL.
1

ESPACIOS PEATONALES DE RECREACION Y AREA VERDE

I
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FiGurA 1.4: Espacios ligados al transito vehicular

ESPACIOS LIGADOS AL TRANSITO VEHICULAR.

‘‘‘‘‘‘ CALZADA

ente para el ftransito de
ehiculos.

APARCAMIENTOS
Espacio exclusivo para
automoviles, debidamente
sefalizado.

DIVISOR DE TRANSITO
Todos aquellos espacios destina-
¥ dos a ser elementos que direccio-
an el transito vehicular.

CICLOVIA |
Superficie destinada especifi- g

~ bicicletas.

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1curaA 1.5: Espacios ligados al trénsito peatonal 1/3

ESPACIOS LIGADOS AL TRANSITO PEATONAL.

CALLE PEATONAL
Espacio destinado exclusiva-
mente para la circulacién de
las personas.

ALAMEDA

= Paseo o avenida rodeada de
¥ algunos tipos de vegetacion.

PASEOS EN MARGEN DE RiO

Espacio peatonal, continuo a un
curso fluvial, con un ancho no
mayor a 10 metros y una longitud
igual o superior a 100m.

ACERAS ANCHAS

Espacio peatonal con un
ancho entre 5m - 10m.

ACERAS ESTRECHAS

Espacio peatonal menor a 5m.

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FIGURA 1.6: Espacios ligados al transito peatonal 2/3

ESPACIOS LIGADOS AL TRANSITO PEATONAL.

[ B

PLAZAS
Superficie de 1Ha a 5 Ha, con un |
porcentaje minimo del 50% de |
area permeable o verde.

PLAZOLETAS

| Superficie de 500m2 hasta 1Ha,

, con un porcentaje minimo de 50% ’
de area permeable o verde.

EXPLANADAS
Superficie mayor a 5Ha, se caracteri-
za por tener un porcentaje bajo de
area verde, y un gran volumen de ""**..'r :

superficies permeables. %

ATRIOS
@& Espacio descubierto, limitado
por partes tangibles que ante- )
ceden la entrada de un edifi-

ESCALINATAS
Escalinatas que comunican
dos terrazas o desniveles del
espacio publico.

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FIGURA 1.7: Espacios ligados al transito peatonal 3/3

ESPACIOS LIGADOS AL TRANSITO PEATONAL.

PASILLOS

Espacio de circulacion en el
interior de una manzana.

PORTALES URBANOS

. Espacio longitudinal que sirve
= de circulacion y de transicion
entre el exterior y el interior de
la vivienda.

PARADAS DE TRANSPORTE

Luagares dentro del recorrido del

< transporte publico, en doénde se
detienen para permitir el ascenso y
descenso de los pasajeros.

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FicuraA 1.8: Espacios peatonales de recreacién y area verde

ESPACIOS PEATONALES DE RECREACION Y AREA VERDE

PARQUE URBANO

recreativos activos o pasivos, y la generacion de valores paisa- 3%
jisticos y ambientales, cuya area de influencia abarca todo el%
territorio de la ciudad.

PARQUE ZONAL

.. Son areas libres, con una dimension variable, destina-
das a la satisfaccion de necesidades de recreacion
activa o pasiva de un grupo de barrios.

PARQUE BARRIAL

Son areas libres, destinadas a la recreacion y la inte- |
gracion de la comunidad, que cubren las necesidades de

PARQUE LINEAL
Es aquel espacio ludico que se disefha teniendo en cuenta
| recorrido natural de una quebrada o afluente y a su vez
sta creado para el libre desarrollo de la vegetacién natural
un espacio de recreacion.

ANILLO VERDE Rz é‘%}

i

Conjunto de parques que rodean la ciudad, de alto valor %4

ecologico o paisajistico enlazado estratégicamente - :
mediante corredores. ‘/ ﬁ,

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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1.2. Centro Cultural

1.2.1. Definiciones

FIGURA 1.9: Rasgos culturales del pais. (2008)

“Una persona
totalmente
culturizada es una
quien se halla
completamente
madura en todos los
aspectos de su vida,
de manera que es
capaz de cumplir el
proposito de su
creacion.”2.
WILLIAM T.
HERRIDGFE

Fuente y elaboracion: Ministerio de Cultura del Ecuador

Cultura:

El concepto etimoldgico de la palabra cultura comparece de derivaciones latinas: CO-
LERE: Labranza y uso de la tierra; CULTUR ANIMI: Lo religioso y el culto. Estas dos
expresiones fueron utilizadas por los romanos con el fin de ocasionar la cultivacion del
alma en el arte y el culto. A su vez la derivacion de esta palabra hace énfasis en la labranza
u obra de trabajo del hombre, pero aquel accionar no es solo literal, a su vez también se
convierte en un sentido metaférico, ya que el hombre en aquellas épocas hacia obras sobre
sus propias tierras, pero a su vez también se realizaban obras de cardcter social y caracter
sagrado, evocando todas estas en ciencias, aspectos gubernamentales, aspectos filos6ficos
y creencias religiosas (Dominguez y Véazquez, 2008).

Dentro de la palabra cultura se puede dar un significado como el conjunto de valores,
costumbres y creencias de un grupo social. A su vez esta palabra se convierte en el lenguaje
trascendental de la comunicacién entre una sociedad y otra, debido a que sus individuos
tienen un mismo interés y creencias similares. Al momento en el que un grupo de personas
es identificado por su cultura pasa a ser una civilizacién ya que sus arraigados rasgos
son notables del resto de individuos y esta se convierte en una herencia transferida de
generacién en generacién (Dominguez y Vazquez, 2008).

La cultura se puede definir como los valores dominantes dentro de una sociedad, lo in-
tangible del aspecto de las costumbres en si, para ser explicado se simplifica en: Lenguaje,
religion, tradicion y ritos. Estas definiciones a su vez erradican la creacion de agricultura,
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ciencias, artes, musica, literatura y arquitectura. El momento en que las personas comien-
zan a hacer creacién de cualquier tipo de expresiones creadas por la habilidad humanistica
de un grupo se producen diferentes tipos de cultura y debido a esta division después de
la época medieval, se comienza a categorizar a cada uno de los individuos de un grupo
social.

La clase Alta: conformada por clase élite de las personas de la burguesia y personas
letradas con gustos peculiares por el arte. La clase media: Con el grupo de personas de
clase trabajadora y gustos generales en cuanto al arte y la ciencia. La clase baja: Es aquel
grupo que vive de la subsistencia y se deja influencia por la gente y sus pensamientos.
La clase Folclorica: Formacion de individuos de origen rural con ingresos escasos y pocos
estudios que viven el dia a dia (Dominguez y Vazquez, 2008).

A su vez la palabra cultura también se la puede relacionar de dos formas, segun lo
afirma (Eliot, 1949): la cultura individual haciendo proyeccién a los modales, refinamien-
tos, cortesia, buen gusto y decoracion. En cuanto a la cultura colectiva se hace mencién
como un término de trasfondo hacia lo artistico, lo cientifico y lo social. La estreches entre
la cultura y la religion es un punto fundamental puesto que la relacién se ha propagado
con la finalidad de que cada una crezca a la par de la otra, desde antiguas épocas hasta
las mas actuales.

La derivacién de cultura, aunque no se hace mencién solo a las civilizaciones occi-
dentales instruidas a su vez también se desprende de aquel concepto, en otras épocas
los pueblos primitivos antes de las querellas también conservaban sus culturas, pero los
motivos artisticos eran muchos mas simples y rupestres, aquellos resolvian sus problemas
cotidianos entre estos la nutricion, la reproduccion y la higiene. Lo que quiere mencionar es
que el ambiente cotidiano era motivo de la culturalidad, aquello permitia ser transmitido
de generacion en generacion.

A su vez, aquella se convierte en un reproche de la sociedad porque dentro de dicho
grupo no introduce unicamente a personas letradas o de ingresos econdémicos altos, la
cultura se convierte en la actividad del hombre como portador de la imagen de su posible
cercania con lo divino y como simbolo expresionismo.

No es a su vez una relacion directa con la religién, pero el concepto cada vez que pasa
el tiempo se convierte en una expresion liberal. Pero la cultura se menciona como un
esfuerzo y labor humana para el servicio del hombre en cualquier sentido, esto a su vez
crea una simplificacion dictando que las ciudades son producto de la interrelacién cultural
(Van Til y Sant’Anna, 2010).

Las expresiones culturales:

Las expresiones como tal se han tratado desde el ano 1920, en una época unificada
por dos estereotipos manifestadas dentro de las expresiones de ciudades, las cuales eran
comercio y cultura para la gente. En ese entonces el problema de las expresiones no se veia
tan afectado hasta que la evolucion del mismo y la bisqueda de los paradigmas perfectos
de cultura, iban cada vez alejandose de la realidad de cada lugar, las expresiones eran
imitadas de paises en auge econémico y las exportan a paises en transicion de desarrollo, en
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este caso el mas marcado era el ingreso masivo de contenido estadounidense y americano
en todos los lugares del mundo.

Por lo cual, no es hasta 1990 donde se llega a la creaciéon de la organizaciéon mundial
del comercio OMC planteando un debate acerca de las expresiones culturales y su falta
de apoyo en cuanto a la recreacién de aquello.

Aunque dentro de la organizacién se trataba el tema vinculado a la cultura, el enfo-
que real del mismo era mucho mas apegado a los negocios y el comercio desde el siglo
XVIII, por consiguiente, se llega a la desvinculacion en el ano 1999 creando un instru-
mento internacional para tratar la diversidad cultural. En 2003 dieron paso a un debate
organizado por la UNESCO para dar prioridad a los contenidos de diversidad cultural y
todas aquellas expresiones artisticas representativas (Bernier, 2008).

Luego, en 2005 entra en vigencia la convencién sobre el tratado de la diversidad y
expresiones culturales, tema abordado por medio de 3 reuniones expuesto por embajadores
para la toma de decisiones de politicas internacionales. El rumbo fijo de la convencién da
fruto 2 anos después con la indole de identidad, valor y significado, alargando dicho proceso
de convenciones de 2007 a 2008 (Bernier, 2008).

Dentro de las politicas de tratado de las convenciones existe el articulo 4 que comunica
sobre la expresion cultural y muestra gran apertura sobre el apoyo a las personas naturales,
los grupos y las sociedades que poseen contenido cultural en cualquiera de sus fases ya sean
en creacion, produccion, difusién o distribucién. EI mismo tratado enfatiza en protegerlo
y promoverlo con el fin de evitar el desequilibrio cultural entre paises ricos y los pobres.
Creando una confrontacién entre lo local y lo extranjero en cuanto a las expresiones
culturales (Bernier, 2008).

Pero todo esto sucede gracias a un plan de accién que permite la proteccién y la
promocion de expresiones culturales. Las cuales se dividen en dos fases, los derechos
soberanos, donde se conoce las politicas de la promocién y proteccion de la diversidad. Por
otra parte, se crean a su vez condiciones présperas de desarrollo, que son aprovechadas
en el emprendimiento donde existe un concepto realmente importante para el tema de
enfoque de tesis:

“Se debe crear condiciones que inciten a las personas y grupos sociales a ser participes en
la creacion, la produccion y la distribucion de expresiones culturales” (UNESCO, 2015)

. Pero a que hace referencia? ;Y por qué tanta importancia?...

En este caso, cuando se llega a la unificacién del emprendimiento y la sociedad, se
da el siguiente paso que es la internacionalizacion de presentar el producto con el fin de
fortalecer la cooperacion bilateral ya sea regional o intercontinental. Esta produccion es
necesaria y de interés mayor en paises de desarrollo para darse a conocer en el mundo
entero por sus raices y costumbres (Bernier, 2008).
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Difusion de Cultura:

Dentro del concepto propio de la palabra difusién cultural, se amplifica a diferentes
ramas del humanismo y su sociedad. En el contexto contemporaneo es un reto que se
impone a la marcha junto con los medios de comunicacion y las formas de anunciamiento
de las expresiones de un grupo social, proyectdandose en si a un tejido globalizado. Las
exigencias culturales ya sean plasticas, cinematograficas, musicales y de cualquier tipo de
lenguaje expresivo han permitido una entranable riqueza de las expresiones auténticas de
cultura (Navarro, 2004).

Si se otorga un pensamiento de informacién acerca de cultura, seria valido mencionar
que nada de los hechos fueran posibles si dentro de este ambito no existe un respaldo
hacia la difusién y el apoyo, aunque la bisqueda de un aspecto de colaboracién conjunta
permita que los organismos se fusionen y encuentren una vinculacién estado-nacién los
incentivos estatales son de aporte diferente en cada una de los paises y su contexto inme-
diato debido a las realidades variables que han existido. En Estados Unidos, Hollywood y
su crecimiento debido al filantropismo de sus socios y empresarios han permitido el creci-
miento desmesurado para ser potencialmente uno de los més reconocidos a nivel mundial.
La difusién cultural tiene ventajas para las instituciones filantropicas que se encargan con
un aporte del 83 %, mientras que el estado solo adjudica un 15 % de ayuda con incentivos
fiscales.

En Europa la designacion de fondos toma otro rumbo puesto que de la contribucion es
directa al fomento de arte y cultura. Dentro de Francia se consigue un aporte significativo
con un 95 % por parte de organismos publicos, desde el afio 1987. En Latinoamérica la
realidad es diferente, México junto con su presidente de turno Salinas de Gotari, busca la
creacion de entidades y centros para la difusién del aspecto cultural, pero con ;Qué fin son
creadas? En si se torna importante para la bisqueda de la descentralizacién del poder,
la rentabilidad publica de los lugares que se identifican como difusores de cultura y la
modernizacién a la par como una herramienta invasiva a la marcha de la evoluciéon. Con
un margen rentable no es economicamente la de mayor fuerza, pero en aspecto social y
politico funciona bien segin lo menciona el autor (Navarro, 2004).

En si para aquella época los lugares eran concurridos en la mayoria, pero ocurre un
declinamiento debido a la realidad latinoamericana cuando la inseguridad y la falta de
apoyo de la audiencia pierde fuerza por los productos y especies culturales que ya no eran
presentadas con el mismo regocijo de asistencia. La emisién, la gestion y la direccionalidad
de este debia tener otro rumbo. Por lo cual, monopolios, cadenas televisivas y consorcios
proponen una transformacion del aspecto difusivo no solo a personas con la solvencia
econdmica elitista media alta sino a su vez para llegar a toda la audiencia. La inseguridad
y la calidad de vida disminuida dentro de las grandes ciudades obligd a lugares difusores
de cultura localizarlos para que sean mas visitados. La inasistencia al espacio publico
observa que las exposiciones, los espectadores y las actividades surgen como un motivo
de estrato social y ya no como un conocimiento general de culturalidad. En bisqueda de
llegar a todo el publico de la misma forma las entidades se alian con radios, television
nacional y T.V. paga. (Navarro, 2004).
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De igual manera dentro del Ecuador, existe una entranable riqueza de elementos cul-
turales en sentido artistico, humanistico y expresivo. Desde la época colonial y con dis-
posicién de distanciar a las sociedades los museos, galerias y centros culturales han sido
lugares concebidos para el consumo burgués y no para la clase popular. Esta estratifi-
cacién se convirtio en parte del pasado cuando en 1970 las artes plasticas pasan a ser
un instrumento narrativo de realidades sobre la injusticia y sobre vuelcos del gobierno
ecuatoriano. El punto de partida para la difusién artistica dentro del Ecuador impulso a
la creacion de espacios culturales para la cobertura de la opinion publica.

En dicha época, Guayasamin se convierte en un pintor reconocido y sus obras recorren
el mundo, el lema de sus obras llevaba una expresion del sentimiento del pueblo, otros
grandes maestros a su vez pudieron entrar en la época de mayor influencia de las pinturas
donde banqueros y hoteleros con el fin de no pagar extremadas cantidades de impuestos
pasaron a constituir un espacio de galerias en sus locales, con las obras més representativas
de aquellos personajes. Pero en este punto la necesidad de los medios para llegar a las
funciones de narracién, anunciamiento y descubrimiento era trascendental puesto que, la
via de acceso a la cultura era observar como los pintores nacionales se convertian con sus
obras en maestros icénicos a nivel iberoamericano y también mundial (Bravo, 2013).

Centro cultural:

= Plazola en 1992, lo define como un equipamiento urbano, para la concentracion
de actividades de caracter cultural, recreativo y artistico. Con el fin de aportar
a la educacién dentro de la sociedad. A su vez se lo menciona como un “espacio
acondicionados para la realizacion de exposiciones, espectdculos, reuniones sociales
y practica de la lectura” (Plazola, 1999).

= Es un espacio cultural de un edificio reciclado o construido especialmente para la
creacion, produccién, promociéon y difusion de artes, las mismas pueden ser casas
de cultura, centros civicos y equipamientos de proximidad. El centro cultural se
convierte en un “no lugar” debido a que tiende a la proximidad con las expresiones
culturales y artes, pero no llegan a ser un lugar concreto para la difusién de la
misma. Es decir, hay exposiciones, pero no es un museo, hay peliculas, pero no es
un cine, hay talleres, pero no es un centro educativo, hay publicaciones, pero no es
una editorial... etc. (Egana, 2011).

= Por otro lado, en Espana dentro del “Equipamiento con carédcter territorial que rea-
liza una actividad social y cultural prioritaria y diversificada, con dotacion para
realizar actividades de difusion, formacion y creacién en diferentes ambitos de la
cultura, asi como dinamizacion de entidades. El ptublico tiene libre acceso al equi-
pamiento, y a la mayor parte de las actividades. El programa funcional estandar
incluye unas areas basicas indispensables a las que se les pueden anadir otras. Las
areas basicas indispensables son: drea de entrada, de direccion y administracion,
espacios de talleres, espacio de exposicion, salas para entidades y sala polivalente”
(Aldanondo, 2003).

= Espacio abierto para representar y promover la cultura en sus diferentes fases co-
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mo son la creacién, formacion y difusién, para el apoyo y crecimiento de barrios,
comunas y organizaciones culturales. Ademas, los centros culturales cuentan con
espacios multidisciplinarios como salas de exposiciones, talleres, reuniones, lugar
administrativo y bodegas (Oviedo, 2015).

= Segun la UNESCO se trata de un espacio publico, privado o comunitario, donde
se planifican, ejecutan y evalian todos los planes, programas, proyectos o proce-
sos socioculturales para el apoyo dentro de una sociedad. A su vez estos pueden
ser de facultad educativa, informativa o de entretenimiento, creadas con el fin de
disenar politicas democraticas para el ejercicio de derechos fundamentales de cul-
tura como son acceso al arte, apoyo a la creatividad e intercambio de culturalidad,
enriqueciendo parte de la cultura propia del lugar (Bernier, 2008).

1.2.2. Antecedentes histéricos de Centro cultural y su evolucion

Dentro de los espacios culturales, en épocas histéricas los lugares que ofrecian arte y
culto se convertian en un régimen de status social frente a las demas civilizaciones, en
la época de la prehistoria las cavernas y el arte rupestre se fusionan para convertirse en
uno de los primeros lugares para erradicar cultura y difundir a sus pobladores, datan de
9000 a 8000 anos A.c. En la época egipcia los ciudadanos representaban las obras acordes
al pensamiento del faraén para rendir ofrendas a sus venerables dioses. Dentro de este
mismo tiempo en Babilonia la cultura pretendia dar un paso, por el canto y la danza. En
cuanto a Grecia el teatro, misica y escultura se consolidaron como los lugares de impetu
para toda la poblacién, ademas en la antigua Atenas se comienza a dar paso a los centros
informativos y educativos para el clero y las personas eruditas.

Roma a su vez absorbe todo este tipo de conocimiento y cultura por su poderio guerrero
permite la evoluciéon como una mega civilizacién extendida por toda Europa. Como se
puede observar, es llamativo puesto que cada civilizacién encuentra su forma de tenir la
propia cultura y dar paso a ser conocida fuera de sus territorios y en otras generaciones.
Dentro de la época medieval el teatro al aire libre, artistas y juglares, alimentando el poder
se convierten en los actores principales de la revelacién de la cultura en aquella época,
pero, no era propicio puesto que todas las obras se llevaban a cabo en castillos y palacios
de la burguesia, afrontando la realidad de la cultura como un misterio para él populis.
En la época del renacimiento se crea obras de dramaturgia, pero la diferenciacién entre
el clero y el pueblo sigue la misma linea. La difusion del arte tanto plastico, musical y
teatral sobrepasan continentes y se dan a conocer en otros lugares del mundo. Ademas, los
museos comienzan a ser galerias de la burguesia y a su vez para observadores pudientes.

El tiempo sigue su cauce y en el siglo XX se da la creacion de las primeras obras de
cine de deleite y disfrute del espectador, al poco tiempo se convierte en una herramienta
para difundir y demostrar la cultura de cada lugar donde se podia transmitir cintas. En
este punto se irrumpe las clases sociales y el derecho a la danza, a la miusica, al teatro y
al arte se transforma en un saber piblico digno de admiracién (Plazola, 1999).

Pero dentro de los espacios como centros propios de difusién surgen en 1844 Ridding
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Dinamarca los albergues para alojar la cultura y educacion, dentro de las primeras univer-
sidades europeas los centros culturales aparecen para proporcionar a la gente de escasos
recursos econémicos espacios para el conocimiento educativo primordial y cultura general
dentro de la comunidad. En el siglo XX el conocimiento y la preparacién se convierte en
el arma de la nueva sociedad. Dentro de los grandes acontecimientos en Francia y otros
paises europeos se suman a la composicién de la federacién de universidades populares
para residir sitios estratégicos para centros culturales e informativos.

En 1902 es el caso de Berlin, Alemania y un afio después 1903 el caso de Espana se
suma a la causa. En los anos 50’s la muestra del cambio frenético de la vida social permite
involucrar mucho mas a la gente permitiendo dar paso a la cohesion social, como un
vehiculo de aporte al avance econémico de cada ciudad y pais dentro del viejo continente
(Zambrano, 2015).

1.2.3. Analisis de normativa y politicas

Las politicas a tomar en cuenta se basaran directamente a lo inscrito en leyes, pactos
internacionales y tratados que abordan todo sistema de proteccién de cultura para las
personas, dentro del a&mbito cosmopolita y resultante dentro de la republica del Ecuador.
Para este apartado se llevara a cabo un resumen de la composiciéon mas relevante acerca
de las politicas que componen la culturalidad y a su vez la normativa.

En el ambito internacional las dos organizaciones que se encargan de velar por los
derechos humanos, el patrimonio, la diversidad, la cultura es la ONU y la UNESCO en
primera instancia. Estos a su vez son la composicion primordial dentro de las leyes de cada
pais. Para abordar los diferentes apartados de leyes y derechos, para el disfrute y goce
de las personas en democracia se han servido para ser utilizadas dentro de las siguientes
leyes.

Las leyes nacionales se vinculan directamente al principal motor democratico del Ecua-
dor su constitucion, velando el bienestar de cada ciudadano ecuatoriano al igual que los
extranjeros, a su vez responde de manera ética y moral para un trato justo.

Bienestar y cultura de lo Macro a lo Micro

En el ano 1966, se realiza una convencion de todos los paises, con la finalidad de
ejecutar un pacto internacional en cuanto a los derechos econémicos, sociales y culturales,
no es hasta 1976 que por ley se otorga el permiso para que dicho pacto pueda ser utilizado.
Luego, de ser firmado queda en constancia dentro del 2do. apartado del volumen de la
Organizacion de las Naciones Unidas.

Dentro del mismo se encuentra en la PARTE II en el ART 3 las garantias para que
hombres y mujeres gocen de aquel tratado internacional. En la PARTE III enfatiza en el
ART 6 que los estados y paises se comprometen en dar una formacion cultural y profesional
a cada una de las personas. ART 15 se enfoca a su vez en la vida activa y participativa
de los individuos dentro de la cultura. Asegurando de esta manera el pleno ejercicio del
desarrollo y difusién de las expresiones culturales (ONU, 1976).
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En el Ecuador el estado cumple con el pueblo sirviendo al derecho y justicia para
toda la sociedad, otorgando un espacio democratico, soberano, independiente, unitario
e intercultural (Berrezueta y Oswaldo, 2017). Ademads, la soberania cumple un papel
importante creando ministerios para estar al pendiente de cada proceso participativo y
del progreso para los ecuatorianos. En este apartado se toma en cuenta el ministerio de
cultura que proporciona informacion validada en la constitucion y de base principal para
enfocar juiciosamente a la cultura y la ciencia. Dentro del mismo se dicta en el Art.21 y
Art.22 el apoyo innegable para difusion de expresiones culturales.

A su vez el desarrollo de la capacidad cultural y artistica enfocada al ejercicio digno
de realizar estas actividades dentro de cada entorno, descrito dentro de la seccién cuarta.
Al mismo tiempo, en el Art.377 se enfoca en la proteccion y promocion de la diversidad
de expresiones culturales con el fin de incentivar artisticamente la “produccién, difusion,
distribucién y disfrute de bienes y servicios culturales” (Asamblea Constituyente, 2008).

Dentro del COOTAD escrito para la organizacion territorial del Ecuador, también se
toma en cuenta leyes que prevalecen a los individuos como personas participes para el in-
tercambio de culturalidad y la promocion, proteccion de espacios para la interculturalidad
presente dentro del pais en el siguiente apartado se enfatizard las normativas tomadas en
cuenta (Asamblea Constituyente, 2010).
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Tabla 1.1: NORMATIVA ANALIZADA

NORMATIVA

APARTADO

ARTICULO

MANDATO

ONU

PARTE II

ART 3

Los Estados Partes en el presente Pacto se
comprometen a asegurar a los hombres y a las mujeres
igual titulo a gozar de todos los derechos econémicos,
sociales y culturales enunciados en el presente Pacto.

PARTE III

ART 6

Para lograr la plena efectividad de este derecho debera
figurar la orientacién y formacién técnico profesional,
la preparacién de programas, normas y técnicas
encaminadas a conseguir un desarrollo econdémico,
social y cultural constante y la ocupacién plena y
productiva, en condiciones que garanticen las
libertades politicas y econémicas fundamentales de la
persona humana.

ART 15

Participar en la vida cultural.

CONSTITUCION

SECCION
SEGUNDA

ART 21

Las personas tienen derecho a construir y mantener
su propia identidad cultural, a decidir sobre su
pertenencia a una o varias comunidades culturales y a
expresar dichas elecciones; a la libertad estética; a
conocer la memoria histérica de sus culturas y
aacceder a su patrimonio cultural; a difundir
sus propias expresiones culturales y tener acceso a
expresiones culturales diversas.

No se podra invocar la cultura cuando se atente
contra los derechos reconocidos en la Constitucién.

ART 22

Las personas tienen derecho a desarrollar su capacidad
creativa, al ejercicio digno y sostenido de las actividades
culturales y artisticas, y a beneficiarse de la proteccién
de los derechos morales y patrimoniales que les
correspondan.

SECCION
CUARTA

ART 377

El sistema nacional de cultura tiene como
finalidad fortalecer la identidad nacional; proteger y
promover la diversidad de las expresiones
culturales; incentivar la libre creaciéon artistica
y la produccién, difusion, distribucién y
disfrute de bienes y servicios culturales; y
salvaguardar la memoria social y el patrimonio
cultural. Se garantiza el ejercicio pleno de los derechos
culturales.

COOTAD

PRINCIPIO
GENERAL

ART 3 (h)

Para impulsar el desarrollo y mejorar el bienestar de
la poblacién, e impulsaran el desarrollo territorial
centrado en sus habitantes, su identidad cultural y
valores comunitarios. La aplicacién de este principio
conlleva asumir una visién integral, asegurando los
aspectos sociales, econémicos, ambientales, culturales
e institucionales, armonizados con el territorio y
aportaran al desarrollo justo y equitativo de todo el
pais.

ART 4 (e) La proteccién y promocién de la diversidad cultural y
el respeto a sus espacios de generacién e intercambio;
la recuperacién, preservaciéon y desarrollo de la
memoria social y el patrimonio cultural.

SECCION ART 41 (1) Promover y patrocinar las culturas, las artes,

PRIMERA

actividades deportivas y recreativas en beneficio de la
colectividad en el drea rural, en coordinacién con los
gobiernos auténomos descentralizados.

Elaboracidon: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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1.2.4. Clasificacion y espacios generales

La composicién dentro de los centros culturales puede ser dividida en diferentes ambi-
tos esto a su vez da constancia de la complejidad del equipamiento frente a la ciudad,
la correspondencia con los habitantes y sobre todo como se la llevard a los accionares
culturales y artisticos (Egana, 2011).

Como primera clasificacion se la compone por su ambito de atencion a los ciudadanos
y su complejidad estd a su vez de dos parametros que son el demografico y geografico:

» Proximidad: Respondiendo al aspecto fisico proclamado como una influencia, la
distribucién de sus habitantes dentro del territorio. A su vez existe el de aspecto
social que corresponde a la comunidad como algo més cercano e intimo.

= Centralidad: Prevalece como un hito dentro de la ciudad, la composicion del lugar
es mas compleja. Atiende las necesidades dentro de todo el territorio con un ambito
en concreto o especialidad.

Debido a las circunstancias de la prevalencia de lo Local se habla de dotar de servicios
culturales para el consumo particular de cierto territorio. En este aspecto se trata de
salvaguardar la participacion y democratizacion de la cultura. Es por esta razén que se
da la segunda clasificacién igual de importante como la primera (Egana, 2011):

= Polivalencia: Articulada para concebir diferentes aspectos de las ramas del arte, la
culturalidad, deportividad y participacién ciudadana. A su vez con un aspecto de
proximidad hacia la comunidad.

= Especializacion: Dotada integralmente para satisfacer una sola rama de las anterio-
res mencionadas o a su vez adicionada con un solo aspecto de combinacion. Esta
responde a medianas y grandes aspectos de la localidad.

Hay que enfatizar que dentro de lo mencionado anteriormente existe una conjugacion
de las dos clasificaciones debido a que los de proximidad se unifican en aspectos con los de
polivalencia. Por otra parte, los de Centralidad a su vez tiene su aspecto y similitud con
los de especializacion. Aunque estas son las dos grandes ramas que se identifican existen
otras clasificaciones que decretan a los centros culturales (Egana, 2011):

Demografico: Cantidad de habitantes.

Fisico: Alcance territorial.

Dependencia Institucional: Publica, privada o mixta.

Enfoque: Con programa econémico-arquitectonico adecuado.

Educacional: Entrega de contenido de gran valor para la comunidad.

Artistico: Espacio de creacién y difusién para la comunidad.

Conceptos y antecedentes 30



El equipamiento para la reactivacion del espacio publico

1.3. El equipamiento para la reactivacidon del espacio publi-
co

F1GURA 1.10: Antigua céarcel de varones en la ciudad de Cuenca-Ecuador, actual parque de La
Libertad
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Fuente: (Boris Albornoz, 2018)

“Nos estamos dando cuenta que, si mas gente camina y usa bicicleta, tienes una ciudad
mds viva, habitable, atractiva, sequra, sostenible y saludable. ;Qué estds esperando?” -

JAN GELH

1.3.1. Definiciones de la reactivacion urbana

Para definir el concepto de la reactivacién del espacio publico se toma en cuenta la
accién de volver activar (RAE, 2020), complementando la idea con el espacio piblico
dicho de una cosa: Accesible a todos (RAE, 2020).

Sin embargo, se puede decir que las palabras reactivar y renovar tienen un sinénimo
conjunto. La renovacion de los espacios se la puede mencionar como una acciéon de dar
nueva energia a algo, hacer como nuevo a algo (RAE, 2020) son algunas de las percepciones
que propician el sentido mismo de renovacion del espacio publico. En pocas palabras se
llega a un elemento conciso que se dice de un restablecimiento o reanudacién de acciones
o cosas. Pero no se puede llegar a un concepto concreto si no se adentra en el mismo.

Existen diferentes causas que comprometen a que los lugares se vuelvan espacios publi-
cos sin utilizar como lo menciona (Subsecretaria de prevencién de delito, 2019) con los
equipamientos se configura una connotacion interesante debido a que los espacios se conju-
gan como parte expositora de mejora de un territorio, ademas de re-densificar el indice de
ocupacién de estos sitios y a su vez disminuir el porcentaje de inseguridad en los lugares.

El aspecto social a su vez resulta un ambito caracteristico a tomar en cuenta, puesto
que se convierte en una problematica la exclusién de grupos sociales como un factor grave
para que los sitios o espacios publicos estan sin habitar o sin usar (Vidales y Rivera,
2012). Dentro de la primera seccién de este capitulo se trata de dar una nocién acerca de
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la composicion del espacio publico, pero vuelve a tomar fuerza en este apartado por la
importancia dentro de las ciudades al momento de ser reactivadas como articuladores de
mejoras dentro de la urbe.

1.3.2. Antecedentes

Después de la época industrial el crecimiento desenfrenado de la poblacién y el cambio
frenético de la vida social, produjo una problematica debido a que los espacios vacantes
o sitios indefinidos dentro de las ciudades sean propicios para actos delictivos por grupos
inicuos dentro de las ciudades. Desde esa época hasta la actualidad el crecimiento pau-
latino fue parte del pasado y las ciudades se conformaron segin como los habitantes la
iban ocupando (Vidales y Rivera, 2012).

Para Arbury, existen diferentes modelos de ciudad, la primera se menciona como la
ciudad tradicional donde la densificacion y la ocupacion de centralidad era la mas propicia
para la época. Después de dicho modelo llega a protagonizar las ciudades de los nuevos
centros donde el comportamiento de la ciudad compacta y enfatizando en las nuevas
tecnologias. Por 1ltimo, se incorpora en la tercera etapa el automévil como protagonista
y modelador de ciudades provocando que las personas separen las funciones y se conviertan
en lugares insostenibles al igual que dispersas (Secretaria de desarrollo social, 2010).

En las ciudades, se genera un fenémeno debido al paso del tiempo, para divisar factores
que corresponden a esta conducta, se puede mencionar los aspectos econdmicos, politicos
y sociales. Al momento en que los tres factores entran en desigualdad hace que los sitios
se conviertan en espacios asociados al vandalismo y sintomas de inseguridad de ambito
psicolégico — fisico (Vidales y Rivera, 2012).

Al mismo tiempo existen autores que lo mencionan como un no-lugar a los espacios
vacios de identidad y algo que no se puede definir como un alojamiento urbano. Igualmen-
te, la composicion de terrenos vagos dentro de las ciudades se vuelven espacios obsoletos
afectados por el paso del tiempo, la sociedad y productividad que cayeron en el olvido.
Posteriormente, el concepto de las heteretiopias es la contraparte de una utopia, y por esta
razén se conforma como espacios o construcciones olvidadas de la trama urbana, aunque
estén en el limite o dentro de la misma (Soto, 2010).

En la época modernista, el hombre comienza con una sobreexplotacion de los recursos
por medio de grupos dominantes en cuanto al sentido econémico. El sustento ambiental
hasta ese entonces no se toma en cuenta, predisponiendo los movimientos, del campo a la
ciudad, por las oportunidades que se presentaban dentro de la misma (Vidales y Rivera,
2012). Otro autor habla de la sobre modernizacién como efecto mismo de alojamientos
de los sitios inutilizables dentro del contexto urbano, llegando a la conclusion que estos
lugares se convierten en parte de las ciudades por la pérdida de valor de memoria y
recursos de atencién de los aspectos gubernamentales, al igual que aspectos comunitarios
mas cercanos (Soto, 2010).
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1.3.3. Factores

Existen una serie de factores que se conjugan para que un espacio sea abandonado, los
cuales recaen en una realidad comun, que se proyecta como el desuso de los mismos; es
aqui, cuando un espacio que conlleva una historia, se presta como un escenario 6ptimo para
su intervenciéon encaminada hacia su reactivacion. A continuacion, se detallan los posibles
factores que aportan hacia esta problematica, ya mencionada en el parrafo anterior.

Uno de los factores de mayor impacto, se resume en que las personas viven de prisa;
esta problematica se da como consecuencia de obligaciones ya sean: laborales, académicas
y domésticas. Es por esto, que muchos de los espacios se vuelven zonas de transiciéon méas
no de permanencia para el usuario (Secretaria de desarrollo social, 2010).

Asi también, la falta de actuacién por parte de entidades gubernamentales respecto
a: planes, programas y proyectos que inviten la participacién ciudadana, recae en que los
espacios publicos no representan una respuesta ante las necesidades de la comunidad.

Otro de los factores para el abandono de espacios publicos, puntualiza que las personas
relacionan estas areas, como focos para actos vandalicos ante la escasa concurrencia de
gente, asi como la imagen urbana que proyecta en la ciudad a consecuencia de la falta
de atencion por parte de la entidad encargada para la habilitacion y mantenimiento del
espacio (Secretaria de desarrollo social, 2010).

Adicionalmente, la inter migracion en busca de una mejor calidad de vida deja terri-
torios vacios en la ciudad; las actividades mas importantes se concentran en el corazén de
la misma, es por esto que las personas relacionan la zona céntrica de sus ciudades como
el espacio generador de oportunidades de desarrollo. Esta es la causa principal para que
las personas no habiten tiempo considerable sus espacios propios de vivienda ni zonas
aledafas. (Secretaria de desarrollo social, 2010).

En la actualidad, se ha perdido la relaciéon del espacio publico como zonas para la
recreacién, ocio y convivencia de las personas, por el contrario, se han vuelto focos de
conflictos sociales (Secretaria de desarrollo social, 2010).

El impacto de las redes sociales, también es un factor para que vaya perdiendo el
concepto funcional de espacio ptblico en las ciudades. Pues, las personas ya no relacionan
estos sitios como una primera idea para interactuar entre ciudadanos. Por lo tanto, la
tecnologia ha ido desvalorizando las relaciones sociales, ya que ha ido tomando dominio
sobre la realidad fisica, que se ha visto reemplazada por una realidad virtual (Secretaria
de desarrollo social, 2010).

Incluso, las personas empiezan a crear estas conductas desde la etapa infantil, se asu-
me que por el ritmo apresurado de vida, pocos son los progenitores que llevan a sus
hijos a realizar actividades en espacios abiertos, por falta de tiempo u otros factores; en-
tonces, compensan esta carencia con aparatos tecnoldgicos; es por esto, que gran parte
de la poblacién infantil relaciona los recursos digitales como una primera idea de diver-
sion; analogamente los padres son creadores de una sociedad dependiente de la tecnologia
(Secretaria de desarrollo social, 2010).
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A los factores ya mencionados, se suma como una causa para el abandono y deterioro
del espacio publico, que grupos sociales toman potestad arbitraria de cierto pedazo de
territorio, evidentemente al demostrar estas conductas, se trata de grupos no deseados por
la poblacién. Es por esto, que el espacio se vuelve una zona rechazada por los habitantes;
por este motivo, en algunas ocasiones los individuos optan por recorrer tramos de mayor
extension en relacion a transitar por un espacio que pueda atentar contra su seguridad a
causa de las personas que lo concurren (Holguin Reyes, 2018).

Otra de los factores directos para que los habitantes no hagan uso del espacio piblico,
es que varios de ellos no se sienten identificados de los mismos; en si el tema es subjetivo,
sin embargo, muchas intervenciones son producto de intereses lucrativos independientes
del bien comun, entonces los proyectos se trabajan entre personas lejanas de la realidad
(Subsecretaria de prevencién de delito, 2019).

1.3.4. Estrategias

Se puede considerar una serie de estrategias, como lineamientos importantes para la
reactivacién del espacio ptblico, con el fin de tener en cuenta ciertos criterios encaminados
hacia aumentar los ojos que miran la calle y el espacio publico, para de esta manera
acrecentar el control social (Subsecretaria de prevenciéon de delito, 2019).

La construccion, remodelacién y restauracion de elementos arquitecténicos integrados
en el espacio publico; ha tomado alto valor, ya que de esta manera se va garantizar el uso
del mismo, por consiguiente, su misiéon y vision debe estar enfocada hacia las necesidades
de los habitantes enlazados a: un barrio, una parroquia, ciudad, regién o pais segin sea su
alcance (Ministerio de Ambiente, Vivienda y Desarrollo Territorial de Colombia , 2005).

Es importante involucrar a la comunidad en proyectos enfocados hacia la recuperacion
del espacio publico; con esta estrategia se pretende que la sociedad se sienta identificada
en el espacio, por lo tanto, tenga un sentido de pertenencia con el mismo; ademas, mejorar
la dindmica en cuanto a la relaciéon entre poder politico y sus habitantes para caminar
hacia una mejor convivencia colectiva (Ministerio de Ambiente, Vivienda y Desarrollo
Territorial de Colombia , 2005).

Cabe senalar como una estrategia importante, la inclusiéon de incentivos y estimulos
para que las personas hagan uso del espacio (Ministerio de Ambiente, Vivienda y Desa-
rrollo Territorial de Colombia , 2005).

Para que un espacio proyecte seguridad, es necesario reducir el caos vehicular en sus
zonas perimetrales; esta estrategia puede apoyarse en un éptimo sistema de senalizacion
vehicular y peatonal. Es importante mencionar, que, para realizar una reactivacion del
espacio, es necesario estudiar lo que pasa dentro y fuera de él, ya que de manera anéloga
son factores directos e indirectos que forman una problemédtica comin, por este motivo
se debe dar una solucién a todas estas causas que forman la realidad colectiva (Vidales y
Rivera, 2012).
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Esta estrategia, se encamina hacia lograr un espacio de tranquilidad, libre de contami-
nacién auditiva; lo que conlleva una mejor: calidad de vida, calidad ambiental y paisaje
urbano (Vidales y Rivera, 2012).

Como parte de las estrategias de diseno, para una intervencién del espacio piblico,
cabe destacar el tomar como punto de partida, el diseno de una circulacién inclusiva in-
terrumpida que se reparta por todo el espacio. Es asi, que el espacio serd escenario de
inclusién para diferentes grupos sociales analogamente descrito como el motor de desa-
rrollo para la cohesion social (Vidales y Rivera, 2012).

Naturalmente el espacio piblico debe cumplir ciertas condiciones confortables, de mo-
do que se convierta en un espacio habitable para la permanencia del usuario. Para esto, se
debe tomar en consideracion la reaccién de los materiales a utilizar, frente a condiciones
ambientales. Por ejemplo, la radiacién no puede impactar directamente sobre los pavi-
mentos, ya que esto recae en el aumento de temperatura de los mismos. Es importante
el uso de recursos naturales como estrategia de solucién frente a esta problematica, como
lo son un sin nimero de especies arbdreas acorde a las conveniencias del medio en donde
van a ser implantadas (Vidales y Rivera, 2012).

Por otro lado, no puede faltar un buen diseno de iluminacién, que se distribuya por
todo el espacio, de manera que no dé espacio a puntos ciegos vulnerables actos vandalicos
(Vidales y Rivera, 2012).

Se afirma también, que los primeros actores en cuanto a control del espacio piblico,
son los habitantes de las zonas aledanas; por consiguiente, el programa arquitecténico que
funcionard en estos escenarios debe estar obligatoriamente relacionado con las necesidades
del sector donde esté emplazada (Subsecretaria de prevencién de delito, 2019). Con esto
se va lograr estimular las relaciones entre las personas propias del sector, lo que creara un
sentido de pertenencia con el espacio, asi como se reforzara el lazo de confianza entre
vecinos (Soto, 2010).

Ademas, no se deben construir elementos ya sea en cuanto a mobiliario y vegetacion
que se asocien como recursos obstaculizadores de visuales en el espacio, ya que estos ele-
mentos constituiran los ya nombrados como puntos ciegos. De igual forma, el disefio debe
ser libre, y no debe recaer en espacios recovecos, es decir, que tengan curvas pronuncia-
das o lugares escondidos (Subsecretaria de prevencion de delito, 2019). La visibilidad del
espacio desde todos sus puntos, representa mayor confianza en el usuario, esta estrategia
promueve la vigilancia natural de los espacios (Soto, 2010).

Otra de las estrategias optimas para el disefio de un espacio en general, recae en
la colocacion de: cdmaras de seguridad y alarmas comunitarias estos recursos generaran
sensacion de confianza en las personas (Subsecretaria de prevencién de delito, 2019).

Si es que el terreno cuenta con un area extensa, se puede trabajar sobre un espacio
que potencie la realizacién de actividades comunitarias culturales y artisticas en él. Con
ello se lograra incentivar el uso del sitio para actividades sociales masivas, sinénimo de
una razon para la interacciéon social y el involucramiento con su cultura (Subsecretaria de
prevencién de delito, 2019).
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Por otro lado, es importante la construccién de zonas que se presten para la realizacion
de actividades recreativas; esto puede recaer en canchas multiuso, es decir que no condi-
cione una actividad especifica, de manera que todos los grupos sociales puedan hacer uso
y beneficiarse de la misma. También, el mencionado espacio recreativo puede estar com-
plementado de mobiliario en sus areas periféricas como lo son: maquinas biosaludables,
tableros de ajedrez, pin pon, y otros (Subsecretaria de prevencién de delito, 2019).

También, es importante controlar los accesos de forma natural, es decir que el usuario
pueda identificar por puntos estratégicos las personas que ingresan al espacio (Soto, 2010).

Conviene enfatizar que se debe incluir dentro de la planificacién, un presupuesto
econémico emitido por parte de la entidad encargada para mantener un espacio de ca-
lidad, en donde se pueda hacer uso todo el tiempo del mismo y no tnicamente ciertas
épocas del ano. El ser humano por naturaleza requiere estar en contacto con su habitat, el
espacio verde satisface de cierta manera esta necesidad permanente del individuo (Soto,
2010).

A manera de cierre, se pretende alcanzar un espacio acertado con el contexto, por
medio de una metodologia participativa en donde se vincule la sociedad. En consecuencia,
otorgar una respuesta a las necesidades de los habitantes de manera: positiva, piblica,
asequible, segura y digna (Vidales y Rivera, 2012).

1.4. Conclusiones parciales del cap. 1

El espacio publico es un escenario generador de vida, por consiguiente, su funciona-
miento debe ser tematica prioritaria para las diferentes entidades gubernamentales, al ser
un espacio enfocado hacia el bienestar de la ciudadania. La salud emocional del ser hu-
mano es tan importante como la salud fisica, encontrarse con un territorio amigable con
el medio ambiente y las necesidades sociales, en donde la sociedad pueda manifestarse,
recrearse y descansar tiene resultados acertados en cuanto a conductas sociales. Ademas,
un espacio publico en buenas condiciones mejora la calidad de vida del individuo.

En el diseno de un espacio publico, es importante involucrar una serie de factores
que influyan para su aceptacion por parte del usuario. Es importante trabajar con una
metodologia participativa, en donde, la sociedad se sienta protagonista de decisiones sobre
lo que se va realizar en el espacio, en consecuencia, se va crear un sentido de pertenencia,
que invite a la ciudadania a cohabitar el espacio y mejorar su modus vivendi.

Histéricamente el espacio publico ha tenido por objetivo cubrir necesidades colectivas.
Asi también, ha tenido gran influencia en el urbanismo, clara evidencia se encuentra en los
primeros modelos de ciudades, las cuales partieron de la disposicion del espacio publico
para las trazas de sus asentamientos, este patron se ha mantenido hasta la actualidad, es
visible el dominio que ha tenido el espacio publico en cuanto al desarrollo de las urbes.

Acorde a la clasificacion del espacio publico, el area a intervenir en el presente trabajo
de titulacién, por motivo de sus caracteristicas hace alusién a un parque zonal, ya que
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estd destinado hacia la satisfaccién de necesidades de recreacién activa y pasiva de un
grupo de barrios.

En cuanto al ambito cultural, se conceptualiza a la palabra cultura como un ambito
global de las costumbres y tradiciones de un sector, tomando en cuenta las expresiones
religiosas, politicas, artisticas y gastrondmicas, entre un pueblo y otro, no obstante, los
aspectos culturales sean similares, mientras se van alejando entre si el lenguaje, las ex-
presiones, los modismos, la forma de interactuar en la sociedad son diferentes hasta ver
que un individuo y otro, de una regiéon préxima no tienen nada familiar con unas pocas
horas de lejania. El aspecto colectivo juega un papel importante ya que se beneficia de
la interrelacién para crear politicas y crear cultura desde la cotidianidad de las viven-
cias. A su vez, la expresion individual de cultura también cobra sentido, debido al realce
magnificente de volverse inico en cada area dentro de la comunidad. Por consiguiente,
los individuos de un sector, aunque, no se desenvuelvan en aspectos artisticos, plasticos o
teatrales existe un realce debido a que la ciencia, el aspecto de ayuda social y aspecto de
sostenibilidad con cara al medio ambiente tiene también su progreso a futuro aventajados
de estos gustos por otras ramas profesionales.

Pasando por otro aspecto méas conceptual y concreto hacia definiciones de centro cul-
tural son muy distintivas entre cada pensamiento, pero dentro de la investigacion se ha
tomado en consideracion las méas importantes. La idea de aquello recae en un espacio para
la creacién de expresiones artisticas o culturales dentro de una edificacién. Es importante
mencionar que los aspectos tomados en cuenta para la validacién de la informacién resul-
tan fructiferos puesto que, algunas definiciones o clasificaciones no eran de conocimiento
para los autores. Ademas, repercutir en la informacién desde el inicio del tiempo y con-
servacion de los derechos més simples para abordar tematicas de interés para los lectores.
Siempre tomando en cuenta un aspecto global hasta un microandlisis de encuentro con
todo el sistema normativo y de leyes para garantizar las ventajas de las personas para su
interrelacion de culturalidad.

Los aspectos conceptuales tomados en cuenta en este primer capitulo son necesarios
para recibir un horizonte frente al proyecto y su hipotético funcionamiento. Debido a que
los espacios de creacion modificaran lugares concretos dentro de las ciudades y seran de
repercusion en la sociedad. Puesto que, se debe seguir un orden en el proceso, el equipa-
miento se convierte en un espacio que revitalizara su potencial uso para la comunidad y
para una zona, con el fin de crear habitabilidad publica y un avance de culturalidad dentro
de la Ciudad a mayor escala. Por consiguiente, se puntualiza a ser estudiado de la misma
manera la revitalizacion de los lugares por medio de la reactivacion de sitios vacantes
segliin lo mencionan varios autores, otorgando las ventajas ocupacionales para apropiarse
de los lugares y disminuir actos vandalicos e inseguridad en los no-lugares dentro de una
realidad latente dentro de cada comunidad.

La carente atencién por parte de entidades gubernamentales hacia la creacién de: pla-
nes, programas y proyectos enfocados hacia mejorar la calidad de vida de la poblacion,
asi como su: culturizacion, interaccion, recreacién y ocio, es uno de los factores que de-
manda en gran porcentaje el desuso del espacio piblico. Ademas, en algunos de ellos su
estado de deterioro, convierte a los espacios en sitios vulnerables para actos vandalicos,
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en consecuencia, se han tornado como zonas rechazadas por la poblacién. Esta situacion
recae en una problematica comin: su abandono.

Como parte de la solucién, al marco de problemas ya mencionados en el parrafo ante-
rior, conviene destacar ciertas estrategias para alcanzar un proyecto de éxito. Es impor-
tante un trabajo conjunto con la ciudadania, para de esta manera garantizar el uso del
espacio publico, ya que va abastecer necesidades acertadas, al involucrarse con usuarios
que viven una misma realidad colectiva. A modo de cierre, los espacios deben ser tra-
bajados de una forma integral con la gente y su entorno, asi también el diseno no debe
enfocarse inicamente en el foco de afeccién, sino en todos los factores directos e indirectos
que afectan al espacio.
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Analisis de referentes

2.1. Referentes analizados bibliograficamente

2.1.1. Referente mundial - Centro Gallego de Arte Contemporaneo

Figura 2.1: Centro Gallego de Arte Contemporaneo

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Arquitectos: Arquitecto Alvaro Siza.
Ubicacién: Santiago de Compostela, Espana.

Extensién/adrea del proyecto: 4865m?2.
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Descripcién:

El Centro Gallego de Arte Contemporaneo, se inaugura en el ano de 1993. La inter-
vencion esta emplazada, sobre la zona que alguna vez fue el huerto y cementerio de San
Domingos de Bonaval, hoy regenerado como espacio verde para la ciudad, lo cual se apre-
cia en sus areas adyacentes. El proyecto nace como parte de una estrategia de solucion
ante las diferentes problematicas de la zona; a manera de resumen estas dificultades fue-
ron: el desorden que reflej6 su imagen urbana, asi como la carencia de un espacio simbdlico
en donde los habitantes puedan involucrarse en actividades civicas. Por consiguiente, se
construye la edificacién de cuatro plantas, que favorecié a la zona. Es importante mencio-
nar el alcance del proyectista en esta obra, ya que refleja un estudio a detalle en cuanto a
decisiones de: materialidad, altura y diseno en general que recae en un edificio arménico
su entorno (Siza, 1995).

FiguraA 2.2: Localizacion y contexto
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@ Parque de Bonaval
Colegio La Salle
o Plaza Porta Camino

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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El presente analisis grafico, demuestra la centralidad del Centro Gallego de Arte Con-
temporaneo con relacion a otros equipamientos icénicos de la zona. Es necesario resaltar,
que uno de los objetivos del proyectista fue descentralizar las actividades turisticas del
casco histérico (Siza, 1995), con la finalidad de evitar aglomeraciones en un mismo punto.
En consecuencia el Centro Cultural, se integré como parte de una red de espacios publicos,
lo que hoy en dia conforman un recorrido trascendental de la ciudad.

Por otro lado, el autor acoge criterios absolutos, como punto de partida de diseno.
Esto se puede apreciar en la forma del edificio vista desde planta, puesto que, adapta sus
limites al marco perimetral del lote donde esta construido.
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FiGURA 2.3: Visuales aledanas a Centro Gallego de Arte Contemporaneo
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Jardin de Ex Convento S.D. de Bonaval. sual desde Ramon del Valle Iclan

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FI1cURA 2.4: Planta de sétano - Centro Gallego de Arte Contemporaneo

Taller de restauracion .01
Cuarto de maquinas .
Depdsito de objetos .
Taller de montaje de exposiciones .04
Acceso desde la calle Valle - Incléan .05
Almacén .06

Bafios de hombres .07
Bafios de mujeres .08
Montacargas .09

Atrio de servicio .10
Ductos .11

Bodega .12

Sala de exposiciones .13

Galeria de la zona de servicio .15

aa— Almacén de la cafeteria .16
Almacen de la libreria .17

Imacén .18

PLANTA DE SOTANO .. Vestibulo .19
ESCALA 1:500 Control de acceso - servicios internos .20

Fuente y elaboracion: Grupo de tesis.

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1GURA 2.5: Planta baja - Centro Gallego de Arte Contemporaneo

PLANTA BAJA
ESCALA 1:500

Atrio principal .01
Vestibulo de acceso .02

Depdésito de objetos .05

Banos de hombres .06

Banos de mujeres .07
Vestibulo de salén de actos .08
Salén de actos .09

Bodega .10

Zona de descarga .11
Montacargas .12

Ductos .13

Terraza de la cafeteria .
Cateteria .17

Despensa .18

Libreria .19

Control de accesos - zona administrativa .20
Area de reposo .21

Fuente y elaboracion: Grupo de tesis.
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Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FiGURrA 2.6: Planta alta - Centro Gallego de Arte Contemporaneo

_ Sala de reuniones .
Area administrativa .02
Despacho de servicios técnicos .03
Banos de hombres .04
Batios de mujeres .05
Area de servicio .06
Vestibulo I .07

Bodega .09

Despacho .10

Sala de seminarios .11

Montecargas .12

Atrio de servicio .13

Ductos .14

Puente .15

Sala de exposiciones temporales .16
Sala de exposiciones permanentes .17
O cina .18

Baio .19

Vestibulo secundario .20

PLANTA ALTA
ESCALA 1:500

Fuente y elaboracion: Grupo de tesis.

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1cURA 2.7: Planta de cubiertas - Centro Gallego de Arte Contemporaneo

PLANTA DE CUBIERTAS
ESCALA 1:500

Fuente y elaboracion: Grupo de tesis.

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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ASPECTOS GENERALES

El Centro Gallego de Arte Contemporaneo, es una obra que
se coustriyo, como parte de una estrategia de solucion para
rehabilitar la infraestructura histérica de la ciudad. Pues,
estuvo enfocado hacia la recuperacion y proteccion del patri-
monio edificado. Se creé como un niicleo para la realizacion
de actividades culturales. Asi también como un nuevo espa-
cio turistico, para descentralizar los espacios y actividades
que atraen mayor demanda de personas en la zona. Ademas,
el proyecto se adapta arménicamente a su imagen urbana,
en cuanto a su: forma, materialidad v altura.

RELACION CON LA CIUDAD

La obra en general es de caracter piiblico, ademas, se encuen-
tra rodeada de equipamientos que demandan gran cantidad de
visitantes, al ser espacios iconicos de la localidad como lo son:
el Museo de Pobo Galego — Ex Convento de Santo Domingo
de Bonaval, la iglesia de Santo Domingo de Bonaval, el
Cementario de Bonaval, el parque de Bonaval, la Plaza Porta
Camiiio y el colegio la Salle, de esta manera se ha garantizado
la funcionalidad del espacio, por la concurrencia de visitas que
demandan los va mencionados espacios publicos emplazados
en zonas aledanas.

ESPACIO PUBLICO

A manera de sintesis, la zonificacion de este equipamiento
publico, separa los espacios principales, de los espacios com-
plementarios. Estas zonas estan distribuidas segiin su funcién
a cumplir: administracion, exposicion, mantenimiento y servi-
cio, repartidas en cuatro niveles. Asi como una planta de
terrazas, que aprovecha la formidable vista hacia el casco
historico de la localidad. Es importante mencionar, que cada
espacio cuenta con un vestibulo independiente, evitando asi
los flujos exagerados de personas en un mismo punto.

ZONIFICACION
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ASPECTOS GENERALES

La construccion proyecta criterios inclusivos en su diseno,
puesto que, desde la entrada principal, se observa una rampa
para el ingreso de grupos prioritarios. Ademds. en los espa-
cios interiores, el edificio cuenta con un elevador, el cual
conecta las 4 plantas de la majestuosa obra arquitecténica.

CIRCULACIONES

El edificio, aprovecha en su mayor porcentaje iluminacion
natural. Cabe mencionar que, ademds de sus promunciados
ventanales, se ha incorporado estrategias de disetio para mejo-
rar la difusién de la luz, de manera especial en los espacios
centrales como: el color y la construccion de ventanas inclina-
das, que junto con la estructura conforman angulos captado-
res de luz.

ILUMINACION

La estructura del edificio, estd compuesta por vigas y colum-
nas metalicas, también se ha utilizado granito, el cual ha sido
empastado v recubierto de pintura blanea, asi como: méarmol,
madera y cristal Conviene enfatizar el andlisis a detalle del
autor, incluso en la materialidad, ya que, el granito debido a
su porosidad por motivo de causas naturales ira perdiendo su
color original, como resultado, con el paso del tiempo tomara
una tonalidad similar a la de los edificios barrocos que rodean
el darea de influencia inmediata. Logrando asi una obra amiga-
ble con su entorno inmediato.

MATERIALIDAD
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2.1.2. Referente latinoamericano - Centro Cultural Alto Hospicio

FiGurA 2.8: Centro Cultural Alto Hospicio
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Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Arquitectos: BiS Arquitectos, Nouum Arquitectos.
Ubicacién: Tarapaca, Chile.

Extensién/édrea del proyecto: 1500m2.
Descripcién:

La comuna de Alto Hospicio, ubicada en la regién de Tacapacd — Chile, tiene un total de
90 000 habitantes aproximadamente. Ademas, es catalogada como una de las comunas méas
fragiles de la region, a causa de su realidad socio econémica. Por este motivo, el municipio
de la localidad, ha considerado una serie de estrategias para revitalizar el espacio. Entre
ellas, se ha tenido presente el ambito cultural como un recurso re-pontecializador del
espacio, en consecuencia, apoyados del Consejo de Cultura de Chile, implementaron el
centro Cultural Alto Hospicio. Cabe destacar, que la realizacion de este proyecto enmarca
una metodologia participativa, en donde, se pudieron identificar las necesidades de los
usuarios potenciales, es decir las carencias de la poblacion local enfocada hacia temas
culturales. (Bojorque y Pereira, 2019).
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FiguraA 2.9: Localizacon y contexto
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Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

El presente andlisis grafico, denota el espacio estratégico donde ha sido construido el
Centro Cultural Alto Hospicio, porque conecta varios equipamientos de primera necesidad
para los habitantes de la ciudad. En consecuencia, la ciudadania se ha involucrado en
el proyecto, al formar parte de un espacio de transicién obligatorio para el peatéon que
circule por la zona. Con estas acciones, se ha logrado una mayor concurrencia en el espacio
arquitectonico, considerando que el ciudadano de manera voluntaria o involuntaria se ve
familiarizada con el equipamiento publico.

A modo de cierre, el criterio de emplazamiento del Centro Cultural, ha garantizado
de cierta manera su uso, puesto que, forma parte de una red de espacios frecuentados en
la urbe. Es necesario resaltar, que varias obras emblemaéticas del mundo, estan edificadas
sobre lotes lejanos a espacios iconicos de las ciudades, en consecuencia algunos de ellos se
vuelven sitios olvidados, poco aceptados por la poblacién en general.
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FicUura 2.10: Visuales aledanas a Centro Cultural Alto Hospicio

#

Visual desde Calle Los Kiwis Visual desde Calle Los Tamarugos

Fuente: google earth.
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FiGurA 2.11: Patio de Acceso; Patio General; y Cafeteria exterior
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11. Camerinos mujeres 21.
02. Foyer 12. Sala de dimmers 22.
03. Boleteria 13. Bodega 23.
04. Banos hombres 14. Sala de calentamiento 24.
05. Bafios mujeres 15. Patio general 25.
06. Sala de técnicos 16. An teatro 26.
07. Bodega general 17. Sala de exposiciones 27.
08. Butacas 18. Sala de montaje 128.
09. Escenario 19. O cina
10. Camerinos hombres 20. Sala de reuniones

Hall y sala de espera
Ascensor

Sala eléctrica

Bano discapacitado
Local comercial
Cuarto de basura
Calfeteria

Cafeteria exterior

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FiguraA 2.12: Sala de audio y audiovisuales; Talleres de artes plasticas; Taller de artes escénicas.

PLANTA ALTA
ESCALA 1:400

02. Sala etnogra ca

03. Taller de literatura 09. Bano

04. Ascensor 10. Armario

05. Bodega 11. Sala de grabacion
06. Taller de artes plasticas 12. Taller de musica

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1cUraA 2.13: Perspectiva exterior de Centro Cultural Alto Hospicio

PLANTA DE CUBIERTAS
ESCALA 1:400

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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ASPECTOS GENERALES

Una de las razones que encaminaron la construccion del
Centro Cultural Alto Auspicio, surge de ante la carencia de
una infraestructura, que comunique los distintos equipamien-
tos publicos de primera necesidad de la ciudad que hace
alusion a: municipio, policia, bomberos, iglesias, bancos, cen-
tros de salud, supermercados, mercados, bibliotecas, registro
civil y otros, donde los usuarios puedan encontrarse. Es asi,
que el proyecto se encuentra emplazado en un punto estraté-
gico, que proyecta la centralidad de conexion entre los ya
mencionados equipamientos; esto involucra, que los ciudada-
nos conozcan el Centro Cultural al estar de paso en el sector,
indistintamente de haber estado en busca de una actividad
cultural.

RELACION CON LA CIUDAD

La idea general del proyecto, recae en la creacién de un espa-
cio abierto asequible para todos, en donde, se fomente la prac-
tica actividades culturales. Es asi, que el centro Cultural Alto
Auspicio, funciona como el escenario de interaccién cultura —
ciudadania. El espacio donde la sociedad se hace presente.

ESPACIO PUBLICO

La distribucién de los ambientes, se enlaza entre espacios
destinados a: talleres, exposicion, administraciéon y alimenta-
cion; asi como los servicios complementarios entre ellos. El
proyecto distribuye su programa arquitectéonico en dos
bloques de 2 niveles ¢/u, los cuales se comunican entre si por
medio de un patio central como el corazén del proyecto.
Dentro del primer bloque en forma de L, se ubica en primera
planta espacios destinados a: galeria, administracién, banos
generales, tienda, bodega y cafeteria; en segunda planta: una
sala audiovisual y talleres. En el bloque independiente se
encuentran exclusivamente los espacios para el servicio de
teatro.

ZONIFICACION
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ASPECTOS GENERALES

El proyecto, refleja conceptos inclusivos en su diseno, ya que
cuenta con: espacios minimos de circulacion, rampas y aseso-
res. Las mencionadas dreas, se conjugan para un &ptimo
desplazamiento por parte del ptiblico con capacidades especia-
les.

CIRCULACIONES

La orientacion del proyecto, fue emplazada en sentido perpen-
dicular a la direccion del sol, con el fin de optimizar la capta-
cién de luz y temperatura. Para equilibrar una temperatura
confortable en el interior de los espacios, se han colocado para-
soles verticales en ciertos espacios perimetrales del proyecto.
Asi también, la sombra producto de los dos bloques que rodean
el patio central, ayuda hacia una temperatura 6ptima en el
1mismo.

ILUMINACION

En cuanto a su materialidad y colorimetria, el edificio se
presenta como una obra amigable con su contexto real, ya que
se adapta a su entorno con su color blanco y partes de varias
tonalidades. Los materiales que resaltan en el proyecto son: el
hormigén visto, asi como el acabado de piedra de granito en
los parasoles que denotan los colores: rojo, verde v amarillo,
con el fin de evocar la arquitectura colorida del lugar.

MATERIALIDAD
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2.1.3. Referente nacional - Museo y Centro Cultural MACCO

F1GURA 2.14: Visual Panordmica del Museo y Centro Cultural MACCO

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Arquitectos: MCM+A Taller de Arquitectura.
Ubicacién: El Coca, Ecuador.
Extensién/area del proyecto: 1500m2.
Descripcion:

El museo y centro cultural MACCO en Orellana, ha constituido el crecimiento de la
poblacién de la ciudad del Coca. La perseverancia es una palabra fundamental dentro de
este proyecto, debido a los inconvenientes presentados a lo largo de su construccién. A
su vez, se constituye como un verdadero Centro Cultural imponente dentro de la ciudad
debido al protagonismo histolégico que lo converge como la tltima pieza limitrofe frente
al rio Napo. Desde 1999 debido a exposiciones propuestas por los hermanos Capuchinos
dentro de la Amazonia se ha tratado de salvaguardar las piezas arqueolégicas que son de
fundamental importancia para el INPC. Para mantenerlas en buen resguardo se piensa
en la creacién de un lugar que permita dar a conocer, las culturales que habitaban ciertos
rincones amazoénicos de la republica del Ecuador. La vida cadtica y desordenada de los
moradores es un conflicto que sin duda ha tenido algo de alivio cuando el proyecto se puso
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en marcha, la creacién de un malecén acompana la monumentalidad de dicho MACCO.

FiGUurA 2.15: Localizacién y contexto

LOCALIZACION CONTEXTO

LEYENDA
M Centro Cultural Macco
® Ecuador ® Municipio Remate de la Ciudad
® Orellana © Ministerio ; o Fiscalia
@ El Coca ® Supermercado TTA Farmacia
- - = Av. 9 de Octubre ® Unidad Educativa @ Universidad particular
- — = Calle 6 de Diciembre Notaria ® Banco del Austro
- - ~Rio Napo o Iglesia ® Rio Napo

o Parque Central Coca @ Puerto Maritimo

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

El proyecto se encuentra emplazado en el remate de la ciudad del Coca en la cabecera
de la provincia de Orellana. Frente al rio Napo el Centro Cultural se resuelve como una
regeneracion urbana integral con un equipamiento constituyendo del proyecto la creacion
de un espacio publico que desplace a la ciudadania de este a oeste y la conexién urbana
no presente ningun tipo de corte en su planificacion, evitando de esta focos y efectos de
inseguridad, vandalismo, espacios para beber licor, etc. Como menciona el autor el proyec-
to repiensa la situacién para realizar una conexion de red de equipamientos bien lograda
como se observa en el mapa constituido de espacios gubernamentales muy concurrido por
la ciudadania, centros educativos y espacios de desarrollo econémico de la ciudad como
lo es el puerto maritimo.
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FI1GURA 2.16: Visuales aledanas Centro cultural Macco

Fuente: google earth.
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Figura 2.17: Visual del Museo y resguardo arqueolégico del Amazonas.

Centro Cultural MACCO

El museo de arqueologia del
Coca contiene espacios combinados
entre abiertos, semiabiertos y cerrados.
Constituido principalmente en la zona
baja con una planta de libre acceso que
se disuelve en un malecon frente al rio
Napo. La accesibilidad de los espacios
del centro cultural y del museo se
encuentran centralizadas y por medio de
puentes como circulaciones horizontales.

* Los componentes de esta edificacién
son:

1.- La planta de libre acceso y el male-
c6n como vinculador del espacio publi-
co.

2.- En las siguientes dos plantas se
distribuye el epicentro de su configura-
cion arquitectonica como el museo de
arqueologia.

3.- En sus costados como una envolvente
sostenible y porosa se constituye el
centro cultural que cuenta con espacios
de consumo y servicio, bibliotecas y
terrazas de uso para los usuarios.

\
\
\
|
L
o
<=

PLANTA BIBLIOTECA PLANTA GALERIA
@ ESC: 1:4500

ESC: 1:4500

CORTE 1-1
ESC 1:1500

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1cUuraA 2.18: Planta baja - Museo y Centro Cultural MACCO
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03 i i ESPACIQ PUBLICO Y
01. Pileta
02. Malecon
03. Jardin

04. Estacionamiento

05. Juegos Ludicos infantiles
06. Rampas de inclusién

07. Bodega general

08. Guardiania

09. Auditorio CAP 180 prs.
10. Porshe de planta libre.
11. Galerias y locales

12. Recepcion

13. Ascensor mirador

14. Salén de carga y descarga
15. Carteles de informacién
16. Banos hombres

17. Banos Mujeres

18. Bafio mixto malecon

PLANTA BAJA ' @
ESC 1:1500

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FicUura 2.19: Planta biblioteca - Museo y Centro Cultural MACCO
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CENTRO CULTURAL
THH -~ 01. Administracién
a 02. Contabilidad
i 03. Circulacién Vertical
— 04. Banos Mujeres
- NN 05. Bafios Hombres
= m m m m - === 06. Montacargas
R - e — 07. Recepcion de Libros
ponn gRapgR| o ‘ 08. Terraza Biblioteca
e 09. Biblioteca

L 10. Galeria

: 11. Rampas de inclusién
PLANTA BIBLIOTECA @ 12. Puente de ingreso
N +4.15m

ESC 1:500

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1GUrA 2.20: Planta galeria - Museo y Centro Cultural MACCO

MUSEO Y GALERIA

01. Direccién / Curaduria
02. Sala de Reuniones

03. O cina

04. Circulacién vertical
05. Cuarto de maquinas
06. Rampas de inclusion
07. Bodegas de Viveres
08. Cocina

09. Restaurante Cafeteria

: =
f %ZX $88 v : 10. Area Abierta restaurante

5

[[11H

11. Galeria de museo
12. Descanso de Rampa
15. Banos Hombres

16. Banos Mujeres

17. Banos local 3

PLANTA GALERIA
N +8.16m
ESC 1:500

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FicUra 2.21: Planta de cubiertas - Museo y Centro Cultural MACCO
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Losa de Cubierta accesible Galeria, .02
Terraza de Centro cultural .03
Faldén de Auditorio .04

PLANTA DE CUBIERTAS @

N +11.66m
ESC 1:500

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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ASPECTOS GENERALES

Dentro de la Ciudad del Coca y su progesion irregular
en cuanto al aspecto urbano , la composicién del equipa-
miento permite la conexion ideal con la ciudad. El
centro cultural se convierte en un hito urbano debido a
la composicion funcional junto con su malecon, permi-
tiendo rematar al orillas del Rio Napo, con un museo y
espacio de sevicios culturales para utilizacion dentro de
la comunidad. La inexistencia de un espacio para
resguardar piezas arqueologicas dentro de la historia del
Ecuador permite la creacion de una galeria museo y a su
vez un espacio de biblioteca accesible al publico.

RELACION CON LA CIUDAD

Disuelto en toda la orilla del Rio Napo el espacio piiblico
representa una parte fundamental para la afluencia de gente
dentro del equipamiento. La planta libre representa un
aspecto de funcionalidad acertada debido que recibe a los
usuarios de manera discreta mientras que ellos se sumergen
dentro del proyecto. Los dos espacios mencionados proponen
una conjugacion para involucrarse como ciudad-sociedad
abarcando la resolucion de la problematica del aspecto
cultural y falta de espacio para la cohesién social.

ESPACIO PUBLICO

Cuenta con un malecén que permite discipar a los ciudada-
nos a orillas del rio Napo, las pasarelas a su vez se conjugan
con vegetacion media-alta y espacios de descanso. Se conso-
lida en la llegada al equipamiento con un porshe funcional
_ regido a su vez con vegetacion baja para no persuadir
) ninguna sensacion de encierro, en la zona perimetral se

: conforma con un espacio bibliotecario y con un restauran-
te-cafeteria en la siguiente planta. En la zona céntrica
consta con un lobby o recepcion y en las signientes plantas
con espacios de galeria y vista de piezas arqueoldgicas.

B

ZONIFICACION
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ASPECTOS GENERALES

Principalmente el proyecto es pensado para conformar
zonas inclusivas v de ayuda para personas con capacida-
des diferentes, la subida hacia el equipamiento se realiza
atravez de una rampa que envuelve la zona Este del pro-
vecto. En el lateral Oeste y en la zona central de la galeria
cuenta con puentes que se conectan entre si para confor-
mar un circulacion integral. A su vez tambien cada espa-
cio por separado cuenta con elevadores para el uso general
de la ciudadania

CIRCULACIONES

La iluminacion dentro del provecto es un aspecto funda-
mental ya que la zona estaba completamente desolada y
era un sintoma de inseguridad para los moradores del
sector al crear el equipamiento la zona pudo verse revita-
lizada junto con su malecdn se procura tener el proyecto
con la iluminacion artificial necesaria. Por otra parte
dentro del aspecto de iluminacion natural la zona al
contar con un clima tropical, comprende temperaturas
altas por lo cual, la porosidad del edificio permite el paso
de ventilacion y el bloqueo del soleamiento directo.

ILUMINACION

Cuenta con acero estructural para los puentes y puntos de
circulacion, por otra parte cuenta a su vez un hormigon
armado para la conformacién de un 70% del edificio, su
condicion geogrifica y deleite estético permite la utiliza-
cién de paneles de aluminio AMC, por otra parte la mate-
rialidad de la galerfa en su cerramiento es de madera al
igual que su piso en planta baja.

MATERIALIDAD

Andlisis de referentes

66



Referentes analizados bibliograficamente

2.1.4. Referente local - Parque de la Libertad

FiGUurA 2.22: Visual Panoramica del Parque de la Libertad

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Arquitectos: Boris Albornoz Arquitectos.
Ubicacién: Cuenca, Ecuador.
Extensién/édrea del proyecto: 10.500m2.
Descripcion:

El proyecto se enfoca en la propuesta de equidad en cuanto al espacio publico se
refiere dentro de la ciudad de Cuenca ya que, en la zona norte la escasez de lugares
civicos se ha visto ligada a una problematica con trasfondo por parte de la antigua cércel
de varones y las paredes amuralladas como un lugar de inseguridad frente a los demés
predios y lugarenos del sector. La conexién con centros educativos a llamado la atenciéon
para que el proyecto sea de uso integral. Como lo dice el autor Boris Albornoz “Un
proyecto que se convierta en un espacio de cohesiéon y encuentro”. Comprometiéndose
como una nueva centralidad e hito dentro de la reconocida Atenas del Ecuador. Mejorando
cuantitativamente la calidad de vida de todos sus moradores al derribar los muros de la
antigua carcel y crear un espacio publico benéfico para toda la ciudadania.
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FicurA 2.23: Emplazamiento

LOCALIZACION CONTEXTO

LEYENDA
B Parque Urbano
® Ecuador ® Municipio Banco
@ Azuay o Policia Centro Comercial Referee
® Cuenca ® Supermercado Estadio
- — — Av. Héroes de Verdeloma® Universidad Catdlica @ Basilica Catolica
- = = Av. de las Américas Bomberos @ Escuela Federico Proano
- = = Nicanor Merchan o Iglesia Cristo Rey ® Parque Fray Jodoc Ricke
- = ~ Eugenio Espejo ® Parque Américas @ Centro de idiomas

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

El emplazamiento del proyecto se encuentra ubicado al norte de la ciudad de Cuenca,
en el barrio de Bellavista. Como antecedente detonante de las decisiones municipales la
antigua carcel de varones lleva su equipamiento hacia otra zona de la ciudad llamada
Hictocruz dejando desocupado 1,5 Hectareas de Terreno. Debido a este acontecimiento
las autoridades prevén la construccion de un espacio civico y de disfrute de todos los
ciudadanos con la finalidad de evitar la sensacién de inseguridad que vivia en la zona.
El nombre de aquel parque representa un anténimo del sentimiento de encarcelamiento y
enclaustramiento dando como resultado “Parque De La Libertad”. El acercamiento con
espacios gubernamentales se puede observar dentro del mismo que es escaso pero a su vez
cuenta con la proximidad de muchos centros educativos y religiosos que permite la fluidez
de usuarios dentro del proyecto.
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Ficura 2.24: Visuales aledanas a Parque de la Libertad

Visual de las calles Aledanas

Equipamiento de la Antigua Carcel. Visual desde la calle Pedro Ledén

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Ficura 2.25: Vista Nocturna Parque de la Libertad; Corte Longitudinal

“Parque La Libertad”

Ex proyecto esta constituido por
tres componentes principales que son:

1.- La rehabilitacién del primer flanco
de la antigua carcel. Dando como resul-
tado espacios gubernamentales, biblio-
tecas y zonas bancarias.

2.- El mirador y sus centros comerciales.
que esta constituido por un mirador
horizontal y otro vertical que convierte
en un espacio de disfrute de la vista
panoramica de Cuenca como paisaje.

3.- El espacio publico con una plaza que
converge su circuito en una pileta cen-
tral, lugares ludicos de utilizacion de los
infantes, y que tiene la espacialidad
para dar cavida a programas masivos y
espectaculos.

El proyecto contaba dentro de su plani-
ficacion con un 4to componente faltante
en su consturccion ya que no esta cons-
tituido dentro del mismo. Debido a la
falta de fondos por parte de las autori-
dades, la construccién del edificio muni-
cipal ha quedado rezagado.

Arquitecto: Arq. Boris Albornoz
Ubicacién: Cuenca, Ecuador.
Extensién/drea del proyecto: 10.500m2

=

01. Circulacién Vertical | i -
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01. Mirador Vertical ] { X ;
04. Mirador Horizontal 1 2 7

05. Oficinas y Biblioteca, audio, internet. 2N
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06. Zona comercial rehabilitada
07. Cine o Auditorio 1 -

08. Zona Restaurantes L v,
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Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FicuraA 2.26: Planta general - Parque de la Libertad

PLANTA GENERAL DEL PROYECTO

ESC 1:1500
01. Pileta 11. Gimnasio 21. Supermercado
02. Pasarelas 12. Recepcién 22. Cajeros bancarios
03. Jardin y Area verde 13. Ascensor mirador 23. Farmacia
04. Estacionamiento bicicletas 14. Sala de calentamiento 24. Atenciéon ETAPA
FO5UTegosidicosnfantiles  15. Baiios local 1 25. Recepacién
06. Rampas de inclusion 16. Banos local 2 26. Lobby
07. Bodega general 17. Banos local 3 27. Ascensor
08. Guardiania 18. Restaurante 28. Circulacién Vertical
09. Restaurante 19. Cocina de local

10. Cafeteria 20. Patio de Comidas

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FiGurA 2.27: Centros comerciales - Parque de la Libertad

CENTROS COMERCIALES

01. Pileta
02. Pasarelas
03. Jardin y Areca verde
04. Estacionamiento bicicletas
05. Juegos Ludicos infantiles
06. Rampas de inclusion
07. Bodega general
08. Guardiania
09. Restaurante

- 10. Cafeteria
11. Gimnasio
12. Recepcion

~ 13. Ascensor mirador
14. Sala de calentamiento
15. Banos local 1
16. Banos local 2
17. Banos local 3
18. Restaurante
19. Cocina de local
20. Patio de Comidas
21. Supermercado
22. Cajeros bancarios
23. Farmacia
24. Atencién ETAPA
25. Recepacion
26. Lobby
27. Ascensor

e - 28. Circulacién Vertical
06 .

PLANTA GENERAL DEL PROYECTO
ESC 1:1500

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FicurA 2.28: Edificio municipal - Parque de la Libertad
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PLANTA GENERAL DEL PROYECTO
ESC 1:1500

~-EDIFICIO MUNICIPAL

01. Pileta
02. Pasarelas
03. Jardin y Area verde
04. Estacionamiento bicicletas
05. Juegos Ludicos infantiles
~06. Rampas de inclusién
07. Bodega general
08. Guardiania
09. Restaurante
10. Cafeteria
11. Gimnasio
12. Recepcion
13. Ascensor mirador
14. Sala de calentamiento
15. Banos local 1
16. Banos local 2
17. Banos local 3
~ 18. Restaurante
. 19. Cocina de local
20. Patio de Comidas
21. Supermercado
22. Cajeros bancarios
23. Farmacia
24. Atencion ETAPA
25. Recepacion
26. Lobby
27. Ascensor
28. Circulacién Vertical

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FicuraA 2.29: Planta de cubiertas - Parque de la Libertad
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Fuente y elaboracién: Grupo de tesis.

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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ASPECTOS GENERALES

Debido a la insatisfaccion por parte de los moradores
del Norte de Cuenca, en la parroquia Bellavista. Los
aspectos de inseguridad, la falta de espacio de cohesion
social v la inexistencia de un parque urbano en esta
zona causa la necesidad de ser atendido para dar un
lugar agradable a los usuarios, creando una conexion
con el casco central historico de la urbe y a su vez crean-
do un hito dentro de la ciudad en la zona Norte.

RELACION CON LA CIUDAD

La idea del proyecto nace de rehabilitacion norte de un
predio abandonado, la carencia de este espacio v la inse-
guridad que causaba la antigua carcel de varones en la
ciudad, provocd mejoras de comportamiento de los luga-
res aledanos al dar cabida un espacio para revitalizar los
aspectos civicos y de asistencia constante de cindadanos,
debido a la propuesta que por muchos otorga un equitati-
vo comportamiento de espacios publicos dentro de la
cindad. La zona cuenta con un relativo circuito de cone-
xién que conforma una plaza para el disfrute y deleite de
todos los usuarios.

ESPACIO PUBLICO

La zonificacidn se divide en espacio lidico y piiblico: La
pileta. pasarelas, dreas verdes y juegos infantiles. Espa-
cios que a su vez es conformada como la plaza del proyec-
to. Cuenta tambien con un espacio comercial y restau-
rantes, con un mirador horizontal y vertical. La zona de
rehabilitacién esta conformada con una zona cultural y
puntos de pago. Permitiendo conformar al lugar no solo
como un equipamiento de zona publica sino a su vez en
un espacio multifunecional

ZONIFICACION
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ASPECTOS GENERALES

El proyecto consta con zonas inclusivas necesarias dentro
de puntos estratégicos permitiendo a los usuarios la utili-
zacion optima del parque urbano. Las rampas para perso-
nas con capacidades diferentes tiene un esquema de uso
escencial debido a la pendiente en la zona noroeste del
provecto v el sureste del mismo. Cuenta con elevadores
para procurar el uso integral del espacio y de los equipa-
mientos presentes.

CIRCULACIONES

La iluminacion dentro del proyecto se integra con la pro-
puesta, con la finalidad de no crear puntos conflictivos
dentro del lugar, aquello no se presta para actos vandali-
cos 0 uso inadecuado del mismo. La iluminacion natural
cuenta con la orientacion discreta dentro del proyecto y
ambientes mas confortables en los dos equipamientos. En
cuanto al mirador vertical en la parte superior debido a
su vista 360 el uso de vitrales causa una insatisfaccion al
medio dia debido a las altas temperaturas que recoge el
sitio.

ILUMINACION

La materialidad utilizada, proviene de un estilo modernis-
ta debido a la estrategia de desvestir el elemento existente
y colocar el ladrillo visto. Al realizar esta intervencién la
obra se vuelve homogénea en vitrales, mampuesto de
ladrillo y estructuralmente en material de acero estructu-
ral. Estos tres componentes son los que rigen el proyecto.
A su vez en los acabados la madera de teca conforma la
maxima cantidad de pisos y marcos de ventanales | las
gradas del mirador tambien llevan en su huella este mate-
rial evitando la irregularidad de la composicion estética
del proyecto.

MATERIALIDAD
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2.2. Referentes con visitas de campo

2.2.1. Referente 1 en situ (CENART, México)

F1GUuRrA 2.30: Centro Nacional de las Artes

-ud

"V ¥
AR o T

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Arquitectos: Arq. Ricardo Legorreta. Arq. Teodoro Gonzalez de Ledén, Arq. Alfonso
Lépez Baz, Arq. Javier Calleja, Arq. Javier Sordo Madaleno, Arq. Luis Vicente Flores,
Arq. Bernardo Gémez y Arq. Enrique Norten

Ubicacién: Ciudad de México,México.
Extensién/drea del proyecto: 119 972 m2.
Descripcién:

El Centro Nacional de las Artes, es un icono internacional en el ambito cultural y
arquitectonico. Este reconocimiento a gran escala, ha sido resultado del éxito en cuanto a
las actividades que se desarrollan en él, asi como el concepto y calidad de sus instalaciones.
Cabe enfatizar, que este andlisis ademéas de estar respaldado por fuentes bibliograficas,
esta sustentado por un trabajo in situ, ya que, el equipo de trabajo ha considerado impor-
tante vivir la realidad de un espacio, con la finalidad de caminar hacia un entendimiento
holistico del mismo. Es asi, que se tuvo la oportunidad de conocer el sitio, mediante una
visita apoyada por el Sr. Juan Manuel Mendoza, quien labora como guia en el centro
cultural y muy amablemente compartié con el equipo investigador informaciéon a detalle
sobre la dinamica, asi como las diferentes problematicas del Centro Cultural. Con estas ac-
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ciones, se logré un acercamiento hacia la institucién dedicada a la: difusién, investigacion,
formacion, impulso, debate, ensenanza del arte, cultura y la interdisciplina.

Antecedentes:

La intencién de construir el Centro Nacional de las Artes — CENART, nace en el
ano de 1992, durante la presidencia del Eco. Carlos Salinas de Gotari, quien cumplié su
periodo politico desde, el 1 de diciembre de 1988 hasta el 30 de noviembre de 1994 en
la Republica de México. Ademas, la idea fue impulsada por el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes — Conaculta, estructura mexicana encargada de coordinar organismos
y dependencias de indole cultural (Mendoza, 2020). Fue entonces, que grupos de poder
nacionales, en un esfuerzo por explorar nuevos modelos de: educacion, investigacién y
difusién artistica y fomentar la interdisciplina entre arte y tecnologia, estrecharon contacto
con el arquitecto Ricardo Legorreta, con la finalidad de compartir a detalle el alcance que
se plantearon como una primera idea del proyecto (Mendoza, 2020).

La idea matriz de este macro proyecto arquitecténico, fue centralizar las actividades
de cardcter cultural en un mismo espacio (Toca, 2016). Si usted toma como referencia
la analogia: espacio cultural — ntcleo, la realidad de Ciudad de México para la época,
proyecté una urbe polinucleica en cuanto a sus espacios de ensenanza cultural, en otras
palabras, los escenarios de practica cultural estuvieron dispersos por toda la localidad.

Bajo este criterio, se escogi6 a las zonas de Tlapan y Churubusco ubicadas en la alcaldia
de Coyoacan, como el espacio idéneo para emplazar la ciudad cultural. Es importante
mencionar que, en este terreno ya habian funcionado estudios de escuelas cinematograficas,
desde 1975 (Toca, 2016). En una primera fase, esta decisién carecié de apoyo por parte
de la poblaciéon mexicana, puesto que, estuvieron en desacuerdo con que todos los centros
nacionales se construyan en la capital, en consecuencia, manifestaron que esta prioridad
para entidades gubernamentales minimizé la importancia de las otras ciudades, cerrando
asi puertas de desarrollo a otras urbes (Toca, 2016).

Asi también, el proyecto fue criticado, por la situacién econémica del pais en ese
momento. México enmarca dentro de su historia econémica, un episodio conocido como
“error de diciembre”, en donde, se devalué significativamente el peso mexicano como
resultado de decisiones administrativas desacertadas para la nacién, errores que recayeron
en: excesivos créditos internacionales y quiebra de bancos; en consecuencia, pérdida de
oportunidades y fuentes de empleo para el territorio (Mendoza, 2020).

A pesar de los acontecimientos ya mencionados, el gobierno mexicano decide continuar
con el proyecto. Finalmente, la obra fue encargada en su totalidad al arquitecto Ricardo
Legorreta, ya mencionado en lineas anteriores. El reconocido proyectista, elaboré el plan
maestro del Centro Nacional de las Artes (Toca, 2016). Debido a la gran escala y corto
tiempo de 18 meses que se otorgd para el diseno y construccion de la ciudad de las artes,
Legorreta decide sumar a su grupo de trabajo reconocidos colegas: Teodoro Gonzalez
de Leon, Alfonso Lépez Baz, Javier Calleja, Javier Sordo Madaleno, Luis Vicente Flores,
Bernardo Gémez y Enrique Norten; quienes tomaron la potestad de las diferentes unidades
del conjunto.
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Ademas, los nuevos profesionales de la obra, propusieron la construccién de areas com-
plementarias al espacio como: escuelas, teatros y otras instalaciones. Con estas acciones,
Legorreta finalizo la zonificacion del plan maestro y procedié asignar a cada arquitecto
un espacio de terreno, en otras palabras, cada experto se encargd de una parte exclusiva
de la obra total (Toca, 2016). Fue entonces que el reconocido arquitecto Ricardo Lego-
rreta, tomd dominio sobre la zona central del terreno, para el emplazamiento neto de sus
obras. Estos espacios son: la direccién general del CENART, la biblioteca multimedia y
la escuela nacional de artes plasticas (Mendoza, 2020).

En el presente parrafo, se va describir a las obras de mayor importancia que detalla
el plan maestro, simultaneamente con sus autores. Escuela Nacional de Musica - Teodoro
Gonzalez de Leén, Teatro de las Artes - Alfonso Lépez Baz y Javier Calleja, salas de
cine y un teatro que no fue construido - Sordo Madaleno, Escuela de Danza - Luis Vi-
cente Flores, Escuela de Arte Teatral - Bernardo Gémez y Enrique Norten (Toca, 2016).
Conviene destacar, que el proyecto visto de forma holistica, denota variedad en cuanto
a sus formas y materiales, como caracteristicas propias de cada unidad arquitecténica,
por consiguiente, el conjunto denota heterogeneidad en sus disenios. Es evidente la inter-
vencion arquitecténica independiente, a consideracién de cada arquitecto proyectista, sin
embargo la obra tiene un comin denominador que se sintetiza como expresiones netas de
arquitectura contemporanea (Toca, 2016).

Para concluir, después de un largo y estricto trabajo, el macroproyecto se inaugura
con éxito a finales de noviembre de 1994. El mismo significé para México, la obra con-
temporanea y cultural de mayor importancia. Incluso, se lo relaciona como una muestra
tangible del poder que tuvo el gobierno mexicano, sobre la educacién y produccién artisti-
ca. Pronto su legado arquitecténico fue modelo para todo el pais y el mundo. Hoy en dia, la
emblemaética obra es catalogada como el espacio de mayor importancia para la educacion
y difusién artistica en América Latina (Toca, 2016).

Ficura 2.31: Aspectos de la construccién del complejo cultural

—El
B

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Emplazamiento y entorno:

El presente analisis grafico, denota la extensa drea que representa el proyecto en rela-
cién a su entorno. Es importante mencionar, que la obra fue proyectada desde una primera
instancia en Ciudad de México al ser un equipamiento de caracter nacional, pues, a criterio
de grupos de poder, las obras de mayor influencia territorial debian ser emplazadas en la
capital. A partir de ello, se escogi6 el area indicada en la imagen para la construccion del
macro proyecto, en donde, habian funcionado ya estudios cinematograficos, sin embargo,
la infraestructura de esta unidad arquitecténica fue mintscula en relacion a la superficie
libre que proyecto el espacio.

El Centro Nacional de las Artes, se encuentra en Coyoacan, una de las alcaldias de
mayor importancia en Ciudad de México, esta rodeado por calles que abarcan considera-
bles flujos vehiculares, no obstante, cuenta con pasos peatonales lo que facilita el acceso al
Centro Cultural. Asi también se encuentra aledano alfombras verdes, aspecto que resalta
en relacién a otras zonas de la ciudad, que demarcan cuadros saturados de edificios y
viviendas.

FiGUurA 2.32: Localizacién y contexto

LOCALIZACION CONTEXTO

LEYENDA
M Centro Nacional de las Artes
® México ® Campo de golf
@ Ciudad de México Parque Masayoshi Ahira
® Coyoacén @ Iglesia Horeb
- — = De Tlalpan @ Paseo Peatonal
- = = Circuito interior Av. Churubusco Parque Circuito Bicentenario
— Puentes peatonales o Estudios Churubusco Azteca
Ingreso principal @ Orfanato Casa Tlalpan

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FIGURA 2.33: Visuales aledanas a Centro Nacional de las Artes

Circuito Interior Av. Rio Churubusco. Visual desde Calle Los Atletas

& gl

CAYIREN O 8

Circuito Interior Av. Rio Churubusco. Visual desde calle De Tlalpan

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Analisis del autor

“La funcion del arquitecto, es ofrecer
o proveer a la humanidad, espacios
que los protejan de su naturalezay
crear ambientes para ser felices.”
Ricardo Legorreta.

Ricardo Legorreta, explica que su inclinacion hacia el mundo de la arquitectura em-
pieza a forjarse desde nino, pues, su padre acostumbro a viajar concurridamente por todo
su pais México, y de esta manera sembrd en su hijo un sentimiento de amor y gratitud
hacia su patria, ademds de incrementar sus conocimientos personales acerca de las dife-
rentes culturas y tradiciones propias de su territorio. Es asi, que este personaje el mundo
arquitectonico crea una conciencia de valor hacia su nacién, asi como la capacidad de
diferenciar entre las infraestructuras y formas de construccion propias de cada espacio.

Igualmente, relaciona su aferré hacia la arquitectura con su personalidad sonadora,
algunas veces, el ser humano se limita a lo que ya existe, y esto se vuelve una barrera para
la creacién, sin embargo, esto no ha sido un obstaculo para Legorreta, pues, el resultado
de la combinacién entre sus conocimientos y suenos denota grandes proyectos, mismos
que hoy en dia conforman obras de relevancia internacional.

Cabe enfatizar, que el autor de reconocidas obras, otorga un gran valor hacia el as-
pecto emocional de la arquitectura. Es comin, que varios proyectistas se enfoquen en la
apariencia estética de sus trabajos, en otras palabras, en como se ve el espacio mas no
en como el usuario se va sentir en él. Legorreta no comparte este criterio egocentrista,
entonces prioriza las sensaciones en el espacio desde la faceta de usuario. En efecto, se
caracteriza por hacer uso de recursos amigables para sus proyectos, que no representan
grandes gastos, bajo estos conceptos, aprovecha todos los elementos sobrios generadores
de sensaciones como: el color y la luz, caracteristicos de todas sus obras.

Legorreta hace énfasis hacia estos dos elementos, bajo ciertos conceptos abstraidos
durante toda su vida. Relaciona al color, como un comin denominador de todo México,
después de haberse involucrado con la realidad de los diferentes pueblos de su pais, deter-
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mind que todos los espacios compartian el criterio de color como un medio de expresion,
a esto anade su concepto propio de color como una manifestacién de vida. Por otro lado,
aprovecha la luz natural, pues piensa que sus obras entran a formar parte de un todo, en
consecuencia, se debe integrar el todo existente a la nueva forma de materia, asi también
como un elemento generador de sensaciones, pues sostenia su teoria: una persona que la-
bore en un espacio cerrado, privado de luz, renunciaria a su cargo temprano en relacion a
un trabajador que goce de condiciones confortables en el area; ademés atribuyé al sol, su
efecto sobre las variaciones de un mismo color segun las condiciones del dia. Un elemento
natural que se combina armoénicamente con un elemento producido, hace alusién al arte
de la arquitectura.

Es asi, que el Arq. Ricardo Legorreta, hoy en dia es un personaje reconocido a nivel
internacional por el éxito de sus obras. Con més de 400 obras construidas entre México
y otros paises, hoy en dia sus teorias y préacticas comprenden un modelo a seguir para
los amantes del arte. Pues, nunca omitio la psiquis de la persona en el espacio, asi como
la huella que pretendia dejar en cada obra.“Arquitectura buena es aquella en la cual se
siente igual de bien una reina que un mendigo.” Ricardo Legorreta.

FicuraA 2.34: Obras representativas del Arq. Ricardo Legorreta

M Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey.
M Biblioteca Central de San Antonio.

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Analisis funcional, formal y tecnolégico

TORRE :
“INVESTIGACION

CENTRO
NACIONAL
“““ARTES

. @ENART

Por lo general, el investigador se
apoya en planos arquitecténicos, para la
justi cacién de esta tipologia de analisis,
sin embargo, la misma estructura de
explicacién no ha sido viable dentro de la
emblematica obra, a razén de que en la
visita in situ, se manifesté que, en
México, de manera especial en el Centro-
Nacional de las Artes, esta calidad de
informacién a detalle es restringida para
el acceso publico. Esto sucede en conse-
cuencia que, se cumplen estrictas limita-
ciones como sinénimo de respeto hacia los
derechos de autor. No obstante, el grupo
de trabajo, siempre en busca de solu-
ciones se ha encaminado hacia otra alter-
nativa de exposicién, que recae en el
recurso gra co descriptivo, como uno de
los variados lenguajes de comunicacién
por los que se transmite el arte de la
arquitectura. -

Por motivo de la extensién del
Centro Nacional de las Artes, con un area
119 972 m2, el presente andlisis: funcion-
al, formal y tecnoldgico, se va centrar en
las edi caciones del complejo arqui-
tecténico, que destacan al ser poseedoras
de mayor cualidades in uyentes para el
presente trabajo de titulaciéon. En conse-
cuencia, tomando como base conceptual
una relacién entre: los objetivos plantea-
dos y programa arquitectonico del
CENART, se obtiene como resultado que
los espacios disenados y construidos por
el Arq. Ricardo Legorreta, evidencian
condicionantes para ser analizadas a
detalle, al ser a nes a los alcances pro-
puestos.

Legorreta, ademas de ser el autor
del plan maestro del CENART, es el
creador del disefio y construcciéon de tres
edi cios que encierran la mayor parte de
espacios del proyecto.
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Analisis funcional

FicurA 2.35: Interpretacion de programa arquitecténico

GALERIA
CENTRAL

Aula
Magna

nico Manuel
Felguérez

Galeria ’
Plaza espacio Galeria N Galerfa
de ke alternativo .]u.an Central
del Soriano

Galeria
laboratorio
A/B Arte
Binaria

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

4ENART

Complementando la base tedrica

mencionada en la pagina anterior, en
primera instancia surge bajo la creaciéon
del Arq. Legorreta, el bloque central
destinado a espacios multiples, el edi -
cio tiene un area de 29 247 m2.
A continuacion, se va explicar a detalle
la dindmica de estos espacios. Para
comenzar, el programa arquitecténico
de la obra, demuestra la construccion
de cinco galerias que siguen una misma
directriz. A manera general, las areas
mencionadas funcionan como escenario
para la demostracién de obras ya sea de
indole temporal o permanente. Estas
zonas fueron pensadas como ambientes
complementarios de apoyo, con relaciéon
a las actividades que se realizan en el
centro cultural, en otras palabras los
usuarios, tienen la posibilidad de dar a
conocer sus proyectos al publico en el
mismo complejo arquitecténico donde
fueron producidos.

En esta misma linea, es impor-
tante resaltar, que las salas cuentan con
mobiliario desmontable, a manera de
elementos de apoyo para la exhibiciéon
de las obras. Estos componentes no son
mas que paneles desarmables, los cuales
se prestan para que el usuario adapte su
espacio acorde a sus necesidades, méas
no se acople a un area con elementos
constantes.
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CENTRO
MULTIMEDIA

La libreria educal, fue pensada con
la misma intencién que las galerias, un
espacio complementario a manera de
servicio de apoyo hacia los proyectos que
se generan en el Centro Cultural, ademas
usted puede adquirir: libros, revistas y
recuerdos exclusivos de México, como un
aporte  hacia la misién cultural del
Centro Nacional de las Artes.

En cuanto a la biblioteca de las
artes, es de acceso publico, a manera de
resumen, la zona cuenta con un espacio
de recepcién, anexa al salén principal.
Posteriormente se encuentra una amplia
super cie complementada con mobiliario
confortable para actividades de lectura,
asi como recursos tecnoldgicos que
ayudan agilizar la busqueda de infor-
macién, ademds las personas encargadas
del area cuentan con espacios independi-
entes para la atencién a los diferentes
usuarios, repartidos por todo el ambiente
con el objetivo de evitar aglomeraciones
en un mismo punto. Ademads, cuenta con
dos salas audiovisuales, en donde se
puede hacer uso de recursos multimedia,
que apoyan las bases de informacién que
brinda la biblioteca.

En el centro multimedia, se produ-
cen las obras digitales del centro cultural,
asi como la publicidad de eventos proxi-
mos a realizarse en él, ademas, se desar-
rollan aplicaciones amigables para los
ninos, con el objetivo de sembrar desde
temprana edad una consciencia de valori-
zacién hacia la cultura. Estos espacios
estan complementados con un area para
reuniones, en donde los productores
pueden socializar sus obras y realizar los
diferentes cambios conjuntamente medi-
ante un trabajo en equipo, en donde el
aporte de todos es la formula del éxito.
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A escala general, es comin que las
obras arquitectéonicas den cabida a
nuevos espacios, que van de la mano con
necesidades imprevistas El Centro Nacio-
nal de las Artes no es la excepcion, pues
en planta baja funcionan salones de baile,
en donde alumnas del Centro Cultural
reciben clases de danza, es importante
mencionar que estos espacios estan adap-
tados a la actividad a realizar, en este
caso especi co recae el elementos de
apoyo y espejos en todo el marco perime-
tral, asi como paneles que dividen los
espacios, acorde a la demanda de alum-
nos y alumnas.

Como ya se comenté en el analisis
del autor, el arquitecto proyectista otorga
un gran valor hacia el impacto emocional
de la arquitectura. Por consiguiente, Leg-
orreta se caracteriza por hacer uso de
recursos naturales en sus obras, pues, las
construcciones creadas por el hombre
estan invadiendo un héabitat de condi-
ciones naturales. Bajo este concepto, el
proyectista no pretende borrar del todo
esta realidad, esto se evidencia en un area
anexa al edi cio principal y el aula
magna José Vasconcelos, ya que, se
observa una gran fuente de agua, en
donde se re ejan los rayos solares a cier-
tas horas del dia, matizando asi un paisa-
je mégico. Con estas acciones, ademés de
generar frescura en el espacio logra inte-
grar la super cie a su entorno natural.
Complementando esta area se encuentra
una cafeteria, en donde el consumidor
puede servirse sus alimentos acompanado
de una gran vista panoramica, ademas de
signi car para el usuario el escenario
ideal para su disipaciéon mental.

Por otro lado, el aula magna José
Vasconcelos, tiene una capacidad para
110 personas, en ella se realizan eventos
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TORRE .
INVESTIGACION

TORRE 3
INVESTIGACION

@ENART

C€ENART

de caracter privado, que no demandan
mayor a uencia de personas. Es impor-
tante mencionar que los detalles en
cuanto a los mosaicos exteriores, a forma
de piel que cubre el edi cio, fueron
disenados por el arquitecto Vicente Rojo.

Por otro lado, se puede observar la
Plaza de las Artes, también conocida
como Plaza Legorreta, en donde resalta el
diseno de jardines, adyacente a mobiliar-
io de descanso. Esta plaza, conforma un
punto obligatorio de paso para los usuari-
0s, ya que, ademés de ser una zona libre
para descanso, conecta los diferentes
puntos del complejo arquitecténico.

Finalmente, aparece la torre de
investigacién y direcciéon, compuesta por
dos volimenes, en ella estan emplazadas
todas las o cinas administrativas del
centro cultural, asi como los espacios en
las cuales se realizan actividades de
caracter investigativo. Es importante
enfatizar, que los espacios han sido repar-
tidos conjuntamente con sus areas com-
plementarias como lo son: banos, bodegas
y recepcion. Con el objetivo que el usu-
ario no se encuentre obligado a realizar
largos recorridos en busca de estos servi-
cios.

Hoy en dia, la torre de investi-
gacién se ha convertido en un elemento
iconico del CENART, al ser el edi cio
que destaca en mayor porcentaje dentro
del macro proyecto, a consecuencia de su
particular forma y color.
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Analisis formal

F1GURA 2.36: Perspectiva aérea de CENART

LEYENDA

B Torre de Investigacion y direccién
B Torre de Investigacion y direccién
I Edi cio Central

M Aula Magna José Vasconcelos

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FiGurA 2.37: Volumen horizontal

GEOMETRIA Y MORFOLOGIA OPERACION DE LA FORMA

W Edi cio Central

ADICION Y SUSTRACCION DE FORMAS
ORTOGONALES - RECTANGULOS

La presente  gura,
denota el resultado de la composi-
cision de rectangulos. El edi cio
central es el efecto de la adicion y
sustraccion de una misma gura,
que se ha integrado para formar el
todo existente.

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

FiGuraA 2.38: Volumen cuadrado

Il Aula Magna José Vasconcelos

‘ (1) SUSTRACCION DE CIRCUNFERENCIA

- . @ o

REFLEXION DE FORMA MAS
ROTACION DE 45°

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FicuraA 2.39: Volumen rectangular y semicircular

GEOMETRIA Y MORFOLOGIA

OPERACION DE LA FORMA

@ INTERSECCION ENTRE FORMAS

Como se puede apreciar, la
forma del Aula Magna José Vascon-
celos, responde a la adicién de dos
formas que se contrastan: un rectan-
gulo y un semicirculo. Es preciso
senialar que ese tipo de estrategias
de diseno dinamico en cuanto a gu-
ras esferoidales, aportan signi cati-
vamente a una mejor disipacion del
sonido en el mismo espacio que lo
encierra.

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

FicurA 2.40: Volumen triangular

B Torre de Investigacion y direccién

@ ADICION DE FORMAS TRIANGULARES

La morfologia de una frac-
cién de la Torre de Investigacion y
direccién, responde a una adicién de
tridngulos en una gura base de la
misma naturaleza. La adicion brota
Unicamente en una de sus tres caras
perimetrales.

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1GURA 2.41: Volumen cilindrico

GEOMETRIA Y MORFOLOGIA OPERACION DE LA FORMA

[ Torre de Investigacién y Direccién

— @ ADICION VERTICAL DE LA FORMA

Para concluir, la morfologia de
/’—\ la Torre de Investigacion y Direccién,
o responde a la adicién vertical de una
misma gura, puntualmente la forma
recae en un cilindro, el cual se anexa
para formar el todo existente.

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Analisis tecnolégico

ET

4

En este ftem, conviene enfatizar
acerca del manejo sobre criterios de
iluminacién natural, en el edificio cen-
tral.

A pesar que el hormigén, se
muestra como un material pesado, que
requiere de un minucioso trabajo a
detalle para la realizacion de estos
vanos, esto no ha sido un impedimento
para Legorreta, pues, sus construcciones
se caracterizan por estar alumbradas de
manera natural, practicamente su total-
idad.

Legorreta, constantemente tomé
como punto de partida, el involucrarse
con el espacio donde iban a estar plas-
mados sus proyectos, de esta manera
logrd percibir la realidad de los mismos.
En este sentido, el sitio tomé el papel de
un emisor directo para concepciones
base de disenio. Con estas acciones, el
arquitecto proyectista pudo distinguir el
angulo de procedencia favorable para la
orientaciéon del edificio en cuanto a
soleamiento y vientos.

Estos principios de diseno, han
logrado que la obra no se vea como una
masa de materia, representada en un
mismos espacio. Al contrario, la obra
crea espacios amigables que denotan un
didlogo con su  entorno exterior.
Ademas, Legorrera atribuy6 al sol, el
impacto sobre las variaciones de una
misma tonalidad, segiin su intensidad,
por consiguiente utiliza el color tomate
para todo el edificio central. Tomando
como referencia esta base tedrica, el
criterio de diseno fue acertado para la
infraestructura, pues, en las fotografias
se puede denotar estas alteraciones de

color, que no son mas que la dialéetica

entre: el espacio construido v el sol.

Andlisis de referentes

93



Referentes con visitas de campo

Esta relacidn estd representada,
incluso en los espacios de paso, en donde,
a nivel general es comiin encontrarse con
areas tristes, sin embargo el arquitecto,
no minoriza la importancia de cada uno
de las superficies componentes de su edifi-
cacion, puesto que, el ser humano en
cualquier parte que se encuentre necesita
recibir estimulos de vida, percibidos de
manera consciente o inconsiente, activa-
ciones que Legorreta asigna a la naturale-
za.

Por otro lado, el edificio es testi-
monio vivo, en cuanto a la habilidad
tanto del disenador como de los construe-
tores. Estas destrezas se manifiestan en el
mobiliario de descanso.que no interfiere
en los tramos de paso, al contrario, se
integra a su estructura, y erea un espacio
de refugio para el usuario ante agentes
externos.

Ademads, cabe resaltar las rela-
ciones de uso entre los diferentes espa-
cios, todos los ambitos profesionales
tienen que ir de la mano con los avances
tecnoldgicos como una herramienta de
apoyo para mejorar el servicio. El
CENART, cuenta con espacios para el
uso de recursos multimedia anexos al
drea de biblioteca, los cuales fueron pen-
sados como ambientes de apoyo para que
el usnario pueda hacer manejo de todos
los recursos informaticos. Asi también la
altura de cielos rasos ha sido razonada
para el paso asequible de instalaciones.co-
mo resultado, una elevacion que no repre-
sente mayores dificultales en las activi-
dades de instalacion.

En las salas de exposicion del
centro multimedia, denota también el
empleo de elementos de la misma rama,
para una mejor comunicacion con el visi-
tante.
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El Aula Magna José Vasconcelos,
expresa una particularidad, en relacién a
sus edificios anexos. La piel que envuelve
la obra recae en mosaicos, formados a
partir de azulejos, en otras palabras,
piedras alfareras de ceramica. Ademas de
su forma, este detalle artesanal, provoca
que el edificio resalte en el conjunto y
dinamice la imagen urbana del espacio.
Cabe destacar, que la fotografia fue
lograda desde la fachada posterior, el
arquitecto proyectista empled este reves-
timiento en la totalidad de la obra.

Visto de forma holistica, los
disenos de Ricardo, contrastan entre si en
cuanto a su forma v color. Este aspecto se
evidencia en las formas: ortogonales y
dinamicas, asi como las tonalidades
tomates v moradas. Ademas de su distin-
tiva directriz de intervencion, el arquitec-
to plasma como simbolo en gran parte de
sus obras estos cilindros a forma de tejido
construidos de hormigém. El usuario se
pregunta la funcionalidad de estos
elementos, pues, mds que utilitarios,
estos cilindros responden a formas iconi-
cas, que hacen alusion directa a Legorre-
La.

Para concluir, es preciso senalar
que. si usted observa a detallle, cualquier
paisaje componente de la obra, cumple
una similud cualitativa. Esta semejanza
se resume en la combinacion maxima de
tres materiales diferentes. Por consigui-
ente, el disenador, no satura de reves-
timientos ningtin punto focal, al con-
trario, logra un matiz puro del mismo.
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FIGURA 2.42: Vista de la plaza Central Monumento a la Ausencia

ORG

1
2 Auditorio Blas Galindo
3 Aula Magna José Vasconcelos
4
5

Biblioteca de las Artes
Centro Multimedia
6 Libreria Educal

7 a de Arte Electrénico Manuel Felguérez
8 a Central

9 a Espacio Alternativo “La Esmeralda”
10 a Espacio Alternativo del CENART
11 a Juan Soriano
12 a Laboratorio A/B Arte Binariai

13 Foro Antonio Lopez Mancera
14 Foro de las Artes

15 Foro experimental Black Box
6 Plaza de las Arte

7 Plaza de la Danz

8 Plaza de la misica

19 Teatro de las Artes

20 Teatro Rail Flores Canelo
21 Teatro Salvador Novo

22 Centro de Capacitacién Cinematogrd ca

23 Sala “Luis Buiiuel” del CCC

Gateria expacio
ahernativo Lo
Exmeraida

Torre de Investigacién y Direccién/Taquilla

25 Escuela Nacional de Arte Teatral
26 Escuela Nacional de Pintura, Escultura y

Grabado “La Esmeralda
27 Escuela Superior de M
28 Pérgola de la Escuela Superior de Musica

29 Areas verdes

istudios Churubusco Azteca
‘inemark CNA

stacionamiento Cinemark CNA

A Entrada principal

# Acceso peatonal

E Entrada Estacionamiento CENART
S Salida Estacionamiento CENART

24 Escuela Nacional de la Danza Cldsica y Contempordnea @ Entrada Cinemark/ dreas verdes.

Fune y elaborsci: Grupo do s

Fuentey claboracién: Grupo do s

Fuente y claborsci: Grupo do s

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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2.2.2. Referente 2 in situ (Ciudad de México museo de antropologia)

FiGurA 2.43: Vista de la plaza Central Monumento a la Ausencia

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Arquitectos: Arq. Pedro Ramirez Vazquez.
Ubicacién: Distrito Federal de México, México.
Extensién/area del proyecto: 1500m2.
Descripcién:

El proyecto es concebido como una rememoracion del acontecimiento en el barrio de
Tlatelolco en Distrito Federal dando un espacio para las manifestaciones democraticas
y lugar para la cohesion de “tribus urbanas” la concepcion del espacio para ser un cen-
tro cultural en el antiguo edificio de Secretaria de Relaciones Exteriores de México, fue
revitalizado por parte de estudiantes de la Universidad UNAM, dando un espacio de
conmemoracion en un museo llamado M68, a su vez el espacio cuenta con galerias de
exposicion para productos realizados por parte de los jovenes universitarios. Los movi-
mientos sociales comprenden parte fundamental del CCT para el albergue de marchas y
protestas a favor del publico. Contiene un espacio de museo de arte prehispanico con obras
de la cultura Tatlel colindante al edificio con sus pirdamides y civilizaciéon que hasta ahora
se la mantiene en pie. El movimiento moderno es evidente en el edificio y su concepcion
se presta para la utilizacién museistica la plaza de la ausencia es un elemento vital de
cohesion social, debido al sentido de espacio piblico junto con la plaza de las tres culturas
y el ambito de apertura del edificio.
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Antecedentes:

En 1957 el presidente de turno corroboro la aprobacién para que Ramirez Vazquez
proponga la construccion de un edificio que pueda dar apertura a los departamentos y
secretarias del gobierno en un solo equipamiento. En 1960 es el ano inicial de la obra, la
construccién se da en un lugar emblematico ya que se contaba con un barrio en progreso,
con edificios densificados y un futuro prometedor. En 1966 se llega a la inauguracién del
edificio en ese tiempo nombrado SRE “Secretaria de Relaciones Exteriores” (Balderrama,
2020). Pero dentro de México existe una fase poco conocido por parte de las autoridades,
la opresion por parte del gobierno a los universitarios se debia a la libertad y el libertinaje
en el que se vivia en la preparatoria, los jovenes realizaban algunas manifestaciones en
contra del gobierno la lucha por la libertad de expresién era el mayor reto. El recelo y
pensamiento conservador de la cultura mexicana era parte del pasado. El movimiento
femenino también toma fuerza, hasta ese entonces no se habia conjurado lideres y voceras
del género, con el fin de dignificar a las mujeres frente al gobierno se propone un meeting
para tratar aquellos temas de importante validacion para la sociedad. Sin tener ningun
acercamiento efectivo las manifestaciones cada dia causaban mas revueltas dentro del
distrito (Balderrama, 2020).

El 2 de octubre de 1968 en el barrio central de Tlatelolco, previo a las olimpiadas
de México, el movimiento estudiantil universitario convoca a los estudiantes, profesores y
padres de familia a una protesta pacifica para denunciar la opresion por parte del gabinete
gubernamental, en ese entonces el presidente Gustavo Diaz Ordaz era quien dirigia las
tropas dentro de la ciudad. Debido a la proximidad de aquel evento importante se nombra
a soldados de élite para resguardar el bienestar y seguridad antes, durante y después del
evento olimpico. Bautizado como el batallon Olimpia se propone cero tolerancias contra
los universitarios. En la plaza de las tres culturas se tendia una emboscada puesto que en
los edificios aledanos franco tiradores apuntan directo a los desarmados estudiantes. La
conmocién al escuchar los primeros disparos al llegar de diferentes angulos, los cuerpos
desplomados uno encima de otro provoco decisiones aturdidas por parte de las fuerzas
armadas algunos soldados oprimian al gentio mientras otros sin escuchar ningin mandato
por parte del “CHANGO” Ordaz dejaban huir a las masas (Balderrama, 2020).

FI1GURA 2.44: Plaza de las tres Culturas el 2 de Oct. 1968 y Advertencia de Gustavo Diaz Ordaz
a los manifestantes

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Atrincherados los soldados no comprendian aquella accién de los francotiradores, pero
adquirir ese armamento no se concebia como una obtencion por parte de los estudiantes.
Los llamados guantes blancos eran los soldados que contenian a los lideres de las mani-
festaciones para oprimir la voz estudiantil, el armamento de dicho pelotén es un misterio
que se disolvio con el tiempo. Mujeres y hombres arrodillados en los pasillos del edifi-
cio Chihuahua golpeando y maltratando demostraban su hegemonia frente a la revuelta.
La resolucién que se tomé era apresar a los lideres del movimiento con la finalidad de
conseguir informacion sobre el paradero de los demas universitarios. Los calabozos de Le-
cumberri se llenaron de estudiantes que durante 3 anos fueron silenciados y no pudieron
salir de la llamada “Cloaca” (Balderrama, 2020).

Las olimpiadas se inauguraron sin ningin inconveniente ya que la fuerza del orden
demostrd su poderio convirtiéndose en un gobierno opresor. El movimiento estudiantil se
disip6. Hasta la actualidad los recuerdos amargos de aquel obituario acontecimiento son
tristezas imperdonables por parte de padres, hermanos, hermanas, hijos, estudiantes y
profesores recordados por no callarse frente al gobierno.

Debido a sismos-terremotos el edificio pensado en primera instancia para resolver todas
las problematicas gubernamentales sufre danos estructurales y asentamientos diferencia-
les. En los anos 70”"s y 80“s el crecimiento urbano frenético desplaza las corporaciones
a otra colonia del distrito. La jurisdiccion del edificio perdié su ritmo de uso de manera
paulatina, la edificacién en el ano 2005 llega al abandono total. En 2007 la Universidad
Nacional Auténoma de México propone realizar un memorial de las victimas de aquel
atentado recordado como uno de los peores eventos publicos en el Pais.

Ficura 2.45: Escenas de Opresion por parte de las fuerzas y Cuerpos de las victimas de la
matanza

- Sl LT P TG EE

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Emplazamiento y entorno:

El emplazamiento del proyecto se encuentra ubicado al norte del casco central de la
Ciudad de México, en el barrio de Tlatelolco, colindando con los barrios de Lagunilla y
Tepito, desde la época prehispanica el barrio de Tlatelolco ha sido un lugar con mucho
auge comercial convirtiéndose en el mercado en el tiempo de los Mexicas. Los edificios
que colindan el lugar a su vez sirven para una adaptabilidad optima para contribuir al
protagonismo de dicha obra simbélica dentro del espacio. El arquitecto Pedro Ramirez
anticipandose a las futuras catastrofes sismicas del edificio propone pilotar la obra que en
su inicio fue pensando para el funcionamiento del SRE. A la actualidad el lugar ha sido
revitalizado a manos de la Universidad UNAM que ha llevado un proceso para convertir
el lugar en un proyecto de movimiento Social independiente para la participaciéon de
manifestaciones culturales desde la Universidad

F1GURA 2.46: Localizaciéon y contexto

LOCALIZACION CONTEXTO

LEYENDA
M Centro Cultural Universitario de Tlatelolco
® México ® Area Arqueldgica Delegacion de SRE
@ Ciudad de México ® Pirdmide Tlatel Restaurante
@ Plaza de las 3 cult. Farmacia
- - —-Eje Lazaro Cardenas @ Teatro Isabel Corona @ Cafeteria
- —= = Av. Ricardo Flores Supermercado ® Clinica
- — = Av. Paseo de la Reforma ® Iglesia Santiago Apst.@ Edi cio Tabasco
-~ ~ Calle los Almacenes @ Parque Santiago @ Edi cio Chihuahua

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FI1GURA 2.47: Visuales aledanas Centro cultural Macco

Esquina de Centro cultural

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Consta con un Eje y Av de bulebard las dos
calles son accesibles con medianas de buena
longitud para la utilizacion del usuario por
la cantidad de asistencia diaria con la que
contd en alguna época de su transitorio
pasado. El emplazamiento del proyecto
responde las necesidades culturales segiin lo
analizado con el entorno. Ademas el proyec-
to consta con una edificacion que no es
mayormente agresor a la tipologia urbanisti-
2 en suzona Norte. Por otra parte existe la
zona arqueoldgica que se compone como
monumento In situ y es imposible de hacer
la remocion de tal obra, por lo cual se consi-
dera como el avistamiento diferencial dentro
del complejo cultural junto con la Iglesia de
dicha parroqguia.

Configurado en su perimetro por el Eje de
Lazaro Céardenas en la zona oeste del pro-
vecto v a su vez por la Av. Ricardo Flores
culminando el nicho vial en la Av Paseo de
la Reforma comprometidas como avenidas
de alto trafico vehicular v destinadas a
transportar millares de vehiculos diarios
debido a su doble via. El centro cultural y la
conectividad para su composicion de empla-
zamiento es recurrente el tamano de las
aceras con las que cuentan en la propuesta.

La identificacidon de los edificios aledanos es
facil de imponer obras de mediana altura
dentro de La Ciudad de México v aunque
sean pisos considerables hay que recalcar
que dentro de zonas mas hacia el Centro las
edificaciones cuentan con mayor mimero de
pisos. En disposicion diferente a lo que se ve
en las zonas peatonales de la zona norte del
proyecto el complejo cuenta con lugares
accesibles hacia la zona arqueolégica de
manera inclusiva y con grandes explanadas
para la utilizacion de dichos lugares como
espacio priblico que a su vez comprende una
cohesion social distintiva de la colonia de
Tlatelolco.
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Analisis del autor

“El objetivo de la arquitectura

no es crear objetos urbanos, sino

mads bien crear espacios utiles”
Pedro Ramirez Vazquez

Capitalino de corazén y de nacimiento, el 16 de abril 1919 nace en el Distrito Federal
en la calle Moctezuma. El, hermano menor de seis, con una familia de recursos limitados
pero los necesarios para sobrellevar la economia de aquella época, con padres abogados de
profesiéon emprende su vida en un hogar acogedor. Su padre dedicado a la compra y venta
de libros, produjo el interés del hijo menor quien se interesé por la lectura a prematura
edad.

Pedro Ramirez Vazquez emprende sus conocimientos de primaria y secundaria con
profesores diligentes en la ensenanza de calidad. En aquellas clases Pedro logra entender
el significado tras la arquitectura a muy temprana edad, Carlos Pellicer en una clase de
cultura y arte occidental griega, la acrépolis y el pensamiento de reunion fisica-social
llamé la atencion de él.

Tras anos de carrera el arquitecto a la edad de 24 anos egresado de la UNAM emprende
su profesion. Jaime Torres Bodet parlamentario que confiaba mucho en la preparacién de
aquel arquitecto, decreta la orden para crear escuelas en comunidades rurales, hasta el
momento la realidad vivida por Pedro y su comodidad no demostraba la verdadera esencia
de la atencion al pueblo mexicano, pero la tuvo que vivir de muy cerca ya que la de ciencia
de oportunidades en lugares alejados de las grandes urbes provoco la vocacion de aquel
Joven Arquitecto. Al tener su primer cargo como dirigente del CAPFCE el principal reto
era alfabetizar el pueblo de México a través de las escuelas construidas y los espacios
adquiridos.

Con el fin de arreglar esta problematica y convirtiéndose en un excelente estratega el
arquitecto propone por la prefabricacion de escuelas, convirtiéndose en un simbolo icénico
dentro del mundo arquitecténico y de espacios académicos. La obra se realizo en el sitio
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necesario, aunque el gobernador de la pequena poblacién haya pedido en un lugar a la vista
del publico, ya que se queria llevar mérito de la construccion, Pedro omitié dicha orden y
aposté por la estrategia de brindar arquitectura para la gente con mayor necesidad.

Su pensamiento no solo se basaba en la arquitectura, la pericia hacia la proximidad
de las situaciones también lo volvieron famoso. Contratando un grupo de expertos en
cada ambito cientifico el arquitecto comienza la obra mas representativa para el pueblo
de México, el Museo Nacional de Antropologia. Maestros de Pedro supieron felicitar el
avance de un icono dentro del distrito. Dentro de este espacio se permite la armonia con
la finalidad de evitar grandes galerias en pasarelas interminables, se concibe un area para
el aforo de la poblacién y un totem que representa la unién con la cultura mexicana al
tener un lugar para aproximarse a las antiguas civilizaciones.

La idea rectora de planificaciéon de espacios colectivos era el principal esquema que
daria el toque artistico de Ramirez Vazquez a los lugares de intervencion, el principio
del siglo XX los parlamentos y edificios administrativos ya estaban configurados en otras
ciudades del mundo, pero dentro de un México en auge de surgimiento provoca el atraso
debido a las guerras civiles. El arquitecto llegd en la mejor época para hacerse cargo
de aquello, emprendiendo la construccion de sitios para el uso del ptblico mexicano. El
confort del usuario también era un punto fundamental dentro de sus proyectos, al realizar
el estadio azteca en el ano de 1962, procuré brindar esta comodidad desde cualquier punto
de vista dentro del complejo deportivo.

Debido a las obras edificadas en México, el siguiente trabajo que iba a realizar es dar
paso a los sitios para las olimpiadas del 68, siguiendo su instinto de proximidad a las
situaciones se hace de un grupo excéntrico de profesionales para la toma de decisiones
graficas y constructivas. El evento olimpico fue uno de los retos mas grandes para el
arquitecto ya que con el presidente tenia mucha discrepancia y no era simpatizante del
mandatario. Después de una exitosa velada de los juegos Olimpicos, el arquitecto tenia
muchas obras por proclamar dentro de la ciudad, pero las probleméaticas més avistadas
eran en el sentido religioso en este ambito y por la cultura misma de México los feligreses
no tenian un espacio de amplitud considerable para visitar el milagro, de la virgen de
Guadalupe. En el ano de 1973, el pensamiento estratégico permitio abrir las puertas a
muchos catoélicos a la vez y deslindandose de la forma tradicional del espacio para una
iglesia en forma de cruz, Ramirez lo concibe como las primeras caracteristicas de iglesia en
su forma mas simple la Carpa de la nueva Basilica que permitia participar con audiencia de
60 000 visitantes por dia. La infinidad de obras que lo precede es el movimiento moderno en
su estado puro dentro de México y manera internacional. Todas las edificaciones abrieron
las puertas a Pedro Ramirez, convirtiéndose en el primer Rector General a cargo de la
UAM “Universidad Auténoma Metropolitana”.

Desde el principio de su carrera, las distinciones fueron dadas por el arquitecto, galar-
donado por decenas de veces los reconocimientos fueron dados hasta los tltimos dias de
su vida. Al igual que su nacimiento muere el mismo dia un 16 de abril del 2013, a los 94
anos de edad; dejando un legado eterno al pueblo mexicano, admirando la majestuosidad
de la continua transformacion que salié talante por parte del arquitecto y su configuracion
de profesionales que lo rodeaban.
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Bl Museo Nacional de Antropologia. 1953
M Estadio Azteca. 1962
Basilica de la Guadalupe. 1973

F1GURA 2.48: Obras representativas del Arq. Pedro Ramiréz

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Analisis funcional

El equipamiento esta constituido
por un area de 6200 m2 edifacados en el
CCT, contando con un area de terreno de
7.5 Ha de todo el complejo constituido por
el Centro Cultural Universitario Tlatelolco,
el drea arqueoldgica, la plaza de las Tres
Culturas v el templo parroquial de Satiago
Apostol. Cabe recalcar gue la utilizacion
del portén tiene 5266,14 m2 en su ocupa-
cion de suelo pero son conformados por una
planta alta con mezanine y un subsuelo da
un total de 17,302 m2 de utilizacion de
suelo. La edificacion del antiguno SRE por
sus complicaciones sfsmicas solo es ocupado
en planta baja y el Sexto piso dando un
total de utilizacién de 1724 m2.

N+1.60

El complejo se encuentra divido de
forma gubernamental en espacios arqueolo-
gicos - eclesiaticos y en drea cultural-educa-
tiva. En planta baja N+1.60 se maneja los
siguientes componentes:

-El nticleo del proyecto se maneja en el
centro con una plaza seca actual monu-
meto a la ausencia.

-Las galerias v centros expositivos mul-
tifuncionales en el ala oeste del provec-
LO.

-Cuenta con un &drea de biblioteca y
darea comunal en el ala este v sala de
Cineteca dentro del mismo sitio.

-Al sur del proyecto se encuentra el
ingreso principal, el lobby v la caja de
asensores a los diferentes niveles en el
edificio SRE.

-El salén Judrez y portén con vista
hacia la zona arqueoldgica en la zona
norte.

Andlisis de referentes

106



Referentes con visitas de campo

FicURrA 2.49: Planta baja - Centro cultural Universitario de Tlatelolco

PLANTA BAJA PROPUESTA @
ESC 1:900

LISTADO DE ESPACIOS

01. Lobby de SRE 06. Banos h/m 11. Salén [16. Sala de espera |
02. Vano de Gradas 07. Salén 4 12. Portén 17. Caja de Gradas
03. Cajén de Elevadores 08. Cineteca [13. Galeria Exp. | 18. Plaza central

04. Lobby de Ingreso CCT 09. Zona Descanso 14. Pasarela cubierta  19. Cafeteria

05. Area de Videoconferencias 10. Camerino — 20. Patio de Comidas

. Sl

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FicUura 2.50: Planta baja - Centro cultural Universitario de Tlatelolco

PLANTA BAJA PROPUESTA

ESC 1:450
LISTADO DE ESPACIOS

01. Salén Judrez

02. Terraza Salén Juérez
03. Circulacién vertical
04. Bano Privado

05. Camerinos

Fuente:

®©

06. Vestibulo

07. Galeria

08. Banos de Galeria
09. Cocina privada
10. Salas de video

1= L 8 = =] 1=
Balcon de la 09
Coleccion Blaisten ' M —r—m
- - o o 1 07
13 14
L ¥~ g - =
16 15 03 &
o o I o — g o
06 §
. Vestibulo B
Salon Jua
Terraza del
Salon Judrez

11. Camerinos

12. Balcon

13. Exposicion Ciudad
14. Dramatizacion

15. Audiovisual

(Montenegro y Sudrez, 2020)
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Desarrollada desde la parte Sur del

proyecto, en esta instancia el drea es utiliza-
da principalmente para la renta de eventos
masivos, dando como resultado salas y salo-
nes con previa reserva. Dentro del mismo las
capacidades de los lugares son diferentes
entre si con una asistencia desde las 40 per-
sonas en sala hasta 1000 personas sentadas
en el saléon Benito Juarez y una capacidad de
3000 personas dentro del lugar para eventos
o sitio de exposiciones. En la planta de
sub-suelo se maneja los siguientes compo-
nentes:

-Un vestibulo principal con acceso a las
salas y salones. Los bafios para el uso
publico se encuentran al este del mismo
dividos en banos de hombres y mujeres.
Con 6 baterias sanitarias c/u y 5 lava-

manos.

Museo de Arte prehispanico y coleccién
de Stavenhagen en el noroeste del pro-
yecto.

-Sala 1 con utilizacién para conferencia
de prensa, talleres, cursos y mesas
redondas con una dimensién de 11.10
m x 12.8 m. 26 ponentes y 46 oyentes

-Sala 2 con la misma funcionalidad que
el primero pero con dimensiones y
capacidad de 27 personas. Cabe recal-
car que el mobiliario es empotrado y no
es multidiciplinario

-Sala 3 cuenta con un espacio transfor-
mable con capacidad para 80 personas
y a su vez su funcién frente al uso

cambia se puede utilizar para debates.

-Auditorio Alfonso Garcia Robles para
funciones de cine, presentaciones aca-
démicas y conferencias capacidad de
ingreso de 420 personas.
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FIicura 2.51: Planta de subsuelo - Centro cultural Universitario de Tlatelolco

PLANTA DE SUB - SUELO @
ESC 1:450

LISTADO DE ESPACIOS

01. Sala 1 06. Bafio de mujeres 11. Camerinos Museo
02. Sala 2 07. Bodega general 12. Sala de Espera
03. Sala 3 08. Auditorio 13. Galeria de Museo
04. Camerinos 09. Sal6n audiovisual 14. Vestibulo

05. Bano de hombres 10. Ciculacién vertical 15. Pasillo

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FiguraA 2.52: Centro cultural Universitario de Tlatelolco fotografia nocturna

Andlisis formal:

Concebido con un estilo arquitecténico moderno de la era mexicana en apogeo, per-
mite vislumbrar una identificacién representativa que ha estado perenne en sus diferentes
intervenciones por lo cual ha sido consecuencia de exaltar un simbolo embleméatico de la
colonia de Tlatelolco. El arte, su historia, su cultura, la educacion y la memoria reunidas
en uno de los edificios con mayor importancia de la red museistica de Ciudad de México.
Dentro de la percepcién cuenta con un aspecto de simplicidad en su fachada, la materia-
lidad reveladora demuestra una apariencia manejada con dos componentes llamativos: la
simpleza y la calidad expresiva de los materiales. En la morfologia estudiada, se mani-
fiesta una educaciéon de un solo eje nucleico central que permite la cohesion del espacio
por parte de las edificaciones ortogonales colindantes, manifestando un marco perimetral
con basamento de dos pisos de altura como maxima magnitud de envoltorio espacial al
vacio central. Por otra parte se levanta un prisma de altura considerable a diferencia de
las demas edificaciones aledanas comprometido como un hito dentro de la Colonia.

Las formas utilizadas en planta se muestran con un aspecto ortogonal y rectilineo a los
ejes, al igual que en su aspecto tridimensional la obra cuenta con una torre simétrica en
su normalidad; pero el eje que acompana distribuye una variaciéon al complejo dando una
operacion formal de asimetria vista de Norte a Sur. Para poder fomentar dicho analisis
se cuenta con algunas visualizaciones de tipo anteproyecto que permite demostrar tres
fachadas con las que se cuenta, para incorporar un concepto de operaciones morfolégicas
en tipologia de 2 dimensiones y a su vez en tipologia de 3 dimensiones.
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F1GURA 2.53: Centro cultural Universitario de Tlatelolco voltimenes

LEYENDA

I Administracién

Il Museo Memorial M68

Il Plaza Central

[0 Salones de alquiler para talleres y exposiciones
Galerias de difusién

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FigurA 2.54: Volumen tipo ¢

GEOMETRIA Y MORFOLOGIA OPERACION DE LA FORMA

I Museo Memorial M68

W Salones de alquiler para talleres v
exposiciones

Ml Galerias de difusién

.'-I } ADICION DE FORMAS
- ORTOGONALES

La presente forma, se
deriva de la composicion de
formas ortogonales, que hace
referencia a rectangulos de dife-
rentes dimensiones. Como resul-
tado deriva una figura regular a
forma de U que se conecta de
manera indirecta a la estruetura
adyacente.

B Administracion

1) EXTRUSION DE UNA
FORMA ORTOGONAL

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FI1GURA 2.55: Volumen vertical

GEOMETRIA Y MORFOLOGIA OPERACION DE LA FORMA

| ‘ ‘ La forma del macro edifi-

cio, es el fruto de la estrusion de

‘ | una forma ortogonal - rectangulo

visto desde planta. Por consi-

guiente, apreciado desde cual-

quier perspectiva en tres dimen-

siones, se demuestra un prisma

cuadrangular, en efecto una

ficura regular en todos sus lados
perimetrales.

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FiGurA 2.56: Fotografia interna

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Analisis tecnolégico:

El sistema constructivo utilizado es aporticado de hormigén, el pilotaje de la obra
ha permitido que la construccion siga en pie después de amenazas inminentes debido
a los asentamientos diferenciales que ha sufrido con en el tiempo, se constituyd pilotes
con una profundidad de 35 mts permitiendo encontrar suelo firme en dicha medida a su
vez la utilizaciéon de 36 amortiguadores sismicos ha permitido la durabilidad del edificio.
Debido a que la ciudad de México contiene un nivel freatico elevado la decision por
parte de los ingenieros ha dado respuesta de buena manera hasta la actualidad. Por la
seguridad de los usuarios el edificio ha mantenido los pisos de la torre en desuso, evitando
de sobremanera catastrofes en la edificacién. La razén con mayor peso dentro de la ciudad
para no retirar emblemaético edificio es su historia y los recuerdos que lleva consigo. Desde
su concepcién se impregnan las primeras ideas de lo que hoy en dia es el Centro Cultural
Tlatelolco, el apogeo permitié construir una obra emblematica en Ciudad de México en
esas instancias el modernismo mexicano estaba despuntando en varias partes del mundo,
llevando arquitectura de exportacién a puntos muy alejados del continente llegando con
el arquitecto Pedro Ramirez hasta los rincones del Africa.

La composicién tecnoldgica ha permitido que muchos artistas puedan contribuir a
la continua construccién del edificio, el abandono ha permitido convertir al espacio en
un lugar para el cause obligatorio de vinculacién social comprendiendo con una armonia
centrada principalmente en los propositos de cada espacios y areas dentro y fuera del
lugar. En su composicién exterior el lugar cuenta con piso de concreto y a su vez para el
remate de aceras con adoquines de color negro, establecidos como materia- les amigables
con el paso del tiempo.
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En la parte interior la materialidad
utilizada compromete principalmente a la
madera como protagonista en los cielos
rasos v en fragmentos de las mamposte-
rias. Muchos obreros con orgullo mexicano
pudieron aportar a dicha configuracion de
las  diferentes  teselaciones  observadas,
dando un acabado ritmico a toda la com-
posicidn  tecnoldgica  interior. El  nivel
econdmico que manejaba el pafs en aquel
tiempo, contribuyé a eleccién de materia-
les de gama alta, los acabados interiores de
marmol en pisos y paredes acompanaban a
la madera, con un contraste excepcional.
Algunos de los recorridos contenian una
identidad marcada por Pedro Ramirez
Vazquez, al pedir a sus obreros tallar sobre
el marmol frases con la finalidad de el and-
lisis reflexivo por parte del usuario. Otro
material que constitufa la mamposteria de
la edificacion son los muros cortina que
permite mayor claridad dentro de los espa-
cios. En la parte del basamento la utiliza-
cion es de mayor apreciacion por lo que el
#nalisis funcional es correcto debido a que
se maneja los Ingares sin utilidad necesaria
de luz y se los destina para salones de
reunion o espacios de circulacion.

En la conversacion con los usuarios
del proyecto se supo manifestar que los
espacios se encuentran con un clima agra-
dable en las plantas bajas, puesto que la
conjugacion de los materiales aportan su
desarrollo manejable pudiendo de esta
manera brindar el confort deseado. Por
otra parte las personas que comparten umn
espacio en el sexto piso de la torre para
utilizacion administrativa declararon que
las mampdras deberia contener hojas
desplegables para poder abrir o cerrar a
disposicion. A cierta hora dentro del lugar
de trabajo representa lugares poco confor-
tables para el usuario debido a la elevacion
de temperatura en la parte interior provo-
cada por el impacto solar en el vidrio.
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El Edificio se ha concebido como
una obra iconica para la poblacion mexica-
na. Los usuarios ajenos al espacio pueden
identificar de manera rapida al hito cultu-
ral. Esta realidad se manifiesta debido al
empleo de iluminacion artificial que se pro-
vecta en las fachadas del edificio principal
que conforma el complejo arquitectonico.
La identidad mexicana se muestra como
una estrategia de disefio resaltada por
parte del artista Glassford Thomas ya que
proyecta una serie de formas dindmicas
conectadas entre si, a manera de piel que
envuelve todas las caras del edificio. Esta
cualidad llamada Xipe Tétec convierte al
edificio en un faro de luminoso en las
noches de Tlatelolco.

Hablando de la concepcion tecnols-
gica en el edificio se cuenta con una pro-
gramacion integral dentro del memorialG8,
las salas audiovisuales en 2018 se renova-
ron dando un paso hacia la innovacion.
Para el conocimiento del usuario se utiliza-
ron pantallas digitales vy audifonos con el
fin de brindar un acercamiento directo
hacia los afectados por dicha matanza., Al
igual que sus transmiciones 360 emiten
una  exposicion  audiovisnal  diferente,
debido que el espectador signe un ritmica
para poder seguir la historia que se presen-
ta al frente de él. Por otra parte se cuenta
con aplicaciones moviles descargables a los
dispositivos inteligentes para interactuar
con una madqueta fisica y poder observar el
atentado del 2 de Octubre, atravez del
escanéo del codigo de barras la historia
comienza a transmitirse a travez del dispo-
sitivo. En México el término de vanguardia
va de la mano con la culturalidad v su red
de espacios culturales, con el fin de brindar
un espacio que se acople a la actividad de
cada espacio.
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FicUura 2.57: Diagramacion de Centro Cultural Universitarios Tlatelolco

ORGANIGRAMA

‘ultural Universitario
Tlatelolco

ago Apostol
ago

al Chihuahua 1
al Chihuahua 2

Entrada principal
# Acceso peatonal
E Entrada Estacionamiento CENART
S Salida Estacionamiento CENART
® Entrada Cinemark/ dreas verdes

GALERIA

¥E centro cullural

universitario

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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2.3. Criterios obtenidos

El presente capitulo, denota en los diferentes andlisis la importancia e impacto que
tienen los centros culturales, y los espacios de caracter publico en las ciudades. Ademas
de cumplir una mision comun que recae en mejorar la calidad de vida de la ciudadania,
asi como la creacién de una consciencia de valorizacién hacia actividades culturales, es-
tos equipamientos adyacentes a espacios colectivos influyen directamente en cuanto a las
conductas sociales. Dicho de otro modo, un equipamiento o espacio ptublico que respon-
da a detalle frente a necesidades de la poblacion, y transforme su estrategia de solucion
a una realidad tangible aportara significativamente en el desarrollo de una comunidad.
Asi también, un equipamiento complementado con espacio publico, invita al usuario hacer
uso del mismo, indistintamente que el individuo estuviera en busca de una actividad que
esté conectada a él. Por otro lado, es importante reconocer las exigencias anexas al pro-
yecto, pues, se ha observado en algunos casos que, los proyectistas omiten los detalles que
marcan diferencia en cuanto funcionamiento holistico del espacio. Las obras incorporadas
dentro del sitio deben crear lugares segiin las necesidades de la poblacion. Al transcurso
del tiempo y segin el uso que se le dara la obra se convertird o no en hito dentro de
la ciudad. Lo importante dentro de este tema es la vinculacion armoénica dentro de la
sociedad procurando que se convierta en un espacio de identidad.

También, se determina que, es fundamental la adaptacién del nuevo diseno a su imagen
urbana, bajo este criterio, se plasmara una construccion que cree un didlogo amigable con
su contexto. La arquitectura al ser un arte, estd en la posibilidad de matizar nuevas
expresiones de diseno, necesariamente de la mano con los puntos de partida emitidos
por la realidad del lugar donde va ser emplazado, sin dejar de lado la esencia propia del
mismo, por consiguiente, la infraestructura tendréd un sentido de aceptacion por parte de la
poblacién, al no sentirse invadidos por demostraciones de arquitectura ajenas al espacio.
Por consiguiente los colores, las formas y la funcionalidad deben estar balanceados al
momento del proyecto.

Ademas, se incluye, la importancia de trabajar con disenos accesibles a todos los usua-
rios, que no limiten el uso del sitio a determinados tipos de piblico, una dinamica que se
acople a las necesidades de todos los grupos conformadores de la sociedad. Para adicionar
una respuesta a este punto las circulaciones deben ser inclusivas y se debe pensar desde
la primera instancia del proyecto con el fin de evitar sistemas agregados con el paso de
los anos. También, cabe mencionar, la sabiduria que han tenido algunos proyectistas res-
pecto al empleo de materiales conformadores de los diferentes proyectos, en este punto, es
preciso senalar una realidad reflejada en varios proyectos a escala general, en ocasiones,
los disenadores se ven cautivados por materiales novedosos en el mercado, y hacen uso
de los mismos como una moda temporal, a largo plazo algunos recursos son sinénimo de
elementos generadores de altas inversiones, a causa de su costo de mantenimiento, bajo
este sustento, los arquitectos analizados han decidido, trabajar con materiales tradiciona-
les, los cuales ya han tenido un impacto comun a causa del tiempo, en consecuencia ya se
conocen sus efectos con el paso del tiempo. Incluso pensado desde este ambito los sistemas
constructivos, la calidad de los detalles, los sistemas de iluminaciéon dan una respuesta a
un uso necesario dentro de la zona proyectada.
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La materialidad se debe justificar y las obras no se tornan famosas solo por un diseno
estético agradable, a su vez los espacios deben causar sensacion confortable para evitar
desagrado por parte del usuario y una respuesta errénea por parte del publico. Los espa-
cios con los que cuentan los centros culturales, malecones y parques urbanos analizados
permiten la asociacién directa con los individuos involucrados al proyecto. Sin embargo
se debe rescatar la idea de no crear solo espacios de galerias y museos. A su vez la concep-
cion de lugares de difusion y creacién de cultura, arte, etc, permite fomentar actividades
creativas que son positivas para potenciar el turismo, la economia dentro y fuera del pafs,
fruto del esfuerzo de conservar a los artistas y al piblico en general con un lazo estrecho
de conexién con el equipamiento. Esta concepcién de diseno, ha marcado diferencia en
todos los proyectos analizados, pues, estos han tenido éxito con el paso de los anos, ya
que continian siendo utilizados por los habitantes en general, quienes son los protagonis-
tas de vida en el espacio. Por otra parte, es importante incluir en los proyectos recursos
dialécticos con el medio ambiente, propios del espacio, estos medios integran los beneficios
de iluminacion y ventilacion natural. Incluso se podria pensar que dentro del analisis de
los proyectos la visibilidad es amigable con el contexto ya que del interior o del exterior se
emite una sensacién agradable para los usuarios con el fin de obtener lugares de calidad.

Por otra parte, un equipamiento cultural analizado bibliografica mente y en el sitio
permite comprender que en la gran mayoria se utiliza con la finalidad de revitalizar el
lugar. Al momento de mejorar la habitabilidad del espacio ptblico el enfoque de los
usuarios comprende un sentido de pertenencia. En muchos de los casos analizados los
lugares han sido sitios vacantes dentro de la ciudad o construcciones abandonados con el
tiempo, pero al momento de rehabilitar el sistema piiblico y cultural en un nudo conductor
permite una estrechez de asistencia por parte de la ciudadania.

A manera de resumen, conviene tomarse el tiempo necesario para el diseno de un ante-
proyecto arquitecténico de esta indole, en él debe mostrarse un minucioso trabajo a deta-
lle. Pues, el éxito de la obra hablara por si sola en el transcurso del tiempo, mediante: la
aceptacion de los usuarios, sus cambios fisicos, y el gasto de mantenimiento que compro-
meta el funcionamiento de la obra arquitectonica. También el sistema tecnolégico debe
ser enfocado a todos los dmbitos profesionales y no solo a la matriz de la arquitectura.
La adaptabilidad y la renovacion de los sistemas de aprendizaje deben estar ligados a las
generaciones que lo utilizan. De esta forma se puede comprometer a la sociedad para el
uso de los equipamientos culturales y espacio publico.
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3.1. Ubicacion

FiguraA 3.1: Localizacion y contexto

E

e Ecuador ® Azuay ® Cuenca

Lote a intervenir

- - -Av. 24 de Mayo.

- - —=Gapal

- - = Alejando Nivel Zuniga

- = = Cojabamba

- — = Tulispamba

- — = Joah Tenecela

- = ~ Nicolas Vivar Regalado
Pacaybamba
Capulispamba

-~ ~ Guallyabamba

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FiGurA 3.2: Perspectiva fotografica 1

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)

El predio a intervenir, se encuentra ubicado en una zona favorable de la ciudad, ya
que conforma parte del tejido urbano de la misma. Por otro lado, es importante resaltar
que, el sitio cuenta con vias adyacentes en todo su marco perimetral, por ende, es un lote
aislado en relacién a las zonas densificadas que constituyen el area de influencia.

Asi también, cabe destacar que la zona de analisis para 1965 signific6 un espacio
distante en relacién al corazén de la ciudad - actual centro historico, por motivo de las
condiciones de vida de la época, en ese entonces, las personas contaban con limitados
medios de movilidad. Sin embargo, en consecuencia, del desarrollo de la urbe, hoy en
dia, la zona amolda un espacio asequible para propios y extranos, asi como una zona
urbanizable de la ciudad.
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FigurA 3.3: Perspectiva fotografica 2 y 3

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)

3.2. Antecedentes historicos

La historia del sistema ferroviario en Ecuador, comienza en 1860, durante el periodo
presidencial de Gabriel Garcia Moreno que inicia el mismo ano hasta 1865, personaje
visionario, quien impulsé nuevas puertas de desarrollo para el pais (Neira, 2019). Al igual
que la mayor parte de proyectos nacionales, la idea de la construccién del tren, surge a
manera de respuesta ante una problematica comin. En este caso puntual, la dificultad se
describié como la carencia de vias 6ptimas para: el transporte de carga pesada, asi como
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la movilizacion de la poblaciéon en general. Apoyados en este fundamento, se decide dar
principio a los: estudios, planificacion y construccion, de la primera linea del tren que
unificar el pais, en otras palabras, una arteria de conexién entre ciudades de norte a sur
que reduzca distancias y tiempo entre los diferentes destinos (Eskola y Vélez, 2016).

Para comenzar, se considera importante que el lector conozca ciertas terminologias a
utilizarse a lo largo de este texto, con la finalidad de alcanzar un claro entendimiento, sobre
los episodios historicos de mayor relevancia que demarca lo que alguna vez fue el Tren
del Ecuador. La Real Academia de la Lengua espanola, describe a la palabra ferrocarril
como: camino de dos rieles de hierro en sentido paralelo, sobre los cuales ruedan trenes;
tren: medio de transporte que circula sobre rieles, esta compuesto por uno o mas vagones,
que son arrastrados por una locomotora; locomotora: maquina a vapor, enfocada hacia el
arrastre de trenes sobre una linea férrea (Matute y Redrovan, 2015).

Dicha esta base conceptual, inicia la descripcién histérica del tren ecuatoriano. A
manera de resumen, en primera instancia, se tuvo la intencién de construir una via que
conecte las ciudades de mayor importancia del pais para la época, en ese entonces: Quito
al ser la capital y Guayaquil al ser el puerto principal de la nacién, por consiguiente, las
ciudades de Ambato y Riobamba, al encontrarse en medio de la ruta de empalme entre
estos dos nicleos de desarrollo permitié vincular més ciudades (Eskola y Vélez, 2016).

En esta primera fase de diseno, la ciudad de Cuenca no fue tomada en consideracién,
por motivo de las dificultades de comunicacién que presentaba la localidad con otros
pueblos, esto sucedié a causa de su deficiente infraestructura para el transporte terrestre.
Para entonces la ciudad contd solamente con un camino de herradura, que se describe
como un sendero sin asfaltar, irregular que funcioné como ruta de paso para productos
de primera necesidad ademas, estaba habilitado tinicamente en época de verano a causa
de sus condiciones naturales. Sin embargo, el Dr. Antonio Borrero, a pesar de su corto
periodo presidencial 1875 — 1876 en el cual no fue factible ejecutar grandes obras, propuso
la construccién de otro ramal que incorpore a la ciudad de Cuenca en la ruta ferroviaria,
al relacionarla con una zona potencial para el desarrollo territorial, fue entonces el tren
el medio de transporte principal para los ecuatorianos (Matute y Redrovan, 2015).

En este contexto, se inicia la macro obra, fue entonces el 18 de junio de 1873, que la
primera estacién del tren era una realidad, sus fachadas reflejan tonalidades amarillas y
verdes, en simbolo de grandeza, y esperanza, la misma estuvo emplazada en San Jacinto
de Yaguachi, ciudad perteneciente a la provincia del Guayas, sede donde partiria por
primera vez el tren, (Eskola y Vélez, 2016). A partir de entonces se puso al servicio del
pueblo la ruta ferroviaria Yaguachi — Milagro (Matute y Redrovan, 2015).

Posteriormente, durante el gobierno del general Ignacio de Veintimilla 1876 — 1883,
no existié un avance significativo dentro de la obra del ferrocarril, pues, inicamente se
trabajaron 5km del tramo completo que reflejo el plan maestro (Matute y Redrovan, 2015).
Durante el gobierno del Placido Camano 1887-1888, se extendié la linea ferroviaria desde
Yaguachi hasta Duran, este episodio, abrié paso hacia una nueva ventana de comunicacién
de Guayaquil con el resto del pais (Matute y Redrovan, 2015).
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FiGurA 3.4: Mapa de los ferrocarriles de Ecuador
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Fuente: http://ferropedia.es/mediawiki/images

Es importante mencionar, que el proyecto del ferrocarril no fue un tema prominente
para los diferentes grupos de poder que han trascendido en la historia politica del Ecuador,
pues, cada presidente tuvo un distinto eje prioritario de enfoque para el pais. Uno de los
motivos para esta realidad, recae en ambito econdmico, asumiendo ademas del coste que
represent6 las toneladas de material necesarios para la obra, las altas sumas de dinero
que involucro la construccion de obras complementarias, que hace referencia a: puentes,
talleres, campamentos, bodegas, zonas de abastecimiento de agua y petréleo, y dreas de
comunicacion telegréfica o telefénica (Eskola y Vélez, 2016).
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FicurA 3.5: Ferrocarril del Ecuador

Fuente: http://www.enciclopediadelecuador.com

A pesar de ello, Eloy Alfaro, presidente de la Reptiblica del Ecuador por dos ocasiones,
1897 — 1901, 1906 — 1911 apoyd los proyectos de progreso iniciados por Gabriel Garcia Mo-
reno, fue entonces en el ano de 1897, que se retoma la construccién del ferrocarril durante
su primer periodo presidencial. Alfaro recurrié hacia ayuda de conocimiento extranjero
con la finalidad de tomar decisiones convenientes para la continuacién de la obra, entonces
Ecuador, fue cuna para personas de nacionalidad jamaiquina y americana, quienes a pesar
de sus condiciones fisicas, llegaron incluso a perder sus vidas a consecuencia del estado
desfavorable que representé la construccion de estas rieles ferroviarias, realidad critica que
se presenté a manera de enfermedades derivadas de la fatiga asi como la fiebre bubédnica.
Esta obra, fue de suma complejidad, a tal magnitud que, los historiadores relacionan a la
obra como el tren mas dificil del mundo (Eskola y Vélez, 2016).

No obstante, se funda la compania Guayaquil and Quito Railway, que tuvo como
alcance la construccion del ferrocarril del sur. Ademas, el 14 de junio de 1898, se firma el
primer contrato con la compania Valdivieso — Harman, fue entonces que Acher Harman
optd por la busqueda de inversionistas americanos para la obra, uno de ellos fue Sir
James Sivewright, personaje influyente para la ejecucion del proyecto debido a su apoyo
econémico en el mismo. Para el ano de 1905, se inaugura el tramo el Tambo — Sibambe,
durante la presidencia de Leonidas Plaza, asi también en el mismo periodo llega el tren
Ambato (Matute y Redrovan, 2015). En aquel momento, estudios del Ing. Simons e Ing.
Altember, determinaron que Huigra, fue el punto con mayores condiciones favorables
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para su anexo a Cuenca, por consiguiente, el 10 de mayo de 1907 inician nuevamente
las obras de construccion de este tramo ferroviario, la nueva via en forma de zigzag, fue
la representacion més 6ptima para solucionar el tramo ante la compleja topografia del
lugar, no obstante, al poco tiempo la construccion queda en abandono, puesto que grupos
politicos pidieron a los profesionales alcances lejanos al conocimiento técnico en el lugar
(Eskola y Vélez, 2016). Posteriormente nuevas disposiciones gubernamentales modifican
este nexo, y deciden que el punto de partida sea Sibambe, en consecuencia las obras a
Cuenca se aplazaron hasta llegar a un acuerdo (Matute y Redrovan, 2015).

Por otro lado, se seguia trabajando en el segmento de unién Guayaquil - Quito durante
el segundo periodo presidencial del general Eloy Alfaro, en efecto, llega por primera vez el
ferrocarril a Chimbacalle — Quito el 25 de junio de 1908 finalizando la obra Guayaquil —
Quito, Eloy Alfaro y los Harman 33 afios después de su iniciacién (Eskola y Vélez, 2016).

Para el ano de 1912, durante la presidencia de Emilio Estrada, se inaugura el tramo
Bahia — Chone. El tren queda inconcluso para futuros periodos mandatarios, y aparece
nuevamente en el ano de 1928 durante la presidencia de Isidro Ayora, quien apoya la
construccién del tramo de Santa Rosa - El Oro, asi como la ruta de Quito — Ibarra, en 1936.
Ya para el ano de 1938 que las oficinas del ferrocarril que estuvieron emplazadas en Huigra,
como se menciond en lineas superiores se movilizaron a Riobamba, por consiguiente, la
ciudad se convirtié en el nuevo punto de mayor importancia dentro de los terminales de
ferrocarril (Eskola y Vélez, 2016).

Mas adelante, se apoya nuevamente la construccion del tramo a Cuenca, con las nuevas
modificaciones, pues, el tren ya no se conectaria hasta la Atenas del Ecuador desde Huigra
como se planted en una primera instancia, la construccién del nuevo tramo nace desde
Sibambe, fue entonces el 16 de mayo de 1948, que llega la primera locomotora a la estacion
de Azogues, como parte del tramo hasta Cuenca, la estacién se emplazé en un eje cercano
al rio Burgay, a cargo del General Astudillo, personas protagénicas al proyecto, quienes
describen su experiencia en el mismo, manifiestan la reaccion de los campesinos con la
obra, pues al ver estas grandes maquinas trabajar, se mostraron asustados, en efecto, su
reaccién fue huir del espacio segiin se aproximaba el tren, incluso la relacionaron con el
demonio por la sensacion a ver candela y humo, al ser locomotoras a lena, fue asi que
Azogues se convirtié en un punto de comercio entre Cuenca con las provincias del norte
y la costa hasta finalizar la obra (Matute y Redrovan, 2015).

A manera general los productos de mayor demanda fueron: frutas, arroz, pescado,
incluso se comercializaban productos de industrias que funcionaron en la ciudad de Cuenca
como lo es cemento Guapan ya desde entonces, la macro obra fue aprovechada en su
mayoria por personajes pudientes de la época, en Cuenca resaltd la familia Eljuri (Matute
y Redrovan, 2015).

Posteriormente, la obra queda en el olvido, no obstante, tras varios anos de abandono,
se retoma las obras ferroviarias Cuenca — Azogues, el 24 de mayo de 1953, y se culmina el
14 de enero de 1956, después de 3 anos que reflejan el arduo trabajo, en donde estuvieron
involucrados propios y extranos a la tierra ecuatoriana (Eskola y Vélez, 2016).

Pese a todos los esfuerzos realizados, para ese entonces la obra no fue concluida como
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se esperd, pues, coincidié con el periodo presidencial de Camilo Ponce Enriquez, quien,
tras la inauguracién del tramo Quito - Ibarra - San Lorenzo anuncia la suspension de
trabajos ferrocarrileros, una noticia devastadora para la nacién. Seguidamente, para el
ano de 1960, que la empresa de trenes, vive una de sus mayores crisis, por consiguiente,
se inhabilitan algunos tramos ferroviarios, manteniéndose unicamente las rutas: Quito —
Ibarra, Quito — Ibarra — San Lorenzo y Sibambe — Cuenca hasta entonces incompleta, las
lineas ferroviarias faltantes desaparecieron, es hasta 1963 que se declara la reactivacion
de estas rutas (Eskola y Vélez, 2016).

A partir de entonces, se otorgd la culminaciéon del tramo Azogues — Cuenca, al go-
bierno de las fuerzas armadas. La junta militar llega al poder en 1963, conformada por el
Contralmirante Ramon Castro Jijon, en ese entonces presidente de la republica, asi como
el General Mario Gandara Enriquez, y el coronel Guillermo Freile Posso al mando, quienes
iniciaron la construcciéon del tramo final hasta Cuenca. La obra fue dirigida por el Ing.
Coronel Carlos Castro Cornejo, asi también, se dice que para este segmento ferroviario se

tomé en consideracién los estudios del Ing. Benigno Malo Crespo (Matute y Redrovan,
2015).

FiGURA 3.6: Recorrido del ferrocarril Azogues - Cuenca

Fuente: Biblioteca Municipal de Cuenca, Daniel Cordova.

La geografia de este tramo, facilité la construccién del mismo, en cuanto a la expro-
piacién de terrenos, a causa de areas consolidadas en el tramo de construccion, la empresa
se encargd de subsanar los danos ocasionados a los habitantes, en resumen, se afectaron
construcciones de adobe y bahareque. Finalmente, la obra, llegd a culminar en la estacion
de Gapal (Matute y Redrovan, 2015).

Para la época, Gapal se caracterizé por ser una zona lejana al corazén de la ciudad
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(centro histérico), un campo que se extendia hasta la montana de Turi, duenio de grandes
bosques, es importante mencionar, que en aquellos tiempos Quinta Bolivar, edificacion
adyacente al drea de la estacion ya se encontraba en total abandono (Matute y Redrovan,
2015). En la explanada del terreno, se construyeron pequenas infraestructuras a manera de
oficinas, necesarias para el funcionamiento del lugar (Neira, 2019). La terminal ferroviaria
fue llamada Estacién del Tren Miguel Angel Estrella, en honor a este personaje que, en la
historia politica de Cuenca, desempend su cargo de alcalde en los anos 1953-1955, ademas,
cumplié sus funciones como capitan de la construcciéon del ferrocarril, y luché firmemente
por hacer realidad este proyecto (Matute y Redrovan, 2015).

A modo de cierre, la inauguracion de la llegada del macro proyecto a Cuenca, fue
programada para el 6 de marzo de 1965, pero, sucedié algo inesperado, la locomotora se
presenta de forma imprevista en la ciudad el 6 de enero de 1965, en consecuencia, no se
realizaron ceremonias formales sino hasta la fecha ya mencionada (Matute y Redrovan,
2015).

El dia de la inauguracion, se presentaron en la ciudad autoridades del gobierno, au-
toridades civiles, autoridades eclesidsticas y militares, para dar inicio al acto protocolario
que fue transmitido por Radio Visién y Radio el Mercurio, por los locutores el sr Alfonso
Carrera y el sr Rail Torres. Fue un dia de fiesta para el Ecuador, de manera especial para
la localidad cuencana, fue hasta las 18:20 que llega la primera locomotora tripulada por el
senor Wilson Ibarra, la banda de la policia, asi como el ptiblico presente con aplausos die-
ron la bienvenida al ferrocarril, posteriormente llegaron més locomotoras acompanadas de
personas que llegaron desde estacién de Azogues, adornadas con flores y simbolos patrios
(Matute y Redrovan, 2015).

Ficura 3.7: Viaje gratuito entre Cuenca y El Descanso

Fuente: Diario El Mercurio, 1965
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FiguraA 3.8: Discurso del Coronel Ramoén Castro Jijéon

FNTHMANI]U LA"OBRA- DEL FERROCARRIL A l}lIENEA

"Quiero felicitar al senor Ministro de Obras Pablicas; al sefior Coronel Ws
presa y a fodos los funcionarios y mis trabajadores del ferrocarril
nuhnconobraqmupmdmﬂdud.lpch.qwdgnﬂmm

Fuente: Revista Nariz del Diablo, 1965

Desde entonces, la linea ferroviaria funciona 30 anos consecutivos. Cabe destacar que,
con el paso del tiempo, el tren fue derrocado de su servicio inicial, puesto que se cons-
truyeron vias de comunicacion terrestre entre las diferentes ciudades, por este motivo, el
vehiculo reemplaza la funcién otorgada al tren primera instancia (Neira, 2019). Sin em-
bargo, siempre en busca de soluciones ante la posibilidad que el proyecto quede en desuso,
el tren empezd a contribuir al pais desde otro enfoque, el ambito turistico, puesto que,
fue alquilado para actividades recreativas por usuarios: americanos, italianos, alemanes y
suecos, incluso se dice que en él se filmaron documentales y peliculas. Haciendo énfasis
en la provincia de Canar y Azuay, el tren cumplié la ruta Cuenca - Azogues — Ingapirca
(Matute y Redrovan, 2015).

Pese a los graves problemas que representé sistema ferroviario a causa de: su defi-
ciente mantenimiento, el escaso apoyo econémico por parte de grupos politicos, asi como
accidentes de indole natural derrumbes, deslaves e inundaciones, el tren seguia en funcio-
namiento, si bien, no como las primeras veces, pues, la circulacién del mismo empezé a
tornarse como un suceso eventual. Sobre este punto cabe enfatizar, el desastre de La Jo-
sefina, desgracia que significé un fuerte impacto para el proyecto ferroviario, de manera
especial a las provincias de Azuay y Canar, la catastrofe sucedié a causa del deslizamiento
de tierra, asi como material pétreo a tal magnitud que obstruyé rios, y zonas aledanas,
por consiguiente, ocultd algunos segmentos de la ruta ferroviaria, inclusive en la historia
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ecuatoriana, este lamentable episodio consta como una tragedia nacional (Eskola y Vélez,
2016).

A pesar de todos los intentos, por no dejar morir un proyecto que fue foco de un sin
numero de esfuerzos nacionales, en el ano de 1993, el tren deja de funcionar, posteriormente
el lote de 17 356m2 queda en total abandono (Neira, 2019).

El espacio, ha sido restringido para autoridades de la municipalidad cuencana, puesto
que, fue dominio de la Empresa Publica de Ferrocarriles del Ecuador Feep, no obstante,
el 20 de febrero del 2020, se traslada la potestad del sitio a la Ilustre Municipalidad
de Cuenca, para la creacién de un espacio publico que mejore la calidad de vida de la
poblacién en general (UnsionTv, 2020).

Hasta la actualidad la parcela no muestra ningin uso afin al acuerdo municipal,
ademas, su estado fisico es testimonio vivo de la realidad ante su evidente degradacion,
por consiguiente, la poblacién cuencana relaciona al lugar como una zona vulnerable actos
vandalicos. Por ende, la superficie motiva el presente trabajo de titulacion, con el tinico
objetivo de otorgarle una segunda vida al espacio, que marc6 un antes y un después en la
historia del Ecuador.

3.3. Caracteristicas fisicas

FIGURA 3.9: Area de estudio

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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3.3.1. Forma

El terreno presenta una forma irregular delimitado principalmente por las vias circun-
dantes al predio. Sin embargo en la zona Noroeste del proyecto cuenta con un adosamiento
que permite observar una conjugacion con las viviendas aledanas.

El terreno se ve conformado por dos aspectos de realce, uno de ellos es la identificacién
de las rieles del tren o camino tranversal que compone su extension de este a oeste del
lugar a intervenir. Por otra parte cuenta con una quebrada que potencia un espacio para
mirador hacia la ciudad desde su parte posterior y se debera tomar en cuenta la pendiente
marcada en aquel punto.

3.3.2. Area

El &rea del proyecto es de 17 208, 38 m2 los cuales se encuentran divididos en: Area
construida de 694 m2 dividida en dos edificaciones en abandono parcial (albergue de
indigentes) y dos divididas en uso de vivienda informal y oficinas de radio Taxi.

En su composicion de uso total cuenta con un area libre para accesibilidad de 16 514,95
m2.

Ficura 3.10: Emplazamiento

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Ficura 3.11: Topografia del area de estudio

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

3.3.3. Topografia

La topografia del terreno cuenta con valores de pendientes menores al 3% en la parte
norte- centro del sitio, conforme el terreno se encauza hacia la zona sur el nivel topografico
comienza a ascender con una diferencia del 12 %. Desde la parte superior (zona sur-oeste)
se observa que la pendiente proporciona buena visibilidad hacia la ciudad de Cuenca
sobre todo hacia el casco urbano central, zona del Ejido y la cordillera montanosa que la
envuelve.

Aunque en algunos casos se convierta en un inconveniente la adaptabilidad de usos en
la zona con ascenso puede potenciar su utilidad en el lugar, con el fin de dar funcionalidad
a los espacios que se creen en este sitio abandonado. Dentro de las visitas realizadas en el
terreno por la misma composicion de las curvas de nivel y la morfologia que delimita esta
pendiente se puede observar un flujo de agua convirtiéndose en una sequia minimamente
concurrida.

Por consiguiente se entiende de mejor manera que se debe condicionar al lugar para
que la circulacién de agua sea constante y no tenga inconvenientes al momento de plasmar
ideas proyectuales. El lugar debido a sus anteriores usos tiene gran potencial para uso ya
que no presenta mayores pendientes y compromete en la zona norte y céntrica el uso
fructifero para la adaptabilidad del suelo sin mayor intervencién de movimiento de tierra,
debido a su éptima calidad de suelo y su topografia casi plana.
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FicuraA 3.12: Topografia de Macrolocalizacion

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
FI1GURA 3.14: Corte A-A

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FigurA 3.15: Vegetacion del area de estudio

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

3.3.4. Vegetacion

La vegetacion es un elemento predominante en este sitio, en donde el mayor porcenta-
je de terreno presenta vegetacion baja, especialmente de tipo pastizales. Existen también
sectores puntuales con presencia importante de vegetacion alta y consolidada especialmen-
te junto al rio, asi como también grupos pequenos o arboles aislados. Por su importancia
dentro del medio ambiente y las caracteristicas fisicas que presentan la mayoria de los
arboles, es logico determinar la importancia de su conservacion. Los arboles que se en-
cuentran en el sitio y en lugares colindantes forman una barrera contra el sonido y los
vientos, con lo que se produce el predominio de un ambiente natural, a lo cual se anade
la presencia del rio y al hecho de que esta zona no se encuentra consolidada totalmente.

FicuraA 3.16: Tipos de vegetacién

Vegetacion Baja

Vegetacion Arbustiva

Vegetacién Arborea
entre 6 a 15 mts entre 3 a 1 mts entre 0.50 a 1 mt

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Anilisis del sitio

135



Caracteristicas fisicas

F1GurA 3.17: Vegetacién Arbustiva 1/2

o,
CHILCA

Baccharis latifolia

RETAMA AMARILLA

Genista monspessulana

COTAG 1
Ferreyranthus verbascifolius " ;

RAMO DE NOVIA
Yucca Guatemalensis

HRTO ‘\V

Ligustrum Japonicum ' Vegetaciéon Arborea.

INGARROSA  \EMBRILLO (¢

Lantana Camara Cotoneaster

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FIGURA 3.18: Vegetacién Arbustiva 2/2

BAYAN
Monactis holwayae

LAUREL

Nerium oleander
¥

e

CUCARDA

Hibiscus rosa-sinensis

AMARILLA
Cassia atomatoria

JRNAMENTAL BOJ
spp Buxus sempervirens

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FIGURA 3.19: Vegetacién Arbérea 1/2

CAPULI
Pl'llll\lS scrotina

ALAMO BLANCO

Populus alba

JACARANDA
Jacaranda mimosifolia

NOGAL

Juglans neotropica

FRESNO
Tecoma stans

. Vegetacién Arborea.

CIPRES Acacia ¢
Cupressus macrocarpa

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1GURA 3.20: Vegetacién Arbérea 2/2

SAUCE
Salix humboldtiana

ALAMO
Populus balsamifera

PALO ROSA
Tipuana tipu

EUCALIPTO AROMATICO
Eucalyptus citriodora

CEPILLO ROJO
Callistemon lanceolatus

CIA

lealbata MOLLE
Nerium oleander

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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3.4. Condiciones ambientales

3.4.1. Clima

ASPECTOS GENERALES DEL CLIMA EN CUENCA-ECUADOR:

HUMEDAD:

La himedad dentro de Cuenca oscila entre los 80,75 % y los
70,15 % de himedad relativa (Quinteros & Ramirez, 2018) dan-
do un resultado nal de 75,54 % como media anual.

PRECIPITACION:

Dentro de las precipitaciones se sitiian meses mas lluviosos
como lo son Febrero, Marzo y Abril con una oscilacién de 20-70
mm de agua por dia y Junio y Septiembre época de sequia con
0-5mm por dia. (Quinteros & Ramirez, 2018)

RADIACION:

La radiacién es un punto importante dentro del analisis, en ju-
nio se da una media de 3.92 Kw/m2 y en Noviembre una media
de 5.05 Kw/m2, dando como resultado una media anual de 4.5
Kw/m2

TEMPERATURA:

En Diciembre se situan las temperaturas mas favorables dando
una elevacion de 15.70 °C - 14.89 °C y en Agosto se presentan
las temporadas mas frias con una temperatura entre los 13.5 °C
- 11.95 °C.
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F1GURA 3.21: Soleamiento del 4rea de estudio

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)

3.4.2. Soleamiento

Debido a la ubicacién geogréfica del Ecuador y de la ciudad de Cuenca, el soleamiento
dentro del terreno es favorable para la captacion solar, a su vez esto debe ser otorgado
dentro del anédlisis para entender que meses dentro del ano son los mas desfavorables para
el sitio y por consiguiente cumplir con las necesidades minimas que se plantean en el
préximo capitulo.

En las estereogréficas se evidencia que los meses mas desfavorables son los de Julio y
Agosto debido a que en esta temporada el sol se encuentra més alejado de la Tierra. Al
contrario, dentro de los meses favorables se presentan Enero y Diciembre donde el sol es
una evidente fuente de captacion solar para condiciones éptimas para el usuario.

Por otra parte el esquema urbano que lo rodea permite identificar que el aprove-
chamiento de la energia solar es adecuada para el terreno en cuanto a las edificaciones
establecidas dentro del predio, debido a que en su composicién no presenta obstaculos que
eviten esta captacién durante todo el ano. También existe la grafica del recorrido entero
del sol vista desde dos perspectivas diferentes con el fin de observar qué zonas son las mas
influyentes en el tema solar.

Por consiguiente a esta descripcion se permite realizar un analisis, mas a profundidad
con la méscara de sombras que se presentara en las siguientes laminas para poder entender
el recorrido en los meses antes mencionados y a su vez la favorable acogida para las zonas
que se propongan dentro del proyecto.
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FiGuraA 3.22: Estereografica Solar

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)

FiGUurA 3.23: Recorrido Anual Solar desde dos perspectivas

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FI1GURA 3.24: Mdscara de sombras

Diciembre

10 am 4 pm

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Meses Favorables:

Se puede observar que dentro de los meses favorables la interpretacién del recorrido
comprende mayor soleamiento en las caras sur del proyecto permitiendo entender que
las zonas con mayor ventaja de habitabilidad es la vista Sur en aquellos meses y esto a
su vez respondera de manera positiva por la privacidad de los equipamientos a plantear
demostrando una composicién de lugares que permite un recorrido dentro del mismo y
por otra parte colocar los no habitables o de uso mixto para la zona norte del proyecto.
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F1GURA 3.25: Mdscara de Sombras

Julio

Agosto

10 am 4 pm

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Meses Desfavorables:

La contraparte de los meses favorables permite interpretar de cierta manera las con-
secuencias de los lugares que se plantean en el proximo capitulo. Con lo que se llega a
interpretar que el recorrido en estos meses comprende una composicion casi exacta por
encima del eje central de este a oeste contando con minimas sombras durante estos anos
y por consiguiente se debe contrastar esta informacion para prevenir al sitio con un com-
posicion donde se adapte la captacion prometedora durante todo el ano.
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FIGURA 3.26: Vientos del drea de estudio

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Vientos:

En la ciudad de Cuenca los vientos predominantes son de Sur Este a Noroeste, dentro
del terreno la parte desfavorable en concepto de vientos es la parte Sur no solo por su
punto cardinal como logicamente se presenta en el andlisis sino también por su punto
topografico siendo el punto més alto dentro del proyecto y para tomar en cuenta dentro
del siguiente capitulo.

Las barreras vegetales permiten que los vientos provenientes del rio sean bloqueadas
de mejor manera hasta llegar al lote. Ademas dentro de la composicién arbérea ubicada
en la zona S-E permite a su vez que los vientos predominantes puedan ser disipados en
un leve porcentaje menor al que se puede dar de manera directa. Otro eje fundamental
para analizar es que los vientos también son disipados por los predios que estan ubicados
anteriormente al lote a intervenir permitiendo de esa manera un bloqueo inminente.

En el siguiente grafico permite analizar la circulacién de vientos tomadas en diferentes
estaciones dentro del casco urbano de Cuenca - Ecuador, con la finalidad de contener datos
exactos que prestaran un mayor entendimiento del sitio no solo por la composicion de los
vientos predominantes en los tltimos anos sino también la velocidad de los mismos en su
promedio mensual y a su vez la relatividad anual. Los meses predominantes de vientos
que permitieron llegar a los datos que se presentan a continuaciéon permite observar que
los meses con mayor magnitud de viento son Enero, Septiembre y Octubre. Siempre con
un minimo comun S-E, E-S-E y en muy poca magnitud del vector hacia N-O ademas la
velocidad por cada estacion es diferente ya que los puntos de datos son aproximados a la
ciudad pero uno es lejano del otro con el fin de contener una media mensual global y por
lo pronto enfatizar en un dato certero (Quinteros y Ramirez, 2018).
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F1GURrRA 3.27: Velocidad del viento

LEYENDA

. Vientos de Ingreso.
. Vientos de Salida.
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Fuente: https://geo.etapa.net.ec
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3.5. \Vialidad

3.5.1. Vias

FiGurA 3.28: Perspectiva superior del drea de estudio

® Lote a intervenir e Vias colectoras [|
Rios y quebradas e Vias locales
© Areas verdes

® Vias expresas
® Vias arteriales

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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El lote de estudio, cuenta con vias adyacentes: arteriales, colectoras y locales. Dichas
circulaciones, se encuentran en estado 6ptimo, a excepcion de la calle Nicolds Vivar Re-
galado que divide el predio, en donde, la mitad de su tramo total, responde a un trayecto
improvisado, al ser un camino de tierra, incluso, poco frecuentado por personas ajenas al
espacio, quienes desconocen la articulacién de esta via local.

A pesar de ello, las vias que abrazan el terreno, cuentan con una circulacién peatonal
deficiente, si bien las circulaciones planificadas para medios mecanicos responden de una
manera favorable en el sitio, hay una evidente inferioridad en el disenio en cuanto a: pasos
peatonales, y veredas.

FiGurA 3.29: Perspectivas fotograficas 1y 2

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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3.5.2. Accesibilidad

FIGURA 3.30: Accesos del drea de estudio

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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En este item, cabe enfatizar sobre los accesos directos al predio. El sitio responde a un
terreno aislado, libre de barreras en su marco perimetral, por consiguiente, el transeinte
puede acceder al mismo por cualquier punto que delimita la superficie, no obstante, se han
podido observar ingresos inventados, conformados por la morfologia propia del espacio. La
imagen urbana que demuestra el predio, en relacion a sus areas de influencia inmediata,
denotan el abandono y deterioro del mismo.

FicurA 3.31: Perspectivas de los accesos del area de estudio

"(l; i "f"-;.g.ﬂ'

¢ ‘oo

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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3.5.3. Caracteristicas de movilidad

FicuraA 3.32: Vialidad

&. LEYENDA

—> Una via
€— Una via
&—>Doble via

=== [ ote a intervenir

= ==Av. 24 de Mayo.

=== Gapal

= = = Alejando Nivel Zuniga
= = = Cojabamba

= = = Tulispamba

= == Joah Tenecela

= = = Nicolas Vivar Regalado
= = = Pacaybamba

= = = Capulispamba

= = = Guallyabamba

TTLLTTTIND

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Anilisis del sitio 151



Vialidad

El estado de vias que rodean el predio de estudio, denotan un estado 6ptimo para
su circulacion vehicular. La capa de rodadura de las mismas, responde a una alfombra
de asfalto. Por otro lado, la direccion de las vias, guarda una interrelacion entre si, a
razén de su conectividad y dimensiones, que van de la mano con el flujo vehicular que
demanda cada una de ellas. No obstante, la senalética horizontal y vertical de las calles,
es deficiente en ciertos tramos. A pesar de ser vias adyacentes al predio de intervencion,
las calles no se integran al espacio, ya que las calzadas, carecen de aceras complementarias
en ciertas distancias de su marco perimetral, por ende, los caminos paralelos, se presentan
unicamente como espacios de circulacion para medios de transporte terrestre.

FicUura 3.33: Fotografias de las vias

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Anilisis del sitio 152



Vialidad

FiguraA 3.34: Movilidad peatonal

LEYENDA

== [ote a intervenir

- = = Pasos peatonales

= = = Veredas adyacentes.

= = = Circulaciones horizontales interiores
d 3 (irculaciones verticales interiores

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)

En este punto es necesario subrayar, el protagonismo de la ciudadania como los actores
generadores de vida en el espacio. Por tanto, las urbes estdan en la obligacién priorizar
el diseno peatonal en toda su extension, de manera especial, en aquellos espacios que
signifiquen zonas vulnerables ante actos vandalicos para la ciudad, ya que la afluencia de
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personas en un mismo punto, combate de cierta manera los niveles de inseguridad.

A pesar de ello, las vias que abrazan el terreno, cuentan con una circulacién peatonal
deficiente, si bien las circulaciones planificadas para medios mecanicos responden de una
manera favorable en el sitio, hay una evidente inferioridad en el diseno en cuanto a:
pasos peatonales, y veredas. Igualmente, haciendo énfasis en las circulaciones interiores
del predio de estudio, el espacio esta libre de zonas marcadas para su comunicacion -
camineras, en efecto, las personas crean su propia circulacion horizontal, por ende, se han
generado limitrofes demarcadas por la altura del césped, a consecuencia del alto trance de
las personas, asi, el lote proyecta conexiones en forma diagonal que lo articulan con su area
de influencia inmediata. Asi también, las circulaciones verticales, reflejan, construcciones
improvisadas de piedra, creadas con la finalidad de salvar el desnivel en relacién a la av.
24 de mayo y Tulispamba, en efecto, se ha solucionado de cierta manera, el acceso para
las personas que atraviesen el predio.

En pocas palabras, la superficie de estudio no funciona como un espacio de estancia
para el usuario, al contrario, inicamente sirve como un punto de paso obligatorio que
conecta las zonas adyacentes. En la actualidad, el conjunto de factores ya mencionados
en parrafos superiores, han influido para que el lote de estudio proyecte un espacio poco
amigable con la sociedad y su uso.

3.6. Servicios e infraestructura

3.6.1. Infraestructura

F1GURA 3.35: Perspectiva aérea de la infraestructura

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FiGurA 3.36: Vista en planta de la infraestructura

LEYENDA

we Lote a intervenir
- = = Luminarias - = = Fragmentos de vagones

= = = Construcciones con valor patrimonial Rieles ferroviarias

- = = Construcciones sin valor patrimonial Parad% de bus .
- = = Construcciones menores Estacién de taxis

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

El lote a intervenir, cuenta con infraestructura para iluminacién en una longitud mayor
a la mitad de su marco perimetral, sin embargo, los postes de alumbrado ptblico, no
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representan un beneficio al espacio, ya que, sus lamparas estan orientadas unicamente
hacia las vias principales, por ende, en horario nocturno el terreno se presenta como una
superficie oscura vulnerable a actos vandalicos.

Asi también, en la longitud mayor del sitio, se refleja la existencia de rieles ferrovia-
rias, es importante mencionar, que estos carriles, denotan un evidente deterioro, al reflejar
efectos corrosivos por causas naturales. Ademads, se pueden observar fragmentos de vago-
nes, adyacentes a las vias, de igual manera, de aspecto envejecido. Por otro lado, el predio
cuenta con construcciones mayores y menores, como infraestructuras complementarias a lo
que alguna vez, fue la estacién ferroviaria, cabe destacar, que las construcciones menores
fueron de gran valor simbdlico, cuando el tren dio su servicio a la ciudad de Cuenca.

Para finalizar, el terreno cuenta con una parada de bus, paralela a la av. 24 de mayo, es
importante mencionar, que ya la nombrada avenida. influye significativamente en cuanto
a la articulacion de espacios importantes en la ciudad, por ende, el punto demanda gran
afluencia de usuarios, también, adyacente a la av. Gapal, se encuentra emplazada una
estacion de taxis, que denota un espacio improvisado, dicha cualidad se puede observar
en su mobiliario y simbologia.

F1aura 3.37: Fotografias de paradas de transporte en el drea de estudio

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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3.6.2. Uso actual

FIGURA 3.38: Emplazamiento de usos

Antigua.zo.na de Antiguas bodegas de tren Ex espacio de alojamiento
mantenimiento para trabajadogas del tren

@®Edi caciones
® abandonadas

@®Edi caciones

@®tomadas por
moradores

@ Espacio de reunién

para ex traba- . . .
jadores ferroviarios X boleteria de tren Ex comedor para funcionarios

del tren

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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3.7. Entorno

En la actualidad, el terreno de estudio cuenta con cinco construcciones, mismas que
tuvieron su protagonismo a manera de instalaciones complementarias, durante la época
en la que funciono la estacién de tren Miguel Angel Estrella. Es importante mencionar,
que el desuso y olvido del espacio, ha provocado que el mismo se presente como un com-
plejo vacio, acompanado de pantallas de vandalismo, este aspecto se puede denotar en los
grafitis que muestran las fachadas de las construcciones. A manera general, la ex boleteria
del tren, hoy en dia funciona como sede de reunién para ex trabajadores ferroviarios,
en consecuencia, la construccién cuenta con elementos de seguridad en los ingresos, cabe
destacar que el sitio es utilizado eventualmente. Por otro lado, las edificaciones habita-
das, estan ocupadas por personas de bajos recursos, entonces, las estructuras no reflejan
intenciones por mantener el espacio. Asi también, las edificaciones abandonadas, son uti-
lizadas por personas indigentes, en efecto, no cuentan con elementos de seguridad en sus
accesos, ademads, sus espacios interiores muestran una alfombra de envases que encierran
sustancias estupefacientes y residuos, por ende, la superficie no refleja un area habitable.
A modo de cierre, es evidente la afluencia de personas negativas para el espacio y su area
de influencia, por ende el rechazo del piblico hacia esta zona a partir de ciertas horas.

FiGcura 3.39: Entorno

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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3.7.1. Paisaje

F1auraA 3.40: Elementos cercanos al drea de estudio 1/2

Autopista Zona limitrofe
Cuenca -Azogues Rio Yanuncay

LEYENDA
~ Lote a Intervenir =~ Lomas de Gapal - Autopista
~ Rio Yanuncay ~ Parroquia El Valle

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1GURA 3.41: Elementos cercanos al drea de estudio 2/2

Centro Histérico ) Barrio
de Clllenca E Lomas de Gapal

—_—— A=
Wi e TN 12\

LEYENDA
Terreno a Intervenir Lomas de Gapal — Centro Histérico
— Rio Yanuncay ~ Barrio El Ejido

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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1.- Materialidad y Color

2.- Perfil Urbano

3.- Vanos y Llenos

Emplazamiento del proyecto
Esc 1:5000

@ ® @9

Pisos
Predominancia del | ol
Material . E g 4 el £ 3
Cubiert

ubierta 3l 5

Pared 17 9
Cerramiento 5 501
Puertas y Ventanas 1|11 11
Total 35 1]12 1 (1111} 7)1

Predominancia del
Color

Analisis de la Tipologia Arquitectonica

Cuadra 1.- Presenta un esquema arquitecto-
nico ecléctico desde la zona “este” del analisis,
la utilizacién de materiales representa obras
de la época de los ingenieros dentro de Cuen-
ca, por lo cual se identifica de cierta manera
las construcciones que han sido modificadas
con el paso del tiempo. Sin embargo las tona-
lidades y la predominancia del color se torna
por tonos palidos y poco llamativos procuran-
do encajar dentro del entorno en el que se em-
plazan. Los vanos a su vez representa una can-
tidad favorable para poder identificar como la
predominancia por encima de los llenos. La
predominancia de material se enfoca en ma-
teriales conservadores a lo largo del tiempo.
Identificandose dentro del mismo como la pie-
dra y fibrocemento y a su vez paredes intros-
pectivas de Enlucido de Hormigén.
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1.- Materialidad y Color

2.- Perfil Urbano

Emplazamiento del proyecto F\—\
Esc 1:5000 \_J

Pisos

Predominancia del
Color

Predominancia del
Material

Fibrocemenco
Zime

Ladrills
Enlucide
Hosmigén
Madem
Aluminie
Acero

Piedea
Vepgotal

bo | T

Cubierta

—

Pared 33

Cerramiento 3

Puertas y Ventanas 313

Total 911 |13 3| 3|3

Analisis de la Tipologia Arquitecténica

Cuadra 2.- Con la utilizacion de vanos alar-
gados en sus ventanas la tipologia se presenta
como una arquitectura tradicional de Cuenca,
el juego de cubiertas en sus tres componentes
de la cuadra muestran un realce de los elemen-
tos mas llamativos de la ciudad sobre todo en
la utilizacion de Hormigon Ciclopeo en sus ce-
rramientos, el arco de medio punto en algunas
de sus ventanales. Ademads, la gama de colores
de utilizacion es de matices claros y compren-
de colores calidos en las tres edificaciones to-
mando mas fuerza de predominancia con el
color rosado en la parte oeste de la cuadra.
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1.- Materialidad y Color

=

2.- Per 1 Urbano

3.- Vanos y Llenos

Emplazamiento del proyecto

Esc 1:5000 @

Pisos

Predominancia del o= Predominancia del
Material 2 g 2 E Color

Cubierta 114

Pared 213

Cerramiento ) 3

Puertas y Ventanas 3

Total 14 413 313

Analisis de la Tipologia Arquitectéonica

Cuadra 3.- Al igual que en la primera cuadra
presenta un esquema de viviendas eclécticas
la composiciéon de los materiales cuentan con
dos protagonismos a simple vista que es del
ladrillo en su estado natural y el enlucido de
color verde. De la misma manera en cuanto
a su composicion ventanales y puertas cuen-
ta con componentes ortogonales que de algu-
na manera se vincula a su arquitectura. Por
otra parte las cubiertas siguen el lineamiento
de las ya previstas composiciones, dando como
exponente al brocemento en su cubierta. En
cuanto a sus cerramientos los mas aventajados
son los que cuentan con hormigén ciclopeo y
una cualidad es que vienen acompanados de
portones de acero muy peculiares de la época.
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1.- Materialidad y Color
[ /
2.- Per 1 Urbano L
7 N\ .
[T\ \/: 1
o 1 [
|
3.- Vanos y Llenos — -
_—
Emplazamiento del proyecto
Esc 1:5000 @
@ @ Emplazamiento del proyecto
Pisos
Predominancia del - Predominancia del
Material é N Color
Cubierta 111
Pared 2
Cerramiento 2 11
Puertas y Ventanas 1|1
Total 11 4 11 11

Analisis de la Tipologia Arquitectonica

Cuadra 4.- Presenta un esquema de arqui-
tectura tradicional cuencana, los muros de
verbena son los primeros indicadores de aque-
llo al igual que su juego de cubiertas dentro de
las viviendas que acompanan el andlisis. En
cuanto a su composiciéon de ventanales cuen-
ta con arcos de medio punto enmarcados y
remates cordobes en la composiciéon del mis-
mo. La materialidad utilizada es equitativa
en sus disposicién constructiva debido a esto
el balance de los materiales permite apreciar
una contraposicién en cuanto a sus colores ya
que los mas llamativos se encuentran al “este”
del emplazamiento, procurando la calidez en
su construccion sin caer en un contraste muy
marcado. En la parte oeste la vivienda cuenta
con colores claros que entran en un contraste
en cuanto a la utilizacién de la madera.
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1.- Materialidad v Color

2.- Perfil Urbano

3.- Vanos v Llenos

Emplazamiento del proyecto %
Esc 1:5000 6

Emplazamiento del proveeto

Predominancia del
Material

Fibrocemento
o

Ladrille

Enluckdo

Hormigin

Aluminio

Asera

Piedra

Madern

Predominancia del

Color

s
—

Cubierts, 1

Pared 4

Cerramiento 1 G

Puertas y Ventanas 111

Toral 113 1l4f{1]1]1]|6

Analisis de la Tipologia Arquitecténica

Cuadra 5.- Presenta un esquema arquitecto-
nico ecléctico desde la zona “este” del analisis,
la utilizacion de materiales representa obras
de la época de los ingenieros dentro de Cuen-
ca, por lo cual se identifica de cierta manera
las construcciones que han sido modificadas
con el paso del tiempo. Sin embargo las tona-
lidades y la predominancia del color se torna
por tonos palidos v poco llamativos procuran-
do encajar dentro del entorno en el que se em-
plazan. Los vanos a su vez representa una can-
tidad favorable para poder identificar como la
predominancia por encima de los llenos. La
predominancia de material se enfoca en ma-
teriales conservadores a lo largo del tiempo.
Identificandose dentro del mismo como la pie-
dra y fibrocemento y a su vez paredes intros-
pectivas de Enlucido de Hormigdn.
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1.- Materialidad y Color

2.- Per 1 Urbano

3.- Vanos y Llenos e — P — T

Emplazamiento del proyecto
Esc 1:5000 @

@ @ @ @ Emplazamiento del proyecto

Pisos

Predominancia del
Color

Predominancia del
Material

Madera
Aluminio
Acero

Teja

Cubierta 4

Pared 4

Cerramiento 4

Puertas y Ventanas 313

Total 4 4 3134

Analisis de la Tipologia Arquitecténica

Cuadra 6.- Presenta un esquema arquitecto-
nico equitativo en cuanto a su materialidad,
los matices utilizados en su predominancia de
color se puede ver contrastado por el verde
conformado en la tercera vivienda de la cua-
dra analizada. Al igual que su esquema de
materialidad, tambien se constituye con un
cerramiento parecido y un manejo de cubierta
similar en su sistema constructivo y de mate-
riales. El estilo que se maneja presenta una ar-
quitectura tradicionalista de Cuenca al conte-
ner juego de cubiertas en sus componentes, un
cerramiento de hormigén ciclopeo con canto
rodado y sobre todo los portones de guardaco-
ches con material de acero, comprendiendo de
esta manera al estilo de los ingenieros dentro
del esquema de la cuadra analizada.
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1.- Materialidad y Color

2.- Per 1 Urbano S

3.- Vanos y Llenos 7 L ,/,

Emplazamiento del proyecto
Esc 1:5000 @

@ @ @ @ @ @ @ 2 Emplazamiento del proyecto

Pisos

Predominancia del Predominancia del

Material

Hormigén
Madera

Cubierta

Pared 6

Cerramiento 111

Puertas y Ventanas

Total 3123|117

Analisis de la Tipologia Arquitecténica

Cuadra 7.- la desigualdad en cuanto al nu-
mero de pisos provoca una fachada de cua-
dra irregular en primera instancia. Aunque de
igual manera dentro de la cuadra se maneje
con vegetacién interior provoca sensacién de
privacidad mayor a las demdas cuadras anali-
zadas sin poder incorporar a las viviendas de
buena manera dentro del andlisis. Los mati-
ces utilizados juegan con colores calidos que
permiten dar cierta homogeneidad en el cua-
drante establecido. La composicién del canto
rodado en su cerramiento permite descubrir al
sistema constructivo como tradicional enfati-
zando de esta manera tambien el uso de juegos
de cubiertas en materiales equitativos en su
composiciéon morfolégica.
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F1GURA 3.42: Numero de pisos dentro del contexto

iy

‘_P
\

Numero de Pisos dentro contexto inmediato.

- 510 pisos

710-15 pisos

- mas de 15 pisos

Porcentaje de Nros de Pisos

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FicuraA 3.43: Equipamientos en un radio de 500m

Leyenda
N Tiendas de Abasto

Restaurantes / Cafeterias
77 Salua / Hospitales / Clinicas / Farmacia
I Ferreterias

Espacio Publico
[0 Estacion de Servicio / Vulcanizadoras
[ Puntos de Pago de Servicios Bésicos
I Jardines / Escuelas / Colegios
I Muscos y Equipamientos Culturales

Fuente y elaboracion:

Quinta Bolivar Bodegas Etap

(Montenegro y Sudrez, 2020)
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FIGURA 3.44: Ordenanza Municipal del area de estudio

NORMATIVA

ANEXO NO° 10: cARACTERISTICAS DE OCUPACION DEL SUELO

Secrelarfa General de Planificaciin

SECTOR

DE PLANEAMIENTO: I

CARACTERISTICAS DE OCUPACION DEL SUELO
PARA LOS SECTORES DE PLANEAMIENTO SUR

R0 YANUNGAY I

CLEBRADA SiH

USO PRINCIPAL :
VIVIENDA
o
ALTURA LOTE | FRENTE | COS DENSIDAD NETA TIPO DE RETIROS FRONTALES, LATERALES Y POSTERIORES
DE LA MINIMO | MINIMO | MAXIMO DE VIVIENDA (DV) IMPLANTACION DIMENSIONES MINIMAS (m)
EDIFICACION {m2) {m) (%)
F L P
1o2pisos | 150 9 80 45-130 VivJHa, | - "areadacon 5 3 3
e refiro frontal

Como se puede observar en el presente ciadro, la normativa del sector permite la construecidn
de edificaciones que respondan hasta dos pisos de altura, sin embargo, el articulo 45 de las ordenanzas
municipales de Cuenca detalla que: en todos los sectores de planeamiento, hay la posibilidad de edificar
un tercer piso siempre y cuando se cumplan con las condiciones de area y frentes minimos para la
constroecion, asi también se deberd demostrar que el proyecto no afecte a la imagen urbana del sector

En este punto, cabe mencionar que el lote a intervenir presenta ciertas ventajas en cuanto a
sutopografia, ya que tiene un desnivel de doce metros, en efecto las edificaciones de tres plantas,
emplazadas desde el nivel 0.00, no van afectar hacia la imagen urbana del sector, este criterio se va
apoyar en los renders, presentados entre los items finales del presente trabajo de titulacién.

de Ordenamiento Territorial del Canton Cuenca

Fuente: Reforma, Actualizacion, Complementacion y Codificacion de la Ordenanza que sanciona el Plan

Anilisis del sitio

170



Entorno

Es importante también, denotar el valor histérico patrimonial de los bienes tangibles
e intangibles propios de cada espacio, al conmemorar episodios y costumbres que han
trascendido en el mismo, en efecto, elementos conformadores de la esencia particular en
cada territorio.

Visto desde esta perspectiva, el presente trabajo de titulacién prioriza la actuacion
sobre las construcciones existentes en el predio de intervencion, por consiguiente, se ha
realizado una investigacion sobre el valor patrimonial que cataloga, el departamento de
areas historicas, a cada una de las construcciones existentes en el sitio, cabe destacar,
que las decisiones tomadas por el grupo de profesionales que clasifican estos bienes, estan
fundamentadas en la ordenanza para la gestién y conservacién de las dreas historicas y
patrimoniales del Canton Cuenca.

En el ano 2020, fundaciéon El Barranco, solicita al Departamento de Areas Histéricas
de la Ilustre Municipalidad de Cuenca, la valoracién de los bienes emplazados en la ex
estacién de tren Miguel Angel Estrella, por consiguiente, se inician los procesos de in-
vestigacién y evaluacion de los mismos (Direccién general de dreas histéricas de Cuenca,
2020). En primera instancia se determind, que el bien se encuentra en el inventario de
Patrimonio Nacional, en efecto, se procedié hacia un trabajo conjunto con el Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural, en el cual se elaboré un informe bajo la direccién de
arquitecta Paula Rodas, los resultados fueron acogidos por el Departamento de Areas
Historicas y se detallan a continuacion:

FIGURA 3.45: Areas histéricas del drea de estudio

Si tiene valor patrimonial Si tiene valor patrimonial

Proteccion condicionada Proteccion condicionada
Conservacion Conservacion

Antigua zona de

x espacio de alojamientg
a_trabaja mantenimiento

trab ore e

No tiene valor patrimonial ~ Si tiene valor patrimonial ~ NO tiene valor patrimonial
Proteccién condicionada
Conservacion

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Tres de las cinco construcciones emplazadas en el sitio, son de caracter patrimonial.
Las condicionantes, hacen referencia a las formas de intervencion que se pueden aplicar
en los bienes inmuebles, con la finalidad de conservar el espacio arquitecténico.

Bajo este marco conceptual, se ha establecido que las construcciones patrimoniales son
de categoria ambiental (A), dicha clasificacién en la Ordenanza para la Gestién y Con-
servacion de areas Historicas y Patrimoniales del Cantén Cuenca, se describe como: “Las
edificaciones que se caracterizan por permitir y fortalecer una legitimidad coherente de la
ciudad o del area en la cual se ubican. Son edificaciones cuyas caracteristicas estéticas,
historicas o de escala no sobresalen de una manera especial, cumpliendo un rol comple-
mentario en una lectura global del barrio o de la ciudad. Sus caracteristicas materiales, la
tecnologia utilizada para su construccién y las soluciones especiales, reflejan fuertemente
la expresién de la cultura popular” (p. 7).

Asi también, se detalla que las edificaciones con valor ambiental (A), seran dispuestas
a conservacion y rehabilitacion arquitectonica. Para acotar estas lineas, se van a detallar
los conceptos plasmados en la ordenanza de estudio, sobre los ya mencionados criterios
de intervencion.

“Conservacion: intervencién que permite el mantenimiento y cuidado permanente de
los bienes patrimoniales. incluido el ambiente en el que estén situados, a fin de garantizar
su permanencia” (Ilustre Concejo Municipal de Cuenca, 2010, p.8).

“Rehabilitacién arquitecténica: intervencién de un bien o conjunto patrimonial en el
que no sea factible o conveniente la restauracién total o parcial. Su cualidad esencial es
la de recuperar o permitir condiciones de habitabilidad, respetando la tipologia arqui-
tectonica, las caracteristicas morfoldgicas fundamentales, materialidad e integraciéon con
su entorno” (Tlustre Concejo Municipal de Cuenca, 2010, p.8).

Apoyados en este marco tedrico, el presente trabajo de titulacién, va encaminar sus
criterios de diseno conjuntamente con las ordenanzas emitidas por el Consejo Cantonal
de la ciudad de Cuenca, para asi, llegar a un alcance real en el espacio.
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3.8. Conclusiones parciales del cap. 3.

FIGURA 3.46: Matriz FODA

DEBILIDADES

OPORTUNIDADES AMENAZAS

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Fortalezas

= Kl sitio, se encuentra en una zona favorable de la ciudad de Cuenca, ya que conforma
parte del casco urbano, asi también, conecta una red de equipamientos de caréacter:
cultural, educativo y gastronémico.

= El espacio, engloba infraestructura de connotacién histérica que se presta a ser
rescatada.

= El terreno cuenta con acceso directo a las vias colindantes, en la totalidad de su
marco perimetral.

= El sitio se puede beneficiar de la infraestructura de iluminacion adyacente lo mismo.
= El area de estudio, esta articulada hacia una parada de bus y taxis, por consiguiente,
el espacio puede demandar la llegada de diferentes publicos.

Debilidades

= El terreno se presenta con una forma irregular, visto desde planta.

» Carencia de lamparas complementarias a los postes de iluminacién existentes, mis-
mas que se encuentren orientadas hacia el lote.

= Usos informales en el terreno, de manera especial, la zona que funciona como taller
para trabajar con elementos de hierro. La materialidad de las viviendas aledanas se
encuentra en estado de deterioro.
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= La morfologia del terreno, abraza una forma irregular desde su punto mas alto, hasta
el nivel plano del mismo.

s El drea de estudio, no refleja un punto prioritario de intervencién para entidades
gubernamentales.

= El uso del espacio publico, es minimo en el lugar.
Oportunidades

= La topografia refleja una pendiente en la zona sur oeste, por ende, la zona alta se
puede aprovechar para la construccion de un mirador. El terreno esta acompanado
por vistas de un alto valor paisajistico, en sentido norte y sur. En orientacién norte
se puede observar la zona urbana de la ciudad de Cuenca, y en orientacion sur una
cadena montanosa alto valor estético.

= Visto de manera holistica, la mayor parte del terreno, responde a una topografia
plana, en la que se puede configurar cualquier tipo de espacio.

= La vegetacion aledana al sitio, puede involucrarse al mismo, con el objetivo de
fomentar el valor estético y paisajistico en el area de intervencién.

= El clima, se presta como un ambiente ideal para el desarrollo de especies propias y
extranas al sitio.

= Creacion de elementos edificables que permitan la potencializacion de las propieda-
des climaticas.

» Orientar las edificaciones futuras, hacia el recorrido solar, para aprovechar las pro-
piedades en cuanto a iluminacién y temperatura de este recurso natural.

Amenazas

= El estado critico de las construcciones mayores y menores del sitio.

= Kl lote, esta afectado por una vertiente de agua, que actia segin las condiciones
climaticas.

= La zona cuenta con un diseno de movilidad peatonal deficiente, esto se puede denotar
especialmente en la falta de veredas que abracen la totalidad del area perimetral.

= Ellote se encuentra libre de elementos que amortigiien los efectos de las pronunciadas
corrientes de viento.

= Los fragmentos de rieles ferroviarias existentes, se encuentran deteriorados por efec-
tos de la corrosion, en consecuencia, estan criticamente expuestos hacia su desapa-
ricion.

= Dos de las cinco construcciones existentes, funcionan como refugio para publico
negativo en la zona, el término hace referencia a personas indigentes.
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4.1. Analisis del usuario

4.1.1. Caracteristica social del usuario

El presente trabajo de titulacion, va plasmar su estudio de acuerdo a bibliografia ya
realizada, puesto que, la emergencia internacional a causa de la Pandemia COVID, dificul-
ta al grupo de trabajo realizar acercamientos colectivos directos. No obstante, siempre en
busca de soluciones, la investigacion, determina resultados en base al PDOT de la ciudad
de Cuenca, en donde, ya se han realizado andlisis afines a las caracteristicas sociales del
espacio publico, asi como equipamientos culturales, ademés apoya sus resultados en pro-
yectos de grado, que han marcado su investigacion en el area local, y finalmente, se realiza
un estudio sobre los datos que maneja la Casa Episcopal de Cuenca, entidad encargada
de la planificacién de eventos culturales, en el escenario patrimonial de la ciudad.

En el Plan de Ordenamiento Territorial del Cantén Cuenca, se reflejan datos absolutos
en cuanto a los diferentes tipos de usuario, estos datos se encaminaron mediante encues-
tas realizadas en: espacios culturales y recreativos, apoyados en muestras tomadas de la
poblacién cuencana en general, misma que hace alusién a 285 hogares dispersos aleato-
riamente en el territorio. Cabe destacar, que para el estudio se clasific a los usuarios en
dos categorias: publico familiar y ptblico joven. Es asi, que con esta base analitica, se
obtuvieron los siguientes resultados:
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Piublico familiar

FIGURA 4.1: Discapacidad

B Miembro de familia sin
ninguna discapacidad

B Miembro de familia con
alguna discapacidad

%

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)

FicuraA 4.2: Realizacién de actividades recreativas y culturales con miembros de capacidad

M si

B No

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)

FiguraA 4.3: Tecnologfas de la informacién y comunicacién

M Internet
M Television pagada

" Redes sociales en dispositivos

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1GURA 4.4: Realizacién de actividades fisicas en el espacio publico por los jefes de hogar

M Si
M No

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Publico joven

F1GURA 4.5: Utilizacién de internet

M Si
B No

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)

FIGURA 4.6: Practica de actividades extracurriculares

M Si

B No

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Anteproyecto 177



Anélisis del usuario

FiGura 4.7: Tipo de actividades curriculares

M Deporte

Otro

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)

F1GURA 4.8: Asistencia a eventos culturales cada quince dias

M Si
M No

[

g

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)

A modo de cierre, la interpretacion de los datos obtenidos por la Ilustre Municipalidad
de Cuenca, se resume de la siguiente manera:

» El 16 % de las muestras en cuanto a publico familiar tiene vinculo con algiin miembro
de la familia con capacidades especiales, de este grupo el 62 % de familias no realizan
actividades recreativas y culturales con dichos miembros de la familia, en efecto el
diseno arquitecténico debe enfocar su mision y visién hacia la inclusividad, para
incentivar la practica de dichas actividades.

» El 69% de las muestras que hacen referencia al publico familiar, asi como el 91 %
del publico joven hacen uso de internet, en consecuencia, el diseno a realizar debe
considerar estrategias que vinculen recursos digitales en el sitio, con el objetivo de
mejorar la dindmica del usuario con relacién al espacio.

» E168% de los jefes de hogar, realiza actividades fisicas en el espacio piblico, ademds
el 34% de la poblacién joven realiza actividades extracurriculares con referencia
al deporte, por consiguiente, el anteproyecto arquitectéonico debe reflejar espacios
destinados a la actividad fisica,puesto que, estos resultados garantizan de cierta
manera la ocupacién del espacio publico, aspecto que demarca uno de los objetivos
del presente trabajo de titulacion que parte de la identificacion de las necesidades
de la poblacién.
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» Por otro lado, el 100 % de la poblacién joven, acude a eventos culturales cada quince
dias, entonces, el anteproyecto arquitecténico debe plasmar en el mismo escenarios
para la difusiéon de cultura, de esta manera, se aportara significativamente a la
ciudad patrimonial - Cuenca, en su desarrollo cultural y social.

Por otro lado, Pedro José Quezada, realizé en 2019 una investigacion a detalle, previo
a la obtencion de titulo de ingeniero en turismo, en donde, denota datos exactos sobre la
preferencia del ptblico en cuanto actividades en el espacio publico, asi como actividades
culturales. El trabajo, expone las preferencias del turismo por el usuario en la ciudad
de Cuenca, por ende, han sido interpretados por el grupo autor del presente trabajo de
titulacién y son presentados a continuacion:

Practicas Sociales

FI1GURA 4.9: Razon de Visita

Atractivos Culturales
B Planta Turistica

B Otros Intereses

Fuente y elaboracidon: (Montenegro y Sudrez, 2020)

FiGURA 4.10: Inclinaciéon

Recreacién y Ocio “

B Negocios y Profesion

Educativos

B Otros Intereses

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FIGURA 4.11: Actividades a detalle

60%- — — — - - - - - - - - - - - —— - - —————————-

0% - - B

20%- - — - [N - - A - - D - - . - - - - - - - - -

0%

Naturaleza Deportes Cultura Vida Nocturna Educacién

Fuente y elaboracidon: (Montenegro y Sudrez, 2020)

F1GURA 4.12: Preferencia hacia lugares embleméticos

Museos
Plaza de Flores \‘
Eventos Culturales

El Cajas

Iglesias
Fiestas Tradicionales

Centro Histérico

Barnos

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FI1GURA 4.13: Actividades a detalle
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Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)

FiGURrA 4.14: Rangos de edad

Menores a 20

" Entre 21 - 30
B Entre 31 - 40
B Entre 41 - 50
B Entre 51 - 60
B Mis de 61

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Taquilla maxima de Cobro dentro de la Ciudad

F1GURA 4.15: Rangos de Precio

B $0.00 a $5.00
W $5.00 a $10.00
B $10.00 a $15.00

Mi4s de $15.00

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)

La interpretacién de los datos obtenidos por el ingeniero Pedro José Quezada, se
resumen de la siguiente manera:

» E150% de las personas encuestadas, prefieren visitar atractivos culturales, asi como
espacios turisticos en su tiempo libre, en efecto el proyecto debe reflejar superficies
apegadas a estos equipamientos e infraestructura, como focos de atraccién social.

» Las actividades de recreacién y ocio, demandan la afluencia del 61 % de la poblacién,
en efecto el diseno de anteproyecto, debe denotar un espacio amigable con su con-
texto que se acople a las necesidades del usuario. Los ciudadanos se identifican con
actividades asociadas a: la naturaleza, deporte y cultura en su mayor porcentaje.

= Los lugares de mayor aglomeracion social, hacen alusion al centro historico, al ser el
corazon de la ciudad, portador de su ADN, o esencia propia de la localidad cuencana.
Es importante mencionar que la superficie a intervenir responde a una zona con alto
valor histérico, al ser una estacion de tren de gran importancia hasta el ano 1965,
en efecto, un espacio con potencial para su rescate historico, social y cultural.

» El 35% de piblico que asiste a espacios culturales, hace referencia a ciudadanos
de entre 21-30 anos, lo que demuestra un alto porcentaje de aceptacién por la
poblacién joven, por consiguiente, el anteproyecto a realizar debe considerar el uso
de tecnologias como estrategias de apoyo que genere interés por parte del usuario.

» El 36 % de las personas encuestadas, estdn dispuestas a pagar $5 - $10 por el acceso
a un evento cultural, y el 35 % entre $10 - $15, estos datos atribuyen que el proyecto
arquitectonico debe tener una capacidad de afluencia de publico considerable en
cuanto al uso de las instalaciones, de esta manera, el proyecto podréd representar
favorablemente la economia de los eventos que se generen en el mismo.
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Ademas, se ha realizado una investigacién conjuntamente con la Casa Episcopal de la
ciudad de Cuenca, en donde, Nataly Vasquez, coordinadora y auditora de la entidad, ha
manifestado al grupo de trabajo informacién acerca de las actividades de mayor aceptacion
en la ciudad.

De igual manera, se ha tenido un acercamiento con las dindamicas a proyectar en el
complejo cultural. Teatro Barojo y su equipo administrativo manifestaron la necesidad de

un espacio con afluencia para 250 personas, nimero promedio de asistentes actos teatrales
en la ciudad (Zalamea, 2020).

Obras caracterizadas dentro de Espacios Culturales

FIGURA 4.16: En virtud del Uso

Sinfénica de Cuenca
Sinfénica de U. Cuenca
Coros de Colegio

Obras Teatrales

Paseo Conmemorativo

) |
"4

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)

= Para finalizar, la sintesis del presente diagrama hace énfasis en la aceptacion por
parte del publico hacia eventos musicales y de teatro, por esta razén uno de los
espacios de mayor importancia a plasmar en el anteproyecto debe responder a un
escenario para la practica y demostracién de estas actividades artisticas.

4.1.2. Tipos de usuario

El usuario, hace alusion al sujeto que va utilizar el sitio, en efecto, serd el actor pro-
tagonico en cuanto a otorgarle vida al espacio. Por consiguiente, es fundamental que todo
proyecto arquitecténico tome como uno de sus puntos de partida, el analisis de las nece-
sidades sociales aledanas al predio y su localidad con la finalidad de garantizar de cierto
modo la utilizacién del espacio.

Se va tomar como referencia la clasificacién del usuario, descrita por el arquitecto
mexicano Rafael Tobar, quien involucra en tres diferentes grupos todos los tipos de usuario
desde una perspectiva global.
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ESPACIO PUBLICO

Hace referencia, al tipo de usuario que nace a partir
de la causa que deriva el proyvecto arquitectonico a realizar,
por ende, el usuario exclusivo en cada uno de los espacios
determinados (Tobar,2015).

En el presente anteproyecto, los usuarios causales
son: deportistas, familias, artistas culturales, ninos, mora-
dores, ptublico con capacidades especiales, pliblico en gener-
al.

Hace alusién, al usuario derivado de la existencia del
usuario causal, es decir, los actores complementarios para
otorgarle vida al espacio, en efecto, trabajan para que las
actividades causales sean posibles. (Tobar, 2015).

Los usuarios consecuentes identificados en el presente
trabajo de titulacion son: comerciantes, personal de ciudado,
personal de limpieza ., personal de seguridad y personal de
mantenimiento.

EVENTUAL |

Este grupo de usuarios, engloba las personas que posible-
mente visiten el lugar, a partir de la existencia del usuario
causal y consecuente (Tobar, 2015).

Puntualmente, el provecto refleja los siguientes
usuarios eventuales: turistas, publico eventual a eventos
culturales y actores invitados.
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Ficura 4.17: Casual

CAUSAL

Deportistas, familias, ninos, jovenes, adultos, adultos mayores,
moradores, piblico con capacidades especiales.

Descanso
Alimentacién
Hidratacion
Higiene

p ACTIVIDADES

Deportivas

Actividades recreativas
para cada usuario.
Actividades que se com-
plementen con el uso de
la tecnologia.

Paseo de mascotas.

CREADAS ACTIVIDADES
CREADAS

INDIVIDUALES

Demostraciéon y  partici-
pacién  de actividades
culturales en escenarios al
aire libre.

Rescate de juegos tradicio-
nales.

Visita a museo exterior del
tren.

Recreacion de tren.

ACTIVIDADES

[CULTURALES CULTURALES

NECESIDADES DEL SUJETO

Actividades de integracion

para las familias.
SOCIALES Actividades de integracion

para la comunidad.

Rescate de juegos tradicio-

nales.

COLECTIVAS

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FIGURA 4.18: Consecuente

CONSECUENTE

Comerciantes, personal de ciudado, personal de limpieza , personal de

seguridad y personal de mantenimiento.
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ACTIVIDADES
SOCIALES
SOCIALES

Descanso
Alimentacion

Higiene

Actividades comerciales.

Actividades de limpieza y
mantenimiento.

Actividades de comercio
que apoyen el rescate de
juegos tradicionales.

Uso de aplicaciones amiga-

bles con la tecnologia -
museo del tren.

Seguridad de los usuarios.

Cuidado de infraestructura

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Ficura 4.19: Eventual

EVENTUAL

Turistas, publico eventual a eventos culturales y actores invitados.

) ACTIVIDADES
BASICAS BASICAS
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SOCIALES

Descanso
Alimentacion
Higiene

Consumo de productos que
solo se consigan en ese espa-
cio.

Consumo de la gastronomia
tradicional de la ciudad.

Recreacién de escena de
tren.

Eventos culturales al aire
libre.

Adquisicién de artesanias.

Actividades de integracion
con el espacio publico y
cultural.

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FicuraA 4.20: Casual

CAUSAL

Ninos, Jovenes, Familias, Adultos, Moradores del Sector y lugares ale
danos, Estudiantes y Profesionales de equipamientos cercanos.

) ACTIVIDADES
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SOCIALES ACTIVIDADES
SOCIALES

Observar
Sentarse
Caminar
Escuchar

Crear Emocién

Pintar dentro de los talleres de
Artes Plasticas.

Ensayar Cualquier instrumen
to.

Escribir una obra literaria.
Producir cine o teatro

Actuar dentro de un escenario.

Disfrute y deleite de especta
culos .

Realizar y observar exposicio
nes en Galerias.

Cursar talletes de diferentes ar
tes o ramas de interes propio.
Ensenar habilidades y destre
zas aprendidas a lo largo de la
vida.

Difundir el arte local como
prioridad del equipamiento y
de actividad.

Actividades Educativas y pro
mocionales del Centro cultural.
Actividades de charla y demo
cratizacion.

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Ficura 4.21: Consecuente

CONSECUENTE

El cuerpo administrativo, personal de limpieza, Jardineros, Guardiania
privada, comerciantes.

Ordenar
Limpiar
A GANAAIDYNDIDN Cortar
BASICAS Regar

Cuidar

BASICAS

Ordenar el cuerpo administra-
tivos y sus tareas dentro del
centro cultural.
Cobro de taquillas a eventos

A GANAAIDYNDIDN MASIVOS:

CREADAS Compra y venta de comida

rapida y golosinas.
Arreglo ocasional de jardines
y parques aledanos al Centro
Cultural.

INDIVIDUALES

CREADAS

Coordinacion de eventos masi-
vos y culturales dentro de las
instalaciones.

Montaje de escenografia dentro
de auditorios o espacios de di-
fusion.

CULTURALES ACTIVIDADES
CULTURALES

NECESIDADES DEL SUJETO

COLECTIVAS

Creacién de remuneracion sala-
rial por parte de entes guber-
SOCIALES ACTIVIDADES namentales en virtud de los es-

SOCIALES fuerzos acreditados al personal.

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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NECESIDADES DEL SUJETO

INDIVIDUALES

COLECTIVAS

Ficura 4.22: Eventual

EVENTUAL

Conferencistas, Artistas, Docentes, Estudiantes Locales y Extranjeros,

Turistas, Actores.

BASICAS Ac’g}&gﬁgig]ﬂs
CREADAS ACCTRIELDDIXDSES
CULTURALES [EEUNCENAUTY NN

CULTURALES
SOCIALES ACTIVIDADES

SOCIALES

Disertar
Ensenar
Aprender
Conocer
Actuar

Absorber conocimientos de los
profesionales en contexto.

Realizar actividades varias
dentro de talleres y auditorios
a disposicion de los usuarios.

Demostrar espectaculos para la
audiencia presente.

Realizar exposiciones y ser pro-
tagonista de una conferencia.
Conducir un programa de ac-
tividades dentro de talleres de
ensenanza.

Ensayar Teatro y Cine dentro
de los talleres.

Crear una composicién de ayu-
da comunitaria de ensefianza.

Promocionar el arte local atra-
ves de grandes actividades so-
ciales.

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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.2. Criterios de diseno

Ficura 4.23: Emplazamiento

LEYENDA

== Ricles de tren

=== Construcciones existentes
—— Direccién paralela a rieles
——Soleamiento

— Visuales favorables
—Direccion paralela a con-

Matriz strucciones existentes
— Vientos
100 @
X:Z(““ S S
N N
Circulaciones dobles Soleamiento Vientos

Circulaciones inclusivas

Fuente: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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4.3. Antecedentes

El Plan de Ordenamiento Territorial del Cantén Cuenca, en su tultima actualizacion
holistica del ano 2015, describe: desde la vigencia de la Constitucién de la Republica en el
ano 2008, se esquematiza una planificacién diferente para el pais, en donde, se considera el
ambito cultural como un eje prioritario de desarrollo para los diferentes planes, programas
y proyectos de la nacion. En efecto, dentro de estos nuevos modelos de gestion, tanto la
cultura como los derechos culturales denotan su importancia para el avance social.

Es asi que los diferentes niveles de organizacién, tienen la obligacion de inclinar su
mision y visién, a manera de un aporte cultural, como se describe en el PDOT Cuenca
(2015):

la identidad de los pueblos y grupos humanos, la interculturalidad, el patrimonio cul-
tural, el derecho a participar en la vida cultural de las comunas, comunidades, pueblos
vy nacionalidades, al desarrollo de la creatividad, el ejercicio de las artes, la propiedad
intelectual, el acceso y la participacién en el espacio publico como dmbito de delibera-
cion, intercambio cultural y cohesién social, el reconocimiento y respeto a la diversidad
y su promocion, el derecho a la recreacién, al esparcimiento, el deporte, y buen uso del
tiempo libre, a gozar de los beneficios de los avances cientificos, el acceso a la tecnologia
y al acceso a los conocimientos ancestrales (p. 282)

Por otro lado, es importante mencionar que, el Museo del Banco Central del Ecuador,
es considerado el proyecto macro cultural en la ciudad de Cuenca, su construccién se inicia
en el ano de 1979, la cual posteriormente se fue complementando con areas apegadas al
rescate de valores historicos, como: la creaciéon del parque arqueoldgico en el ano 2001, y
el parque etnobotanico - Jardines del Inca en 2003; en efecto, el proyecto ha sido refugio
para la conservacion de la fauna andina. Ademas, el equipamiento cuenta con areas anexas
para demostraciones de cultura: teatro, galerias, espacios de conservacion, y biblioteca
(PDOT Cuenca, 2015). No obstante, el grupo de trabajo considera evidente, la carencia
de espacios de difusién pedagdgica enfocada hacia las diferentes demostraciones de arte,
por consiguiente, el diseno a realizar priorizara el diseno de estas areas, con el objetivo de
brindar a los usuarios nuevas cunas de transmision artistica.

Bajo este marco tedrico, el presente trabajo de titulacién, de marca a nivel de ante-
proyecto, el diseno de un Centro Cultural para la ciudad de Cuenca, que, centralice las
actividades culturales de la misma, asi también, el equipamiento se complementara con la
traza de espacio publico en las zonas adyacentes, en donde, la ciudadania podra recrearse
y compartir. Ademads, el proyecto va enfocar sus criterios de diseno, hacia el rescate de
un predio con alto valor histérico de la ciudad, mediante estrategias que inviten a la po-
blacién local hacer uso del mismo, otorgando asi un renacer a lo que alguna vez fue: La
Estacién de Tren Miguel Angel Estrella.

Ademas se ha tomado como referencia los aspectos favorables, de los casos analogos
ya detallados en el capitulo dos. Cabe mencionar que estas cualidades se adaptan a los
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alcances y realidad del anteproyecto a trabajar. De este modo, se ha realizado el pre-
sente cuadro, en donde, destacan los antecedentes que denotan el éxito de los proyectos
arquitectonicos ya analizados.

El proyecto se asienta sobre un espacio conmemorati-
vo de la ciudad, el cual estuvo en completo abandono por
varios anos, no obstante, mediante la construcciéon del
Centro Cultural se otorgd un resigni cado al mismo. Tam-
bién, conforma la interconexién entre equipamientos icénicos
de la ciudad, en efecto se ha logrado descentralizar las activi-
dades turisticas desde el centro histérico de Santiago de
Compostela.

CENTRO GALLEGO DE ARTE CONTEMPORANEOQO

El Centro Cultural, se presenta como una respuesta
de revitalizacion para la zona, misma que en primera instan-
cia, se presenté como un area desordenada, poco aceptada
por la poblacion local, en efecto, un foco de actos vandalicos.
Ante esta problemaética, tanto entidades politicas como la
poblacién local, trabajaron en un proyecto conjunto, sobre
una parcela estratégica en relacion a la ciudad, ya que es un
punto de transicion obligatoria para el peatén porque comu-
nica espacios importantes de la ciudad, en efecto los usuarios
de manera voluntaria o involuntaria van hacer uso del espa-
cio, por este motivo se ha trabajado en un proyecto que
genere las condiciones que inviten a la ciudadania hacia su
permanecia en el espacio.

CENTRO CULTURAL ALTO HOSPICIO

El proyecto, se muestra como una estructura amiga-
ble con su entorno inmediato, puesto que, involucra los
recursos naturales existentes en su diseno. Asi también, su
misién y vision estd enfocada hacia mejorar las dindmicas
sociales, haciendo énfasis en la relaciéon ciudad — sociedad.
Para concluir, es importante mencionar en cuanto a las
caracteristicas fisicas de la edi cacién, la porosidad que
presenta en cuanto a la conjugacion de su materialidad, de
este modo se permite el paso de iluminaciéon natural hacia la
parte interior de la obra arquitecténica.

CENTRO CULTURAL MACCO ORELLANA
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La municipaliad, ha querido otorgar un nuevo sentido a
la ex carcel de varones de Cuenca, mediante la generacién de
un parque en donde, el equipamiento toma protagonismo del
mismo, al respecto, se ha generado un mirador desde un nuevo
polo de la ciudad, ademas la estructura donde funcioné la ex
carcel ha cobrado un nuevo signi cado, como un espacio para
el servicio de la sociedad. Por otro lado, particularmente esta
obra, adapta su intervencién a la topografia natural del lote, es
importante mencionar que todas las areas conformantes del
proyecto se conectan mediante circulaciones inclusivas, asi
también la obra parte de los recursos existentes para su disefio,
de esta manera se ha logrado un resultado armoénico con su
entorno inmediato, teniendo una especial atencion con las areas
verdes del mismo que resaltan en medio de las selvas de hor-
migon adyacentes al sitio.

PARQUE DE LA LIBERTAD

El autor de esta majestuosa obra, Arq. Ricardo Legorre-
ta, identi ca un comin denominador en cuanto a las practicas
arquitectonicas mexicanas, en las cuales, atribuye al color como
caracteristica general de las construcciones, en efecto, plasma
este concepto primario en sus intervenciones. Asi también, el
reconocido arquitecto, otorga un gran valor hacia el aspecto
emocional de la arquitectura, es comun, que varios proyectistas
enfoquen su trabajo hacia la apariencia estética de sus trabajos,
en otras palabras, en como se ve el espacio mas no en como el
usuario se va sentir en él, sin embargo, Legorreta contrasta
estos criterios y prioriza sus perspectivas de diseno inclinado
hacia la directriz de como el usuario va vivir el proyecto, para
esto, hace uso de los elementos sobrios generadores de sensa-
ciones como: el color, la luz y el agua.

CENTRO NACIONAL DE LAS ARTES

Gran parte del Centro Cultural Tlatelolco, enfoca su con-
cepto hacia la conmemoraciéon de eventos sociopoliticos que han
marcado la historia de México, en efecto no se han dejado morir
las memorias de la nacién. Asi también, se enfatiza sobre espa-
cios que permitan la logistica del proyecto, el término hace
alusiéon areas administrativas, ademds cuenta con un grupo
técnico encargado de guiar al usuario por todo el proyecto para
acotar detalles de las obras expuestas. Por otro lado, es impor-
tante mencionar que el proyecto hace uso de recursos tecnoléogi-
cos innovadores para una mejor interrelacién con el usuario,
como lo son las pantallas interactivas y la galeria 360.

CENTRO CULTURAL TLATELOLCO
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4.4. Partido funcional

Para el partido funcional del presente trabajo de titulacion, se va considerar como
punto de partida, resultados de estudios colectivos ya realizados en el Cantén Cuenca.
Esta informacion se encuentra respaldada en: el Plan de Ordenamiento Territorial del
Canton, la Casa Episcopal de la ciudad, asi como bibliografia de estudios locales que, han
estudiado a la poblacién cuencana para la realizacion de sus diferentes planes, programas
y proyectos. Cabe destacar que, esta investigacién se encuentra ya descrita a detalle en la
interpretacién de datos, dentro del analisis del usuario. En efecto, se obtuvo una idea clara
de zonificacion, en donde, se puede observar desde una perspectiva general la planificacion
del espacio, la cual va ser explicada a continuacion. Asi también, conviene senalar que cada
area planificada, se ha respaldado en organigramas, los cuales muestran una comprension
profunda en cuanto a la dinamica de cada espacio. Finalmente, estos elementos serdan
utilizados como esquemas base para la estructuracién de las plantas arquitectonicas.
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FIGURA 4.24: Equipamiento e infraestructura

. Auditorio Cuenca

‘ Escuelas de Arte Cuenca
Café del Tren

. Museo del Tren

Administracion

' Pileta

. Area recreativa

. Pabellén de Arte

Escenario
. Ludica
. Agora

Taquilla

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1cURA 4.25: Accesibilidad y circulaciones

® Av. 24 de mayo
Calle Gapal

@ Calle Tumipamba

@ Calle Joan Tenecela
Calle Cajabamba
Circulaciones Internas

@ Accesos Peatonales

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FIGURA 4.26: Visuales y areas verdes

» Visuales hacia area montanosa El Valle

Visuales el Ejido y Centro Histérico

. Areas verdes

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FI1GURA 4.27: Zonificacion

POO0®O2w

ZONIFICACION

QPO D2eO0H
12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22

LEYENDA

1 Parqueaderos B Taquilla —— Rieles ferroviarias
31 Plaza del tren Bl Tienda de recuerdos —— Circulacién horizontal
[l Baifios [ Méquinas biosaludables [ Circulacién vertical
51 Escuela de artes 15 Juegos tradicionales ® Zonas de descanso
68 Auditorio 16 Juegos ludicos . — Acceso a parqueadero
F@l Café del tren Espacios conmemorativos subterraneo
81 Cafeteria exterior [18] Museo del tren

9 Cineteca 19 Pabellon
1T Espacios 201 Jardin Cuenca

conmemorativos 21 Administracién

Bl 9 Area cultural aire libre il B8N Area de alimentacion
B6N 19 BY W81 Area cultural bajo techo 15 16 Area de recreacién y ocio

1 Areas de parqueo Areas conmemorativas
21 Area administrativa

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1GURA 4.28: Escuelas de arte - 1ra Planta alta

Escuelas de arte
.|

1ra planta alta

Sala de
literatura

Biblioteca

Circulacion
vertical

Relacién directa
————— Relacién indirecta

Biblioteca Sala de literatura

} Circulacion vertical

Circulacién horizontal

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FIGURA 4.29: Escuelas de arte - 2da Planta alta

Escuelas de arte
|

2da planta alta

Vestidores

Sala de danza

\
\
AY
Barnos

Equipos

Circulacion
vertical

Relacién directa
----- Relacién indirecta

Vestidores

Sala de musica

Circulacion vertical

Circulacién horizontal

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1GUraA 4.30: Café del tren

Café del tren
.|

Acceso

posterior

Area de
cobranzas

Patio de
comidas

Cocina

Acceso

principal

Relacién directa
————— Relacién indirecta

Patio de
comidas

Area de

cobranzas

Acceso

s Cocina
principal

Circulacion horizontal

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FIGURA 4.31: Area administrativa

Area administrativa
|

Secretaria

Direccién
general

Banos

Talento

Cémputo
humano

Relacién directa
————— Relacién indirecta

Cémputo Talento Direccién Secretaria
) - - [ = (el
- humano general

o

Banos

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Circulacién horizontal
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F1GURA 4.32: Museo del tren

Museo del tren
|

Ingreso

Galeria
multimedia

Museo Vestibulo
del tren

Artes
plasticas

Sala de Galeria 360

reuniones Banos

Relacién directa
————— Relacién indirecta

Ingreso

Vestibulo (;{1}(31‘1;1 i
multimedia
Museo del Caleria
tren
Artes
plasticas
Sally e B Galeria 360

reuniones

Circulacion horizontal

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FicuraA 4.33: Banos publicos

Banos publicos
I

Banos
mujeres

Bafios mujeres
inclusivos

Vestibulo

Banos varones
inclusivos

Relacion directa
----- Relacién indirecta

Banios mujeres Banos varones
inclusivos inclusivos
Vestibulo | |

Ingreso

Circulacion horizontal

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FiGurA 4.34: Taquilla - Area venta de recuerdas

Taguilla

Area de

cobranzas

Archivo

Ingreso

Area de Area de

consumidores .
descanso Relacion directa

----- Relacién indirecta

Ingreso

Area de Area de

cobranzas consumidores

Area de

descanso —— Circulacion horizontal

Area venta de recuerdos
|

Area de Area de

exhibicion cobranzas o
Relacion directa

----- Relacién indirecta

Area de Area de
exhibicion cobranzas

Circulacion horizontal

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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4.5. Partido formal

Para el andlisis formal, se hace énfasis en las tres macro estructuras propuestas en el
espacio. Es importante mencionar que, el grupo de investigacion ha tomado como punto
de partida: las formas arquitectonicas que acompanan el lote de intervencion, asi como la
materialidad de las mismas. Estos lineamientos han sido adoptados, con el objetivo que
las nuevas construcciones demuestran una relacién armonica en cuanto a la realidad de
su entorno inmediato.

Es asi que, las nuevas figuras planteadas se han acoplado a la forma propia del lote,
con la finalidad de re-potencializar sus particulares caracteristicas, las cuales, en primera
instancia se percibieron como puntos débiles del proyecto. En este sentido, se ha plasmado
el anteproyecto desde una nueva realidad, en donde, se aprovecha la topografia del espacio
para dar vida a un nuevo polo de Cuenca, a manera de un mirador hacia la Atenas del
Ecuador.

F1GURA 4.35: Partido formal

LEYENDA |} Auditorio
B Escuelas de arte
B Museo del tren

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1curA 4.36: Geometria y morfologia / Operacién de la forma

GEOMETRIA Y MORFOLOGIA

B Auditorio

\ AL A

OPERACION DE LA FORMA

(1) EXTRUSION DE UNA
FORMA ORTOGONAL

La forma se
deriva sobre la composicion
de una figura  ortogonal,
que hace referencia a un
rectangulo, el cual  se
extruve en sentido wvertical
para formar el nuevo volu-
men,

(97 SUSTRACCION

El prisma cuadrangular,
se descompone en dos fracciones,
en donde, la primera parte es
eliminada.

Las dos operaciones va
mencionadas, ceden a la forma
final, que atribuye una plania
libre en su nivel 0.00.

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1caurA 4.37: Geometria y morfologia / Operacién de la forma

GEOMETRIA Y MORFOLOGIA OPERACION DE LA FORMA

B Escuela de artes

EXTRUSION DE UNA
FORMA ORTOGONAL

La presente forma, se
deriva sobre la composicién de
una forma ortogonal, que hace
referencia a un rectangulo, el
cual se extruye en sentido verti-
cal para formar el nuevo volu-
men.

@ SUSTRACCION

El prisma cuadrangular,
se descompone en dos fracciones,
en donde, la primera parte es
eliminada.

Las dos operaciones ya
mencionadas, ceden a la forma
nal, que atribuye una planta
libre en su nivel 0.00.

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FIGURA 4.38: Geometria y morfologia / Operacién de la forma

GEOMETRIA Y MORFOLOGIA OPERACION DE LA FORMA

I Museo del tren

(1)) SUSTRACCION DE UNA
" FORMA ORTOGONAL

La forma del Museo del
Tren, nace a partir de una subs-
traceion, la cual, se produce a
partir de la fragmentacién trian-
gular en una figura ortogonal -
rectdangulo  apreciado  desde
planta.

A3

(2} EXTRUSION
S

Finalmente, la  fgura
resultante, producto de la opera-
cion ya mencionado en la opera-
cidn anterior, se extruye en senti-
do vertical, adaptéandose asi a la
topografia natural de su entorno
inmediato.

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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4.6. Partido tecnolégico

El analisis tecnoldgico enmarca el célculo estructural de los nuevos macro elementos
arquitectonicos planteados. Para esto, es importante mencionar, que el equipo de trabajo
se apoyado en los conocimientos profesionales del Ing. Civil Juan Barbecho Chuisaca,
master en ingenieria estructural y de la construccién, quien actualmente, labora como
catedratico en la Universidad Catolica de Cuenca — Unidad Académica de Ingenieria,
Industria y Construccién. Ademas, se plasmaran unas visuales que muestran el proyecto
de forma clara, para explicar la materialidad a utilizar en cada espacio que conforma el
presente diseno.

A continuacién, se puede visualizar una perspectiva area del lote a intervenir, en
donde, resalta la propuesta de emplazamiento de tres construcciones que tienen mayor
protagonismo en espacio, con la finalidad que el lector tenga una percepcion holistica
del anteproyecto. Posteriormente se va realizar un andlisis tecnoldgico a detalle de cada
una de estas obras, respaldado de una base técnica ya mencionada en el parrafo anterior,
sumado a esto, es necesario resaltar que los criterios estructurales seran representados a
profundidad en el item que hace énfasis a los detalles constructivos del presente trabajo
de titulacion.

FI1GURA 4.39: Partido tecnolégico

LEYENDA | Auditorio
I Escuelas de arte
B Museo del tren

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Fi1GUuRrA 4.40: Estructura auditorio

ESTRUCTURA
Auditorio
2.10 18,00 2,10
—0O o
—@ o

2,00

Cadenas de amarre 45*35cm

18,00 2,10

Malla estructural
Esc 1:300

Il Pilares de acero 100cm e=2cm rellenos de hormigén

Bl Vigas IPE 400
I Vigas IPE 600

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FiGurA 4.41: Estructura - Escuelas de arte

ESTRUCTURA
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Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Fi1GURA 4.42: Estructura - Museo del tren

ESTRUCTURA

Mouseo del tren

4&7!)
R

27.00

735 | 7.35 ' 735 \ 7.35 1 735 . 7,35

G881

48,00

Malla estructural
Esc 1:500

[ Vigas IPE 550

Vigas IPE 500
[ Losa estructural e=50cm
I Muro de contencién e=80cm

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1GURA 4.43: Axonometria general

PISO DE CAUCHO

PIEDRA

ADOCRETO

MADERA

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1GURA 4.44: Axonometria general auditorio

LINOLEO

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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F1curA 4.45: Planta tipo escuelas de arte

CERAMICA

VIDRIO

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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FI1GURA 4.46: Museo del tren

PIEDRA

MADERA

VIDRIO

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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4.7. Programa arquitectdnico

Es importante mencionar, algunos aspectos tomados en consideracién para un mejor
entendimiento del lector. En primera instancia, por motivo de la extension del lote de
intervencion que responde a: 17 208.38m2, el grupo de trabajo ha decidido fragmentar
el anteproyecto por zonas, representadas en el mapa adjunto, de manera que se pueda
mostrar a detalle como se va abordar cada una de las dreas que conforman la propuesta.
En efecto los cuadros presentados en las siguientes paginas, desglosan dichos espacios,
conjuntamente con sus caracteristicas, ademas, se muestra una tabla resumen que justifica
las superficies generales del diseno.

FI1GUrRA 4.47: Emplazamiento

LEYENDA

Il Auditorio

I Escuela de artes

B Museo del tren

B Administracién

Il Café del tren

I Tienda de recuerdos -
taquilla y banos
Espacio publico

[ ]Espacio publico

— Rieles ferroviarias

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Cabe resaltar que el proyecto cuenta con un total de 45 parqueaderos en su planta
subterranea, pero, este nivel estd conformado por la integracién de la planta subsuelo
entre la escuela de artes mas el auditorio, no obstante, responden a un célculo estructural
independiente, puesto que, por la magnitud y condiciones de las macro estructuras no se
ha podido manejar una sola armadura que encierre las mismas. Para concluir, en cuanto
al analisis de capacidad de usuarios por espacios, se ha tomado como base tedrica, las
medidas ergonométricas detalladas por (Neufert et al., 2014; Plazola, 1999), asi como areas
minimas expuestas en las Ordenanzas Municipales del cantén Cuenca. Cabe destacar que,
se a catalogado las normativas paralelamente con la actividad especifica a realizar en cada
espacio.
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Tabla 4.1: PROGRAMA ARQUITECTONICO AUDITORIO

AUDITORIO
Espacio Ntmero | Capacidad Mobiliario Normativa Instalaciones | Area
de m2
Usuarios
Subterraneo
Parqueaderos 14 | e Barrera de Luz
parqueo 12.5m2 por plaza Camaras de 546.29
Topes de seguridad
parqueadero
Bodega 1 | e Luz 34
Planta baja — Recibidor
Luz
Vestibulo 1 | e Bancos 0.7m2/persona Internet 180
Camaras de
seguridad
Barios
Barnos 6 13 Inodoros 1wc/75 personas
Varones Urinarios 27.50
Lavamanos Agua
Barras Luz
inclusivas
Barnos 6 13 Inodoros 1wc/50 personas 27.50
mujeres Lavamanos
Barras
inclusivas
Primera planta alta - auditorio
Cabina de 1 2 Mesas de Luz 19
control consolas Internet
Sillas | = Cémaras de
ejecutivas seguridad
Actsticas
Ventilacion
Area de 1 250 Sillas 0.90m2/espectador | Luz 225
espectadores Camaras de
. seguridad
Escenario 1 | e Plataforma | -------------mooeeeeees Actisticas 72
Ventilacién
Camerinos 2 10 Espejos 2m2/persona Luz 50
Sillas Internet
Mesas Ventilacién
empotradas
Banos 2 2 Inodoros 1.80m2/persona Luz 3.55
camerinos Lavamanos Agua
Bodega 1 | e Estantes | ------momemeeeeeeeoeeees Luz 27
Ventilacién
Area 278.25
circulaciones
Area total 770.8

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Tabla 4.2: PROGRAMA ARQUITECTONICO CENTRO CULTURAL 1 /2

CENTRO CULTURAL - ESCUELA DE ARTES
Espacio Ntmero | Capacidad Mobiliario Normativa Instalaciones Area
de m2
Usuarios
Subterraneo
Barrera de Luz
Parqueaderos 31 | e parqueo 12.50m2/plaza Camaras de 915.42
Topes de seguridad
parqueadero
Planta baja libre — Vestibulo
Sala de 1 15 Sofas de 0.7m2/persona Luz
espera descanso Internet
Mesa central Camaras de 151.60
Recepcién 1 10 Moédulo de 0.3m2/persona seguridad
recepcién
Silla ejecutiva
Planta baja libre — Recorrido Conmemorativo
Area de 1 Médulos Luz 265.60
rieles | | e desmontables | --------e-m-eeeeee- Internet
ferroviarias Céamaras de
seguridad
Planta baja libre - Plaza
Plaza seca 1 1070 Pileta 0.3m2/persona Luz 451.15
Bancos Internet
Camaras de
seguridad
Primera planta alta - Biblioteca
Estante de
libros
Libreria 1 12 Escritorio 0.7m2/persona
Silla ejecutiva Luz
Copiadora Internet
Sala de 1 42 Mesas Camaras de
lectura Sillas 1.45m2/persona | seguridad 200
Sofés
Moédulo de
Recepcién 1 8 recepcioén 0.3m2/persona
Silla ejecutiva
Primera planta alta — Sala de arte
Pizarron
Escritorio 1m2/pintor mas
Pintura 1 15 Silla 4rea de Luz 49.40
Caballetes mobiliario Internet
Taburetes
Casilleros
Primera planta alta - bafios
1.80m2/bafio Lavamanos 19.50
Inodoros
Barios de 4 7 Urinarios
varones Agua Barras de
Luz inclusién
1.80m2/batio Lavamanos 19.50
Barnos de 4 7 Inodoros
mujeres Barras de
inclusién

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Tabla 4.3: PROGRAMA ARQUITECTONICO CENTRO CULTURAL 2 /2

Segunda planta alta - Sala de musica

Bajo, requinto,
Instrumentos violin,
de cuerda violonchelo.
Instrumentos Rondador,
de viento 1 15 acordedn, 1m2/musico mas | Luz
flauta area de Internet 51.40
traversa. instrumento Acusticas
Instrumentos Bateria,
de percusién timbales,
bongos,
tumbadoras,
bombo.
Segunda planta alta - Sala de danza
Preparacién 1 10 Casilleros | --m--mm=mommommemeees
Vestidores 10 10 Bancos = | -omememememeeeeeee- Luz
Bodega 1 1 Estantes | --m--meemeemomeeeeees Internet 100
Salén de baile 1 25 Espejos 2.50m2 por Actsticas
Barras bailarin
perimetrales
Barfios
Banos de 4 7 Lavamanos 19.50
varones Inodoros Luz
Urinarios Agua
Banos de 4 7 Lavamanos 19.50
mujeres Inodoros
Area 193.08
circulaciones
Area total 2455.65

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)

Anteproyecto

222



Programa arquitectonico

Tabla 4.4: PROGRAMA ARQUITECTONICO MUSEO DEL TREN 1/2

MUSEO DE TREN
Espacio Ntmero | Capacidad Mobiliario Mobiliario Instalaciones Area
de m2
Usuarios
Vestibulo 1 10 Sofas 0.3m2/persona 43.25
Mesa de
centro
Recepcién 1 4 Médulo de 0.3m2/persona 34.58
recepcion
Silla ejecutiva
1 10 Pantallas 6m2/por obra 64.40
Audifonos expuesta
Galeria Pilares Luz
Multimedia desmontables Internet
Camaras de
seguridad
Galeria 2 15 Moédulos de 6m2/por obra 64.40
exhibicién expuesta
Artes plésticas 1 15 Moédulos de 6m2/por obra 85.70
exhibicién expuesta
Galeria 360 1 7 Pantallas 360 61.60
Banco
Museo 1 25 Moédulos de 6m2/por obra 239.90
exhibicién expuesta
Area ferrocarrileros del Ecuador (personal autorizado)
Oficinas de 2 10 Estantes Luz 59.25
ferrocarrileros Sillas Internet
ejecutivas Camaras de
Escritorios seguridad
Sofas
Sala de 1 16 Mesa de 2.50m2/por Luz 46
reuniones reuniones persona Internet
Sillas
ejecutivas
Bafios
Barios 5 10 Inodoros 1.80m2/batio
varones Urinarios estandar
Barras de 4m2/bano
inclusién inclusivo 47.80
Lavamanos Agua
Barios 5 10 Inodoros 1.80m2/bafio Luz
mujeres Urinarios estandar
Barras de 4m2/bano
inclusién inclusivo
Lavamanos
Area 201.50
circulaciones
Area total 948.38

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Tabla 4.5: PROGRAMA ARQUITECTONICO MUSEO DEL TREN 2/2

ADMINISTRACION — INFRAESTRUCTURA PATRIMONIAL
Espacio Numero Capacidad Mobiliario Normativa Instalaciones Area
de m2
Usuarios
Administracién general
Silla
Secretaria 1 3 ejecutiva 6.00 — 9.00m2 7.20
Escritorio
Sillas
usuarios
Sala de 0.65m2/persona
espera 1 4 Sofés 6.60
Luz
Silla 15.00-25.00m2 Internet
Direccién 1 3 ejecutiva Camaras de 15.35
general Escritorio seguridad
Sillas
usuarios
Estantes
Sala de Mesa 2.50m2 / persona 15.40
reuniones 1 8 ejecutiva
Sillas
ejecutivas
Direccién 6
técnica 1 6.00 — 9.00m2
Escritorios
Contabilidad 1 12 Sillas 6
ejecutivas 6.00 — 9.00m2
Cémputo 1 Sillas 6
usuarios 6.00 — 9.00m2
Talento 1 Estantes 6
Humano 6.00 — 9.00m2
Bario 1 3 Inodoro 1.80m2 Agua 5,30
personal Lavamanos Luz m2
autorizado
Area 19.45
circulaciones
Area total 93,30

Fuente y elaboracion: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Tabla 4.6: PROGRAMA ARQUITECTONICO BANOS - TAQUILLA - TIENDA

CAFE DEL TREN- INFRAESTRUCTURA PATRIMONIAL
Espacio Ntmero | Capacidad Mobiliario Normativa Instalaciones Area
de m2
Usuarios
Cocina
Almacenamiento 1 4 Muebles de | ------m-meeee-
y preparacién de cocina
alimentos Refrigerador
Horno
Cocina
Lavador Luz
Preparacién 1 4 Casilleros | =—-==-=--=--=--- Agua 28
personal de Banco Internet
servicio
Barno personal 1 1 Lavamanos 1.80m2
autorizado Inodoro
Cobranzas
Caja i Silla ejecutiva | --------------- Luz
Mueble para Agua
caja y pedidos Internet
11.4
Barra 1 4 Barra de bar 0,70m2/pers
Taburetes ona
Alimentacién
Patio de comidas 1 48 Mesas 1.45m2/pers | Luz 69.6
interior Sillas ona Internet
Patio de comidas 1 60| Mesas 1.45m2/pers 112
exterior Sillas ona
Parasoles
Baifios
Bario varones 1 1 Inodoro 4m2/bafo Agua 13
Urinarios inclusivo Luz
Lavamanos
Barras
inclusivas
Bafio mujeres 1 1 Inodoro 4m2/bano
Lavamanos inclusivo
Barras
inclusivas
Vestibulo 1 3 Lavamanos
Circulaciones 41.9
interiores
Circulaciones 353.5
exteriores
Area total 629.4

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Tabla 4.7: PROGRAMA ARQUITECTONICO ESPACIO PUBLICO

BANOS — TAQUILLA — TIENDA DE RECUERDOS - INFRAESTRUCTURA PATRIMONIAL

Espacio Ntmero Usuarios Mobiliario Normativa Instalaciones Area
m2
Taquilla
Venta de 1 | e Mesa 0.7m2/persona Luz
boletos e empotrada Internet
informacién Sillas Camaras de 17m2
ejecutivas seguridad
Estantes
Tienda de recuerdos
Atencién al 1 | e Moédulo de 1.45m2/persona | Camaras de 17m2
cliente caja seguridad
Silla Luz
ejecutiva Internet
Ventas 1 10 Vitrinas 0.3m2/persona
Bafios
Bafios 5 9 Inodoros 1.80m2/batio Luz 40m2
varones Urinarios Agua
Lavamanos
Barras
inclusivas
Barios 5 9 Inodoros
mujeres Lavamanos
Barras
inclusivas

Estas areas ya incluyen circulaciones

Area total 74

Fuente y elaboracidn: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Tabla 4.8: PROGRAMA ARQUITECTONICO ESPACIO PUBLICO

ESPACIO PUBLICO
Espacio Namero | Usuarios Mobiliario Normativa Instalaciones Area
m2
Cineteca 1 25 Plataforma | --eeeeeeeeeeeeee- Luz 210.25
desmontable Internet
Pantalla Céamaras de seguridad
Graderio
Area conmemorativa 1 600 Elemento | -meemeeeeeeee 455
del tren conmemorativo de
Estacién de Tren.
Mobiliario para Internet
descanso y sombra Céamaras de seguridad
Jardin Cuenca 1 930 Letras Cuenca 0.3m2/persona 490.30
Plaza Seca 1 1556 Escenario 0.3m2/persona Luz 1725
Jardineras Internet
Bancos Camaras de seguridad
Area conmemorativa 1 1000 Pileta Eloy Alfaro 0.3m2/persona Internet 490
Eloy Alfaro Céamaras de seguridad
Pabellon 1 75 0.3m2/persona Luz 250
Internet
Camaras de seguridad
Area recreativa 1 150 Juegos ladicos tipo 1 | 1m2/persona Internet 750
juegos ludicos tipo 2 | més area de Céamaras de seguridad
juegos multiples mobiliario.
anden
sube y baja
Rayuela
Palo encebado
méaquina de triceps 530
maquina de biceps
i méquina de
Area biosaludable 1 30 escaleras 1m2/persona Internet
maquina de més area de Céamaras de seguridad
abdominales mobiliario.
bicicleta estética
barras
escalera de
entrenamiento
bebederos
Rieles ferroviarias 3 | e Internet 411.47
Cémaras de seguridad
Parqueaderos 12 | e Barras de paso 12.50m2/plaza Internet 205
Parqueadero de Cémaras de seguridad
bicicletas
Espacio verde 1 330 Mobiliario de 0.3m2/persona Internet 1028
descanso y sombra Cémaras de seguridad
Circulaciones 5373,91
interiores
Circulaciones 353.50
exteriores (veredas
perimetrales)
Area total 627.60

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Es importante mencionar, que el programa arquitecténico general del presente ante-
proyecto, se presenta a manera de respuesta ante las necesidades determinadas a partir
del: analisis de casos en contextos similares a nivel nacional e internacional, asi también
se ha considerado la informacién emitida en la entrevistas con entidades que manejan
dinamicas similares a los alcances del proyecto, y la informacion abstraida de estudios lo-
cales ya realizados plasmadas en el PDOT, descritas en el analisis del usuario presentado,
asi como en tesis también ya detalladas, que enmarcan sus estudios sobre los requerimien-
tos de la poblacion de manera especial en el espacio publico y escenarios culturales. Cabe
resaltar que por la emergencia internacional COVID, el grupo de trabajo no ha podido
tener un acercamiento directo con grandes masas que influyen en el espacio, ya que el
modus vivendi de la poblacién en general se ve alterado ante la pandemia, no obstante,
los autores, durante el estudio en campo se han involucrado con los moradores del sec-
tor, quienes han tomado el rol de emisores directos en cuanto a la realidad de la zona,
asi como sus peticiones para el espacio. Por consiguiente, el presente cuadro, se manifiesta
como una alternativa de solucién ante las necesidades locales, y nacionales que involucra
el proyecto al ser un hito histérico del Ecuador.

Tabla 4.9: AREAS GENERALES

AREAS GENERALES
Escuela de Artes 974.72m2
Auditorio 741.24m2
Administracién 93,30 m2
Museo del Tren 948.38
Café del tren 627.60m2
Barios, taquilla y tienda de recuerdos 74m2
Cineteca 210.25m2
Espacios conmemorativos 945m2
Rieles ferroviarias 411.47m2
Jardin Cuenca 490.30m2
Pabellén 250m2
Plaza Seca 1725m2
Area recreativa 750m2
Area biosaludable 530m2
Parqueaderos 205m2
Espacios verdes 1028m2
Circulaciones 5373.91m2

interiores
Circulaciones 1903,24m2

exteriores
Area total 17208.38m2

Fuente y elaboracién: (Montenegro y Sudrez, 2020)
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Sector 1 - Administracion - Cineteca
Administracién

Se acoplado una de las tres estructuras patrimoniales,
para el uso de oficinas administrativas, en donde se pro-
yectan todas las areas que laboraran sobre la factibilidad
del proyecto.

Cineteca
Se ha trabajado sobre un espacio emplazado en el area
libre, para la demostraciéon de obras multimedia. Asi tam-
bién las areas complementarias - graderios, se han adapta-
do a su topografia natural, los cuales estan disenados tam-
bién para grupos prioritarios.

Sector 2 - Café del tren

Se adecuado una segunda estructura patrimonial,
para el café del tren. Es importante mencionar, que
mediante este recurso, el usuario estara en contacto
directo con lo que alguna vez fue la estacion del tren
Miguel Angel Estrella, en efecto, se vera familiariza-
do con la arquitectura de la época. Asi también se
ha vinculado el area adyacente, para un patio de
comidas exterior, por consiguiente se ha logrado
revitalizar esta zona, mediante un espacio para rela-
jarse y compartir.
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Bloque 1 - Auditorio

El disefio responde a una planta baja libre en su mayor
proporcionalidad, ademas se emplazan los banios del audi-
torio, asi como un diseno de circulaciéon universal, que
atribuye a una rampa desde el nivel 0.00, la cual comunica
la primera planta alta del auditorio.

Bloque 2 - Escuelas de arte

Siguiendo la dinédmica del Bloque 1, se ha propuesto una
planta baja libre de elementos que irrumpan la circulacién
en la superficie. También, se ha considerado la riel del tren
existente como un recurso absoluto de diseno, ya que se
quiere rescatar las memorias del espacio mediante un reco-
rrido conmemorativo en el mismo. Finalmente se ha traba-
jado sobre una pileta, como un elemento generador de
sensaciones - frescura, que armonice el area con su entorno
natural inmediato.
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Sector 3 - Plaza del tren

Este sector encierra, la tercera estructura patrimonial, que
se acoplado para el funcionamiento de: una tienda de
recuerdos, taquilla y banos. Ademas, se puede apreciar la
plaza del tren, misma que ha sido proyectada como un area
de aporte al arte local, ya que gran cantidad de creadores,
se ven obligados a desenvolver sus destrezas en espacios
improvisados, al carecer de un escenario propio para la
realizacion de dichas actividades. En efecto el grupo de
investigacion a considerado importante dotar al espacio de
una superficie que involucre dichos grupos sociales, donde,
los artistas se sientan actores protagoénicos del espacio, asi
también se ha planificado la plaza como una nueva platafo-
ma cultural desde un nuevo polo de la Atenas del Ecuador.
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Sector 4 - area recreativa




SECTOR 5

Sector 5 - Pileta Eloy Alfaro

1 Area de descanso
2 Rieles ferroviarias
3 Pabellon

4 Pileta Eloy Alfaro
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Sector 5 - Pileta Eloy Alfaro

En este sector, se ha emplazado la Pileta Eloy Alfaro, como un
homenaje a ilustre personaje, quien influyé significativamente en la
construccién del ferrocarril trasandino del Ecuador. Asi también, el
espacio se encuentra acompanado de un pabellén, el cual se preten-
de sea utilizado ademas de una zona de descanso bajo techo, como
un area para la demostracién de obras eventuales en la parte exte-
rior del complejo cultural. Cabe resaltar, que el presente proyecto
arquitectonico ha respetado y acoplado al disenio los elementos con-
memorativos ya existentes en el espacio, en efecto se han mantenido
las rieles ferroviarias como se puede apreciar en la presente imagen,
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Bloque 3 - Museo del tren

Se ha propuesto el disefio de un espacio que conmemore la historia del
Ferrocarril Transandino del Ecuador, ya que, no se pretende dejar
morir las memorias del lugar. Ademas, se han propuesto areas para la
demostracién de obras culturales tangibles y multimedia, con visién
hacia los talentos de las escuelas de arte, de manera que se sientan
apoyados con el escenario propio para demostrar sus obras. Cabe
destacar también, que la superficie podra ser utilizada por usuarios
propios y ajenos al espacio. Finalmente se ha incluido el area destina-
da a las oficinas de los ferrocarrileros ya existentes en el lote de inter-
vencion, en efecto el grupo de trabajo, en su programaciéon arquitecto-
nica ha considerado importante mantener dichas oficinas de concen-
tracion asi como mejorar el alcance de las mismas.
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PRIMERA PLANTA ALTA 1:750
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Bloque 3 Terraza - Mirador
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BLOQUE 1-2

Bloque 1 - Auditorio
2da Planta Alta

Bloque 2 - Escuela de Artes

1 Camerinos

2 E/)sccnario

3 Area de espectadores
4 Circulacién vertical

5 Palco de espectadores = 3
6 Bodega (area inferior a espacio de
espectadores) . D e

2

Pes

2da Planta Alta

1 Circulacion vertical
2 Salén de danza

3 Cuarto de equipos
4 Vestidores

5 Sala de musica

6 Bano de mujeres

7 Bano de varones
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Bloque 2 - Escuela de Artes

2da Planta Alta

En la segunda planta alta, que conforma la escuela de artes, se
encuentra disenado dos espacios importantes, que responden a
un saléon de danza y una sala de misica, conjuntamente con sus
areas complementarias. Aqui, cabe senalar que el saléon de danza
se presta como una zona versatil dentro de la propuesta arquitec-
tonica, puesto que, estda dividido por unos paneles moviles, los
cuales se pueden acoplar acorde a la demanda de estudiantes, asi
también, la sala de danza se encuentra forrada por paneles actis-
ticos, los cuales permitiran un correcto funcionamiento en el
espacio en conexién a sus areas inmediatas. Para finalizar, la
planta encierra una superficie para baterias sanitarias para varo-
nes y mujeres, en efecto, los flujos de personas se distribuyen por
toda la edificacion.

Bloque 1 - Auditorio
2da Planta Alta

Se ha trabajado sobre una zona de palco, a manera de una
segunda planta alta minima, en relacién a la planta de audi-
torio principal. Es importante mencionar que se aprovecha-
do cada una de las areas de la propuesta, siempre apegados
a la normativa para un 6ptimo funcionamiento del espacio.
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MAQUETA

Vista area del proyecto




CENTRO CULTURAL CUENCA

Planta Baja libre y Recorrido Conmemorativo
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LEYENDA

Acero de Refuerzo Var. 28 mm
Estribo de A/r Var. 18mm
Malla electrosoldada R636
Acero de Refuerzo Var. 23 mm
Estribo Circular A/r Var 18mm
Hormigén 210kg/cm?2
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Placa colaborante 200mm x 3mm

Adoquin rectangular 0.9 cm x 0.5 cm

Panel contrachapado MDF tipo A 2,44x1,22
Soporte de aluminio con triple anclaje

Viga IPE 500mm x 200mm

Viga IPE 250mm X 100mm

Placa Colaborante 150mm x 5 mm

© 0N O Ok W

-
o

[y
[y

1

—
-
B~ W

Porcelanato tipo C formato 120 cm x 120 cm
Malla electrosoldada R84

Acero de Refuerzo Var.12mm
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Poliuretano expandido para aislante acustico
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Acero de Refuerzo Var 18mm
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Acero estructural 500mm de radio 25mm espesor

[\
(o)

Panel de Poliuretano expandido 1,22m x 2,44m

Suelo natural de terreno
Viga IPE 550mm X 240mm
Placa Base circular 1,20m de diametro
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Tirafondo de anclaje Acero 10 “~
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Chapa de Compresién de 7,5 cm

Replantillo de piedra compactada
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Mejoramiento de suelo Lastre 20 cm




MUSEQ-7 -~
DELTREN

OXOIO)

LLLLLLLLLLL

AAAAAAAAAAAAAAAAA

sl g s e e a e A e e A

AAAAAA

® ©

©

DET

LEYENDA

Terreno Suelto del Lugar

Mejoramiento de Lastre

Acero de Refuerzo Var. 12mm

Acero de Refuerzo Var. 10 mm
Ceramica rectangular 0.90 cm x 0.10 cm
Rastrera de Madera con camara 0.15 cm
Empaste de yeso liso 2mm

Mortero de cemento (3-1) 0.03cm

Placa Base de Anclaje

Viga IPE 500 mm x 230 mm

Placa Colaborante 0.15 m

Arena Gruesa para junta
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Adocreto rectangular 0.10cm x 0.05cm
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Vidrio templado 25mm
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Riel de Aluminio de paso
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Acero de Refuerzo Var. 23mm
Tirafondo de Acero Estructural 10"~

Replantillo de piedra
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Geomembrana Impermiabilizante 2mm
Ripio 3/4

Ripio 1/8

Hormigén 210 kg/cm2
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Acero de Refuerzo Var. 10mm
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Tuberia Corrugada microperforada PVC 6~



ESCUELA DE ARTES

@%W%W%W%W%%mm@w

S

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

—
ot

® ®

T Y

—
'S

—
w

®®

—
18]

2

23

24

® ®EE

25

ONOIOOIO

©

®

5 5 5 S S S S S S 5 5 S S S S

©)

o

LEYENDA

1 Viga de Acero Estructural IPE 150 mm x 80 mm

2 Hormigén 210 kg/cm 2

3 Malla electrosoldada R636

4 Adoquin rectangular 0.9 cm x 0.5 cm

5 Pilar Acero Estructural Circular Radio 36cm x 2.5 cm
6 Riel T de Aluminio doble apoyo

7 Viga de Acero Estructural IPE 320 mm x 150 mm

8 Malla electrosoldada R84

9 Ladrillo Panelén de arcilla 9cm x 15c¢m x 25¢m
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Mortero de cemento relacion 1:3

Goteron de aluminio

Vidrio Templado 3 lineas

Perfil de Hoja reforzado de aluminio

Marco de Aluminio

Alambre galvanizado 3.5 mm

Mortero 1:5 con Impermiabilizante
Ceramica tipo C formato 60x60 cm
Tirafondo para madera 10"~

Viga de Madera de Pino 15 x 5

Arandela de tope de acero 0.5"°

Tabla de madera de Teca 0.20 cm x 3 m
Tirafondo para madera 6~

Durmiente de Lamado de Pino 20cm x 4cm
Arandela de acero 1/8 “°

Angulo de Riel de Aluminio apoyo simple
Adoquin rectangular 10 cm x 15 cm

Arena Gruesa 3mm

Viga de acero estructural IPE 350 x 180 mm
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4.9.1. Conclusiones

El presente diseno arquitecténico, recae en un espacio amigable con su entorno ya
que armoniza la imagen urbana del mismo, en cuanto a la sintesis de su forma,
color y materiales. Cabe destacar que la programacion arquitecténica responde a
las necesidades reales de la poblacién, ya que, se ha tomado el rol de emisor directo
en cuanto a las necesidades locales de manera especial aquellas afines al ambito
cultural. Finalmente, el anteproyecto distribuye sus actividades por toda la parcela,
en efecto se ha logrado dar una segunda vida al espacio, conjuntamente con su
trascendencia histérica.

Se ha realizado un analisis bibliografico, en donde, se pudo demarcar las definiciones
claras de: espacio publico, como un escenario generador de vida enfocado hacia el
bienestar de la ciudadania; centro cultural, como un espacio para la creacién de
expresiones artisticas o culturales dentro de una edificacién; y equipamiento como
reactivador del espacio ptublico, en donde, la edificacién se vuelve motivo de visita
para el usuario, en efecto se va hacer uso de las zonas adyacentes, de esta manera,
el anteproyecto arquitecténico ha demarcado su concepcion general hacia estos tres
elementos protagoénicos del mismo.

El estudio bibliografico, tanto como las visitas técnicas, fueron de gran aporte para el
equipo de investigacion, ya que se pudo tener un acercamiento holistico con contextos
similares a los alcances planteados, en donde, se pudo delimitar aciertos y errores de
estos macro proyectos. Por este motivo, los andlisis presentados significaron puntos
de partida para la nueva propuesta arquitectonica.

Fue conveniente involucrarse con el sitio y sus actores, con la finalidad de percibir
el estado concreto del mismo. Por consiguiente, los resultados obtenidos denotan un
proyecto aplicable, ya que, se trabajé en base datos reales, de esta manera el grupo
de investigacion tradujo los problemas y necesidades de la localidad en soluciones
arquitectonicas viables para el espacio y su gente.

Se ha logrado re-potencializar el area de estudio a partir de sus caracteristicas tan-
gibles e intangibles, los términos encierran el estado actual del predio en cuanto a
su: topografia, construcciones, e infraestructura, como la historia que conlleva este
espacio iconico de la ciudad. Estos datos absolutos, han sido considerados por el
grupo de trabajo como lineamientos base en cuanto a los criterios de diseno, en
efecto, se ha conseguido un disenio conjunto con los recursos ya existentes.

Resulta importante la identificacién de lotes aptos para la conformacion de areas
publicas y culturales de calidad, en donde, los habitantes puedan desenvolver sus
actividades propias, lejos de estructuras que limitan las dindmicas sociales a espacios
reducidos. Ademads, la dotacién de equipamientos recreativos mejorara la realidad
del sitio y su gente, ya que, invitan al usuario hacia el desarrollo de diferentes roles,
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mismos que deben estar orientados hacia un impacto positivo en la salud fisica y
emocional de la ciudadania.

= La planificacién y desarrollo de planes programas y proyectos para la ciudad, de-
berian enfocar su trabajo a manera de un aporte cultural para los saberes propios de
sus habitantes, que rescaten la identidad propia del lugar. Si bien, haciendo alusiéon
al ambito local, es cierto que existen zonas para la demostracion de arte, también
es evidente la carencia de espacios para la difusion de los mismos, basados en una
propuesta pedagbgica especializada e incluyente que se enmarque en el contexto
socio cultural, al ser actividades complementarias deberian concebirse en un mismo
nucleo. Ahora, destacando el espacio publico, el ser humano por su origen necesita
estar en contacto con su habitat natural, en efecto debe ser prioritaria la proyeccion
sobre una parcela capaz de concebir a la ciudadania un escenario generador de vida
y para la vida. Dinamizar estas relaciones denotan en éxito del proyecto colectivo.

4.9.2. Recomendaciones

= Se recomienda informar a la poblacion sobre el proceso de obtencién de datos, y sus
objetivos, principalmente a los habitantes de las zonas colindantes, de manera que
no se sientan perjudicados con el levantamiento de informacién en campo, en efecto
se creara un vinculo de confianza, que fortalezca el nuevo sentido del espacio.

= Es importante, tener un acercamiento con los usuarios potenciales de cada proyecto,
con el objetivo de identificar los verdaderos problemas y necesidades de la poblacion.
En consecuencia, se garantizara el éxito del proyecto, ya que, el ptiblico va tomar un
papel protagdnico en la propuesta, teniendo en cuenta que, el diseno arquitecténico
estd enfocado hacia la construccién de realidades tangibles que mejoren la calidad
de vida de la poblacién.

= Resulta primordial, tomar como prerrequisito en un disenio arquitecténico, la nor-
mativa, leyes y ordenanzas que tengan influencia sobre el espacio a intervenir, de
manera que el proyecto responda a una propuesta aplicable en el espacio, sobre to-
do si el anteproyecto involucra bienes patrimoniales, los cuales se deben tratar con
atencién prioritaria al ser parte del testimonio vivo de la ciudad.

= Evitar centralizar las actividades en a un area especifica del proyecto, pues, los
puntos ciegos no se generan tnicamente ante presencia de elementos que obstaculicen
una visual desde ciertas areas, ademas se producen por la carencia de iluminacion,
y la ausencia de publico. Aspectos a tomar en consideracion cuando uno de los
alcances esté enfocado hacia combatir los niveles de vandalismo en la zona.

= Se sugiere involucrarse con proyectos arquitecténicos realizados en contextos simi-
lares a los alcances propuestos, para asi poder brindar una nueva realidad en el
espacio basada en resultados evidentes, es factible considerar los aspectos favorables
y no favorables como puntos de partida hacia un nuevo proyecto arquitectonico.
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= Analizar a detalle, las fortalezas, oportunidades, debilidades y oportunidades del
espacio, y en la medida de lo posible convertir los aspectos aparentemente negativos
del espacio como estrategias para su repotencializacion. En el caso del presente
proyecto de titulacién se aprovechd una zona aparentemente en desventaja por su
topografia como un aspecto favorable para su la propuesta de un mirador desde un
nuevo polo de la ciudad.
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