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RESUMEN

El presente trabajo analiza la técnica, estética e iconografia del mural con tierra denominado “La
Madre Tierra Sana” ubicado en el Museo de Arte Moderno de Cuenca, Ecuador. La investigacion
parte del problema de comprender como las técnicas ancestrales aplicadas al muralismo
contemporaneo pueden integrarse al espacio museistico sin perder su esencia simbdlica ni su
integridad material. Se justifica por la importancia de rescatar, valorar y documentar los saberes
tradicionales vinculados al uso de tierra como medio artistico, promoviendo su vigencia en la
arquitectura contemporanea y el arte publico. El estudio es relevante por su aporte a la conservacién
patrimonial, que fortalece la identidad cultural y fomenta el uso de materiales sostenibles en el
ambito artistico — arquitectdnico. El objetivo principal es analizar integralmente el mural desde sus
aspectos técnicos, estéticos y simbdlicos. Se trata de una investigacion cualitativa, con un caso de
estudio especifico; que como resultado nos ha permitido identificar las innovaciones técnicas
adaptadas a materiales naturales, estrategias de conservacién y un discurso iconogréafico coherente
con el contexto local.

Palabras clave: muralismo andino, arte con tierra, patrimonio cultural, identidad visual, arquitectura
y arte



ABSTRACT

This paper analyzes the technique, aesthetics, and iconography of the earthen mural entitled “La
Madre Tierra Sana” (Mother Earth Heals) located in the Museum of Modern Art in Cuenca, Ecuador.
The research addresses the challenge of understanding how ancestral techniques applied to
contemporary muralism can be integrated into the museum setting without losing their symbolic
essence or material integrity. The study is justified by the importance of preserving, valuing, and
documenting traditional knowledge related to the use of earthen materials as an artistic medium,
promoting their relevance in contemporary architecture and public art. This research is relevant for
its contribution to heritage conservation, which strengthens cultural identity and encourages the use
of sustainable materials in the artistic-architectural field. The main objective is to comprehensively
analyze the mural from its technical, aesthetic, and symbolic dimensions. This is a qualitative study,
based on a specific case, which has made it possible to identify technical innovations adapted to
natural materials, conservation strategies, and an iconographic discourse consistent with the local
context.

Keywords: Andean muralism, earthen art, cultural heritage, visual identity, architecture and art
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CAPITULO |

1. INTRODUCCION

La presente investigacion surge de la necesidad de comprender como las técnicas tradicionales
vinculadas al uso de la tierra como un material pictorico pueden ser aplicadas en el contexto del arte
mural contemporaneo, sin perder la autenticidad simbdlica ni la integridad del material. El problema
central radica en la escasa documentacion y analisis técnico — estético de murales realizados con
tierra en entornos institucionales, como museos, donde confluyen exigencias de conservacion,
representacion cultural y sostenibilidad material. En particular, el mural “La Madre Tierra Sana”
ubicado en el Museo de Arte Moderno de Cuenca, constituye un caso paradigmatico que permite
examinar esta convergencia.

El muralismo con tierra en el Ecuador tiene raices profundas en las practicas ancestrales de las
culturas precolombinas y ha evolucionado hasta integrarse en las expresiones contemporaneas que
buscan rescatar y proyectar la identidad territorial. A pesar de su valor cultural y patrimonial, existe
una limitada produccién académica que aborda este tipo de obras desde una perspectiva integral
que contempla su técnica de elaboracién, sus aspectos simbdlicos y la relacion con el espacio
arquitectonico. Este vacio de conocimiento justifica la pertenencia de la presente investigacion, la
cual busca aportar a la valoracidon de précticas artisticas vernaculas y su vigencia en el espacio
museistico actual.

El objetivo general de este trabajo es el siguiente:

Desarrollar un analisis integral del mural con tierra del Museo de Arte Moderno de Cuenca desde
una perspectiva arquitectonica, abordando sus dimensiones técnicas, estéticas e iconograficas.
Este estudio permitir4 evaluar su importancia dentro del patrimonio cultural y artistico de la ciudad,
identificando su relacion con el espacio arquitecténico, su estado de conservacion y su valor
simbdélico. A partir de este andlisis, se busca contribuir a la formulacion de estrategias para su
preservacion y difusion, asegurando su reconocimiento en el contexto local e internacional.

Desde la perspectiva arquitecténica se considera al mural como un elemento integrado en la
estructura fisica y simbdlica del espacio museografico. Por ello, se analizan los siguientes aspectos
esenciales:

1. Estructuray Soporte: la ubicacién y fijacion del mural debe adaptarse coherentemente al
muro y la volumetria del espacio del museo, asegurando su estabilidad fisica y funcional
dentro del museo.

2. Escalay composicion espacial: el tamafio, proporcion y disposicién del mural se relacion
con las dimensiones del espacio expositivo, la circulaciéon de los visitantes y elementos
arquitectonicos circundantes, buscando que el mural armonice con el espacio del museo y
potencie la experiencia visual.

3. Condiciones ambientales: la arquitectura en el museo es determinante en cuanto a
iluminacién natural o artificial, temperatura, humedad, entre otros; estos influyen en la
conservacion del mural y en la percepcion de sus colores y texturas; estos factores deben
evaluarse para asegurar la estabilidad material y la apreciacion estética de la obra.

Este estudio permitira evaluar la importancia del mural dentro del patrimonio cultural y artistico de la
ciudad, identificando su relacién con el espacio arquitecténico, su conservacién y valor simbélico. A
partir de este analisis se busca contribuir a la formulacién de estrategias para su preservacion y
difusion, asegurando su reconocimiento en el contexto local e internacional.

En cuanto a los objetivos especificos estan enfocados en lo siguiente:

-13-



Analizar los aspectos técnicos y materiales del mural, identificando los componentes utilizados
en su elaboracién, sus propiedades fisicas y su comportamiento estructural en relaciéon con las
condiciones ambientales y constructivas del Museo de Arte Moderno de Cuenca. Evaluar el estado
de conservacion del mural y los factores de deterioro que afectan su estabilidad, proponiendo
medidas adecuadas de intervencién y mantenimiento.

Estudiar la relacion del mural con el espacio arquitecténico del museo, examinando sus
caracteristicas estéticas, incluyendo color, textura y composicidn, y su integracién en el disefio del
edificio. Analizar el impacto visual del mural en la percepcién espacial del visitante y su interaccion
con la iluminacion, los recorridos y la configuracion del museo como espacio expositivo.

Realizar un analisis iconografico del mural, interpretando los simbolos, formas y narrativas
presentes en la obra y su conexién con la identidad cultural y la memoria colectiva de Cuenca.
Establecer como estos elementos refuerzan la funcién del mural como parte del discurso
arquitectonico y patrimonial del museo.

Formular estrategias para la conservacion y difusién del mural, desarrollando un plan de
intervencién que garantice su preservacion en armonia con el edificio patrimonial. Disefar
propuestas para su integracion en actividades educativas, museogréficas y turisticas, promoviendo
su revalorizacion dentro del espacio arquitecténico y urbano de Cuenca.

Metodolégicamente, adopta un enfoque cualitativo interpretativo, implementado como un
estudio de caso centrado en el mural “La Madre Tierra Sana”. Este disefio permite abordar el mural
como una unidad Unica de analisis, en el ambito idiogréfico, orientado a comprender en profundidad
el caso particular en un contexto especifico.

Para la recoleccion de datos se ha combinado mediante un trabajo de campo con estudio
bibliografico. En campo se realiza la observacion directa en sitio del mural, documentando sus
caracteristicas técnicas y estéticas mediante un registro fotogréafico. A su vez consultamos fuentes
bibliogréaficas y documentales sobre el arte mural y patrimonio cultural, con el fin de contextualizar
los hallazgos técnicos e iconograficos.

-14 -



CAPITULO II
2. CONTEXTO CULTURAL E HISTORICO DEL MURAL EN EL MUNDO
2.1 El concepto de los murales a nivel global

La UNESCO subraya que las pinturas murales han desempefiado “un papel crucial como
registros visuales de diversas culturas a lo largo de la historia”, constituyendo una de las primeras
formas de arte desarrolladas por el ser humano (UNESCO, 2024). Segun este organismo los
murales ofrecen una vista al pasado siendo una herramienta poderosa de la expresién de la
identidad cultural de una comunidad. Ademas, podemos resaltar que los murales son una de las
formas antiguas de registro visual sobre una cultura o comunidad siendo un transporte para la
transmision cultural y generacional. Estas consideraciones evidencian la importancia global de los
murales como patrimonio cultural y medio de comunicacién colectivo desde Europa hasta América
Latina, el muralismo es parte importante del patrimonio cultural en distintos pueblos.

La préactica del muralismo es tan antigua como la necesidad humana de comunicar ideas. Segun
los estudios contemporaneos se ha podido sefialar que dibujar en muros y paredes es tan antiguo
como la necesidad del ser humano de comunicarse. En efecto, desde las primeras pinturas
rupestres el lugar del arte ha sido el espacio publico, donde las comunidades plasman mitos,
historias, simbologias sobre los muros o rocas. A lo largo de esta historia se ha encontrado ejemplos
en todo el mundo entre los cuales destacan pinturas murales en tumbas egipcias, escenas sagradas
en templos mesoamericanos, fresco renacentistas europeos, ejemplos concretos como la creacion
(véase Figura 1) o el arbol de la vida (véase Figura 2). En cada caso el muralismo ha estado
integrado en la arquitectura misma (palacios, templos, edificios publicos), sirviendo para narrar
tradiciones locales y memorias colectivas. Esta continuidad histérica demuestra que el mural es una
expresion artistica inherente a la experiencia humana y urbana desde la Antigiiedad hasta nuestros
dias.

Figura 1 La Creacion

Nota. La Creacion Diego Rivera (1922-1923), [Fotografia], por Ricardo Alvarado, 2020, Gaceta UNAM,
(https://www.gaceta.unam.mx/la-creacion-explora-el-concepto-de-mestizaje/)
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Figura 2 El arbol de la vida

Nota. El arbol de la vida de Roberto Montenegro (1921-1922), [Fotografia], por Lourdes Almedia, 2022,
Gaceta UNAM, (https://www.gaceta.unam.mx/el-arbol-de-la-vida/)

Asimismo, las tradiciones muralistas son diversas segun la region. Por ejemplo, en el noreste
de Tailandia los templos budistas del siglo XllI albergan murales que “combinan formas sagradas y
seculares”, relatando leyendas religiosas y escenas cotidianas. Un estudio reciente concluye que
estos murales son “mas que arte decorativo; son imagenes sociales que trascienden la apreciacién
visual” (Xiong, 2025). Esto ilustra como, en Asia, el muralismo cumple funciones analogas a las
observadas en América o Europa: los muros pintados transmiten idearios religiosos, valores
nacionales y narrativas histéricas propias de cada comunidad. De hecho, en diferentes partes del
mundo se observan que el arte mural articula la identidad cultural y memoria colectiva. En este
sentido, los murales funcionan globalmente como un transporte a la integracion cultural, adaptada
a los contextos locales manteniendo su esencia comunicativa universal.

En el siglo XXI el muralismo sigue evolucionando y expandiéndose internacionalmente. Segun
la UNESCO, “el muralismo es una industria en crecimiento”. tanto el sector privado como las
instituciones publicas lo emplean para transmitir mensajes, embellecer entornos y “fomentar la
cohesién social” (UNESCO, 2024). De hecho, en la actualidad se afiade un valor econémico a las
ciudades, convirtiéndolas en fuentes de empleo y escenarios de identidad comunitaria. En conjunto,
este caracter histdrico, social y econdmico confirma que el mural es una forma artistica de valor
universal y multidimensional: una practica ancestral que continlia actualizandose como un medio de
comunicacion cultural en todo el mundo.

El “Street art” es una expresion estética que acompafia a la humanidad desde sus origenes mas
remotos. En las antiguas cavernas, el principal descubrimiento no fueron las letras, sino los dibujos
que representaban escenas de caceria realizadas por los nativos. Con el tiempo, estas
representaciones gréficas evolucionaron hacia ideogramas que relatan aspectos de la vida de los
primeros humanos que residian en cuevas. Este uso de simbolos visuales para comunicar ideas fue
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el antecedente directo de la escritura que a partir de estas formas primitivas surgieron signos mas
complejos que, con el paso de los siglos, se convirtieron en letras y nimeros, el primer sistema de
escritura del que se tiene un registro aparecié hace unos 4.000 afios en la region que hoy
corresponde a Irak.

Es una expresion estética que acomparfa al mundo desde su mas lejano origen, lo primero que
se descubrio en las antiguas cavernas no eran letras, se trataban de dibujos sobre aquellas cacerias
que realizaban aquellos nativos, con el tiempo se transformaron en ideogramas que narraban la vida
de los primeros humanos quienes vivian en cuevas. Estos escritos con el pasar del tiempo se han
convertido en letras y ndmeros que dieron origen a lo que se conoce como la palabra escrita, el
primer sistema de escritura que conocemos data hace unos 4.000 afios en la actual Irak.

Por tal motivo aquella costumbre primigenia jamas se abandond, mas bien ha creado una
necesidad de transferir aquellos pensamientos o ideas mas grandiosas en un mural. Hoy todas las
ciudades alrededor del mundo los cuentan en miles, desde la expresion minima como el tag hecho
con un marcador hasta los murales tan altos en edificios de treinta pisos, todo este arte conocido
como street art también es cominmente conocido como grafiti.

Figura 3 El hombre Controlador del Universo

Nota. El hombre Controlador del Universo de Diego Rivera (1934), [Fotografia], 2023, Museo del Palacio de
Bellas Artes, (https://museopalaciodebellasartes.inba.gob.mx/el-hombre-controlador-del-universo/)

Segln Delgado (1999), los efectos del street art pueden entenderse como un territorio
desterritorializado (no esta ligado a un espacio fijo o estable y ha perdido su contexto), que de
manera constante es reterritorializado (asignado un nuevo espacio, uso o interpretacion) y vuelto a
desterritorializar. Este espacio se caracteriza por la sucesién y superposicion de poblaciones, donde
se concentran y desplazan fuerzas sociales diversas, quedando expuesto a continuas
composiciones o recomposiciones morales. Es desterritorializado porque en su seno, lo Unico
consensuado es la indiferencia y prohibicion explicita de tocar, constituyendo asi un dmbito en el
que nada de lo que ocurre es homogéneo. Una imagen adecuada para describirlo es la esponja que
al mismo tiempo absorbe y expulsa los liquidos que atrapa. Un ejemplo de ello lo encontramos en
los murales urbanos de Banksy en Londres o grafitis colectivos de barrios populares en la ciudad de
Quito, donde las obras no permanecen estaticas, sino que son intervenidas, borradas o
resignificadas por nuevas capas de pintura. Esta dinamica ilustra como el street art encarna un
espacio social en permanente cambio, abierto a mdltiples lectoras e interpretaciones.
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Figura 4 Mural de un arbol

Nota. Un mural de un arbol en una calle de Londres, la Ultima obra de Banksy, [Fotografia], 2024, El Mundo,
(https://www.elmundo.es/cultura/arte/2024/03/18/65f7eda421efa07b2e8b458e.html)

En base a esta ponencia, la escritura en las paredes tienen innumerables formas de ser
explicadas por diferentes teorias, esta sintesis esta basada en el &mbito de transmitir un mensaje
gue guie al caminante, le provea de sefiales o lo de un cAdigo secreto o abierto a la interpretaciéon
de estas intervenciones pero nunca de forma cerrada, puede tener un grandioso significado como
al mismo tiempo puede ser un intento de copia sin sentido alguno encaminado en el habla cotidiano
que se usa a diario.

Otro concepto que nos ayuda a entender el street art es de flaneur propuesto por el teérico
aleméan Walter Benjamin.

...el arte del flaneur incluye el saber habitar. El arquetipo del habitar es la matriz o la cascara.
Se puede decir que esta es la silueta del ser que la habita. Apenas uno quiere recordar que no sélo
viven en los hombres y los animales, sino también los espiritus y sobre todo las iméagenes, se hace
visible ante los ojos lo que ocupa al flaneur y lo que él busca. El flaneur es el sacerdote del genius
loci. Este discreto paseante con la dignidad de un sacerdote y el sentido detective. Tiene, con su
ligera erudicion, algo del padre Brown de Chesterton, este maestro del crimen (...) Solo un hombre
en el que lo nuevo se anuncia, aun con serenidad, tan vivamente, puede hacer una mirada tan
original. (McLuhan, Powers, 1989)

El concepto de flaneur — el pasante urbano observador — popularizado por Walter Benjamin
partiendo de los escritos de Charles Baudelaire. Para Benjamin, este concepto encarnaba al
espectador moderno de la ciudad, un “sacerdote del genius loci” y detective aficionado que
deambula sin rumbo fijo absorbiendo la esencia de la vida urbana (Benjamin, 2005). Esta figura del
siglo XIX naci6 en los pasajes y bulevares de la modernidad parisina, donde flaneur resalta “pasea
por la ciudad en busca de experiencias, habitando el espacio publico como un consumidos de
imégenes” (Barber, 2023, p. 890). En su deambular flaneur no solo observa la arquitectura y las
multitudes, sino que da una definicién al espacio con su recorrido convirtiéndolo en una suerte de
antropélogo de la calle.

En cuanto a las aplicaciones contemporaneas del concepto de flaneur en el ambito urbanistico
y arquitecténico, destacamos lo siguiente:
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- Flaneur en la ciudad neoliberal. Sanchez Martinez (2022) reinterpreta al flaneur frente a
las transformaciones del urbanismo contemporaneo. Analizando paisajes urbanos
gentrificados, concluyendo que la esencia del pasante moderno ya no se define en los
mismos términos que, en la época de Benjamin, debido a la invasion capitalista en los
espacios publicos.

- Flaneur digital y espacio hibrido. La irrupcion de la tecnologia digital nos da lugar a
nuevas formas de flanerie. Torrecilla (2020) concibe la contemporaneidad como un “lector
y escritor del espacio hibrido”, es decir, alguien que recorre la ciudad fisica interactia con
distintas capas digitales. De manera complementaria, Barber (2023) introduce la nocién de
“flaneur digital” en la ciudad inteligente, mostrando como las TIC reconfiguran la relacion
entre el ciudadano y el entorno construido.

- Flaneur y la pericia urbana. Alcaide-Ramirez y Varela-Manograsso (2025) analizan el
desplazamiento del flaneur hacia las periferias contemporaneas, argumentando que los
margenes de la ciudad ofrecen un terreno fértil para la observacion y critica social,
proporcionado “nuevas perspectivas a este personaje en la actualidad” (p.5).

Hasta el punto del andlisis se ha centrado en el: origen de la practica, el ambito donde se
desarrolla y la figura con la que se relacionaria. Haria falta nombrar un factor mas quiza el mas
complicado de explicar, este factor es el orden mundial del muralismo en la definicién del espacio
visual.

McLuhan y Powers (1989) afirman que el espacio visual (...) ha procedido durante los ultimos
4000 afios para esculpir la imagen de si misma monolitica y lineal, una imagen que enfatiza el
funcionamiento del hemisferio izquierdo del cerebro y que, en el proceso, glorifica el razonamiento
cuantitativo. (...) Lo acustico y lo visual estdn chocando entre si a la explosiva velocidad de la luz.
El flujo eléctrico ha producido un contacto abrasivo entre sociedades diferentes a nivel global,
ocasionando en todo el mundo frecuentes colisiones de valores.

Durante milenio, el predominio de lo visual ha marcado la concepcion del espacio y la
arquitectura, enfatizando un enfoque lineal y racional orientado a las proporciones geométricas y
l6gica cuantitativa. La arquitectura occidental, especialmente desde la modernidad, tiene como
privilegio la estética de la vision y la forma por encima de otras sensaciones, lo que consolidad una
imagen monolitica del espacio construido. Sin embargo, en las primeras culturas. El sonido y la
acustica de los espacios tenian un rol fundamental en la experiencia arquitecténica (ArqueoTimes,
2021). De hecho, las edificaciones antiguas como los teatros grecorromanos, tenian un disefio
ligado de manera intima a las cualidades acusticas para la amplificacién de la voz y la musica,
demostrando que la arquitectura también se relaciona con el sonido.

En la arquitectura contemporanea se advierte un renovado interés por integrar todos los sentidos
en el disefio del espacio, sobre los ambitos patrimoniales. Sefialando que un espacio es mucho mas
gue su imagen pues que sus texturas, olores y sonidos, influyen directamente en los usuarios del
contexto inmediato. Esto busca equilibrar la hegemonia de la vista con la incorporacién acustica, el
tacto y los sentidos en la concepcién espacial.
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Figura 5 El Gran Mural que cuenta la historia de Cuzco

Nota. Adaptado de él gran mural que cuenta la historia de cuzco [Fotografia], por Boleto Machu Picchu,
(https://www.boletomachupicchu.com/gran-mural-historia-cusco/).

Los murales a lo largo de los afios han sido una forma artistica de expresarse atravesando
diversas culturas y épocas, construyendo un lenguaje visual capaz de transformar espacios urbanos
y trasmitir mensajes sociales y politicos. En diversas regiones del mundo, se han utilizado para
narrar historias colectivas y reivindicar identidades culturales, logrando que el arte se integre de
manera organica en el tejido urbano. Riggle (2010) destaca que estas intervenciones artisticas no
solo embellecen los entornos, sino que al mismo tiempo funcionan como catalizadores de cambios
sociales que generan un dialogo constante entre la comunidad y el espacio en el que se insertan.

El impacto de los murales a nivel mundial se manifiesta en la diversidad de técnicas y tematicas
aplicadas, lo que refleja las innovaciones contemporaneas como tradiciones ancestrales. De estas
intervenciones se desprende la importancia del contenido iconografico y las decisiones técnicas
adoptadas en su ejecuciéon para comunicar mensajes complejos o profundos. Delgado (2016)
sostiene que los murales, al materializar sus formas y colores las tensiones y aspiraciones de las
sociedades, se convierten en documentos visuales esenciales para comprender la transformacion
del espacio publico y la construccion de la identidad social.

Algunas intervenciones en los murales con un caracter efimero han afiadido una dimensién de
temporalidad y que enriquece su andlisis técnico y estético. Delgado (2016) observa que la
utilizacion de materiales y técnicas innovadoras en la ejecucién de murales puede reflejar tanto la
resiliencia como la dindmica de las culturas que lo producen, evidenciando una simbiosis entre lo
tradicional y lo contemporaneo. En paralelo, Riggle (2010) argumenta que la propia transitoriedad
de estas obras fortalece su relevancia como agentes de cambio social, al capturar instantes efimeros
gue a la vez se convierten en testimonios de evolucion en el espacio urbano. En base a este dialogo
entre la ausencia y permanencia permite que el mural se erija como un espejo critico de la
transformacion social a nivel global y no que solo embellezca el entorno.

El lenguaje visual trasciende el embellecimiento del espacio urbano, permitiendo asi la
articulacion de discursos politicos, sociales y culturales (véase Figura 5). La capacidad para cambiar
entornos y fomentar la interaccion comunitaria radica en su naturaleza de documento vivo, en el que
se plasman tanto los ideales colectivos como las tensiones histéricas de una sociedad.
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Figura 6 La imagen de la Patria

Nota. La imagen de la Patria de Oswaldo Guayasamin (1988), [Fotografia], por Presa Latina, 2025,
(https://www.prensa-latina.cu/2025/05/26/la-patria-de-guayasamin-mural-que-incomoda-en-ecuador/).

El mural, como una forma de expresion artistica, se erige en un lenguaje visual que trasciende
el mero embellecimiento del espacio urbano, permitiendo la articulacién de discursos politicos,
sociales y culturales. Su capacidad para transformar entornos y fomentar la interacciéon comunitaria
radica en su naturaleza de documento vivo, en el que se plasman tanto los ideales colectivos como
las tensiones histéricas de una sociedad. En este contexto, Riggle (2010) destaca que los murales
no solo modifican la apariencia estética de la ciudad, sino que también actian como agentes de
cambio al promover un didlogo continuo entre los espacios publicos y los ciudadanos, lo que
evidencia su rol central en la transformacion social.

Paralelamente, la diversidad de técnicas y materiales empleados en la realizacion de murales
subraya la riqueza de sus aportes en términos iconograficos y técnicos. La transitoriedad de algunas
intervenciones afiade una dimension de temporalidad que intensifica su capacidad para capturar
momentos especificos de transformacion y resistencia, convirtiéndose en testigos efimeros de la
evolucién cultural. Delgado (2016) sostiene que esta dualidad entre lo permanente y lo efimero no
solo refuerza el impacto visual de los murales, sino que también los posiciona como elementos
fundamentales para comprender los procesos de construccién y deconstruccién de la identidad
social en el espacio publico.

Figura 7 Presencia de América Latina

Nota. Mural Presencia de América Latina cumple 56 afios asombrado a Chile y al mundo, [Fotografia], por
Katerinne Pavez Marchant, 2021, Noticias UdeC (https://noticias.udec.cl/mural-presencia-de-america-latina-
cumple-56-anos-asombrando-a-chile-y-al-mundo/).
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2.2 Los murales en el Ecuador

En Ecuador, los murales representan un espacio de intervencién social y visual que trasciende
la decoracion, constituyéndose en un medio para la expresion de identidades y reivindicaciones
culturales. Estas obras, plasmadas en espacios publicos urbanos, abren un dialogo directo con la
ciudadania al narrar historias colectivas, problematicas sociales y transformaciones culturales.
Ibargiien (2015) analiza cémo el muralismo en el pais se configura como un fenémeno que no solo
embellece el entorno, sino que también actia como catalizador de memoria histérica y de resistencia
politica, posicionandose en el cruce entre el arte y la transformacion social.

Figura 8 Lenguaje del Pueblo

Nota. Mural Lenguaje del pueblo de Eduardo Kingman (1997) en el Banco Central del Ecuador, [Fotografia],
por Andrea Moreno Aguilar, 2010, ResearchGate (https://www.researchgate.net/figure/Figura-4-Eduardo-
Kingman-Lenguaje-del-pueblo-1997-Fuente-Andrea-Moreno-Aquilar_figd 343899211).

El muralismo tiene raices profundas, influenciado por las tradiciones indigenas y busqueda de
la identidad nacional. Desde los afios 30, los murales han sido utilizados como una herramienta de
comunicacién social y politica, esto refleja las luchas y aspiraciones del pueblo ecuatoriano. Esta
historia va entrelazada con eventos significativos, como la Revolucién Liberal y el auge de
movimientos indigenas que buscan visibilizar su cultura y sus reivindicaciones (Pérez, 2019). Este
contexto histdrico se vuelve esencial porque ayuda a comprender la importancia del mural de tierra
en el Museo de Arte Moderno, ya que es una clara representacién de la continuacién de las
tradiciones artisticas.

Figura 9 Mural en la Capilla del Hombre

Nota. Mural en la Capilla del Hombre de Oswaldo Guayasamin, [Fotografia], por Fundacion Guayasamin,
2020, (https://quayasamin.org.ec/capilla-del-hombre/).
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La incorporacién de técnicas y materiales autdctonos, como lo es la tierra, es un testimonio de
riqueza cultural del pais y su conexién con la naturaleza. En Ecuador, el uso de la tierra en el arte
no es solo un tema estético, sino también un tema simbdlico en relacién con el pueblo, su entorno y
su historia. Este enfoque permite que los artistas locales exploren temas de identidad, pertenencia
y resistencias a través de sus obras (Alvarado, 2020). Al utilizar la tierra en el mural como material
principal se inscribe en la tradicién que con el paso de tiempo aborda cuestiones contemporaneas.

Las obras de artistas ecuatorianos han sido reconocidas en el ambito internacional, destacando
la importancia del muralismo como un medio para transmitir mensajes de justicia social y cultural.
En este sentido, el mural se convierte en un espacio de didlogo entre el pasado y el presente donde
la historia del Ecuador se entrelaza con las narrativas contemporaneas. La eleccién de este medio
no es casual, sino que responde a una necesidad de los artistas de crear obras que no solo sean
visualmente impactantes, sino que también significativas y reflejen la realidad social del pais
(Gonzalez, 2021).

Por otro lado, el fenémeno del muralismo en Ecuador permite observar una diversidad de
técnicas y enfoques estéticos que reflejan tanto la tradicion como la innovacion en el ambito del arte
urbano. En este sentido, Marin (2018) expone que los murales en diferentes ciudades ecuatorianas
incorporan elementos iconograficos y simbdlicos propios de cada contexto local, haciendo énfasis
en la importancia de los procesos participativos y colectivos en su realizaciéon. Este enfoque
colaborativo no solo resalta la dimension artistica de los murales, sino que también enfatiza su valor
social al integrar diversas voces y perspectivas en la construccion del espacio publico.

La practica mural se revela, como una herramienta critica frente a las dinamicas
contemporaneas de urbanizacién y conflicto social. Las intervenciones artisticas en muros y
fachadas permiten cuestionar la narrativa dominante y ofrecer alternativas visuales que fomentan el
dialogo y la reflexion sobre problematicas actuales. Tal visién critica y comprometida con los
procesos socioculturales en Ecuador se plasma en las propuestas analizadas por Ibarguen (2015)
y Marin (2018), las cuales confirman que el muralismo es un recurso fundamental para la
transformacion del paisaje urbano y para el fortalecimiento de la identidad colectiva en el pais.

Figura 10 Danza Chamanica

Nota. Mural en arcilla, Danza Chamanica [Fotografia], Carmen Cadena, Museo Municipal Maria Eugenia Puig
(https://issuu.com/utnuniversity/docs/e-book-mujeres-artistas-de-imbabura/s/11224444).

En Ecuador, el muralismo se configura como una practica artistica que va mas alla de la
decoracién de espacios urbanos, constituyéndose en un potente medio de intervencion social. Los
murales permiten la integracién y expresion de diversas identidades, actuando como herramientas
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para rescatar la memoria histdrica y para la resistencia politica. Al plasmar historias colectivas y
sefialar problematicas sociales, estas intervenciones no solo embellecen el entorno, sino que
también generan un didlogo directo con la ciudadania, configurandose en escenarios de
transformacion cultural. Ibargten (2015) argumenta que el muralismo en el pais sirve para articular
discursos politicos y sociales que revalorizan la identidad colectiva, posicionando estos espacios
visuales como elementos esenciales en la construccién de una memoria compartida.

Por otro lado, las diversas técnicas y enfoques estéticos presentes en el muralismo ecuatoriano
demuestran su capacidad de adaptacion y renovacion, fusionando elementos tradicionales con
practicas contemporaneas. Estas obras integran iconografias propias de cada contexto local y se
desarrollan en un ambiente de colaboracién comunitaria, lo que potencia su impacto social. Marin
(2018) resalta que el caracter participativo de estos proyectos enriquece la narrativa visual del
espacio publico, ya que involucra a distintos actores y perspectivas en la creacion del discurso mural.
En conjunto, estas caracteristicas hacen del muralismo una herramienta critica frente a las
dinamicas de urbanizacidén y conflicto social, promoviendo la reflexién y el cambio en la sociedad
ecuatoriana.

En Ecuador, la tradicion muralista con tierra tiene profundas raices que se conectan con las
practicas ancestrales de las culturas precolombinas, particularmente las tradiciones Valdivia,
Chorrera y Tolita, donde el barro y los pigmentos naturales servian como medios de expresion
simbdlica y ritual (Carridn, 2018). Durante el periodo de la Escuela Quitefia colonial, estas técnicas
se fusionaron con la estética europea, creando un lenguaje visual sincrético que persistio en las
manifestaciones populares (Vargas, 2021).

El renacimiento del muralismo ecuatoriano se produjo en la década de 1960 en paralelo con las
transformaciones en la arquitectura y el urbanismo del pais. El auge del indigenismo y la bisqueda
de laidentidad nacional poscolonial llevaron a los artistas Oswaldo Guayasamin y Eduardo Kingman
a revalorar las técnicas antiguas y materiales autdctonos como la tierra en sus representaciones
murales (Rodriguez Castelo, 2018). De manera simultanea, la arquitectura ecuatoriana transitaba
cambios hacia el estilo internacional modernista, visible en edificaciones como el Palacio Legislativo
de Quito, mientras que, en otras ciudades como Quito y Guayaquil, experimentaron un proceso de
expansion urbana marcada por la migracion de campo-ciudad y la presion demogréfica. Estas
dinamicas urbanas, descritas por Osorio (2011) como parte de la modernizacion capitalista, articula
al muralismo en un mismo horizonte de construccidon simbdlica. Asi, los murales de los edificios
publicos modernos se convirtieron en escenarios de una identidad colectiva en formacion donde lo
autéctono y contemporaneo dialogan con las configuraciones del espacio urbano.

Figura 11 Los astilleros de Guayaquil

Nota. Mural en arcilla Los Astillero de Guayaquil, [Fotografia], por Carmen Cadena, Museo Municipal Maria
Eugenia Puig (https://issuu.com/utnuniversity/docs/e-book-mujeres-artistas-de-imbabura/s/11224444).
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2.3 Los murales en laciudad de Cuenca

En la ciudad de Cuenca la cual fue fundada en 1557 segun las estrictas normas urbanisticas del
rey Carlos V, siguiendo un trazado ortogonal renacentista, disefio que se ha mantenido durante
siglos en el centro histérico de Santa Ana de los Rios de Cuenca. La mayor parte de las edificaciones
patrimoniales datan del siglo XVIII, época en que predomino la arquitectura barroca -especialmente
en iglesias y casas sefioriales- (Negrete, 2023). A finales del siglo XIX, la bonanza econémica por
la exportacion de quinina y sombreros de jipijapa impulso la modernizacién urbana, integrando
nuevos estilos arquitecténicos mas contemporaneos.

Durante los siglos XVI al XVIII, la produccién local de artes plasticas en Cuenca estuvo
estrechamente ligada a las necesidades cotidianas de la poblacién. En este contexto, el siglo XVIII
propicio el desarrollo de grandes conjuntos de pintura mural de caracter pablico. Estas obras fueron
consideradas ejemplos sobresalientes del arte cuencano colonial con caracteristicas Unicas en los
Andes (Martinez Borrero, 2015). Los murales complementan la arquitectura religiosa y espacios
publicos, reflejando la fusion de las tradiciones indigenas y espafiolas, respondiendo directamente
ala realidad social de la época. De esta manera, el muralismo colonial en Cuenca no solo embellece
la Ciudad, sino la documenta y sostiene la vida diaria de sus habitantes.

El muralismo en la ciudad de Cuenca se configura como una manifestacion artistica que ha
contribuido significativamente a la construccion de la identidad urbana. Desde sus inicios, los
murales cuencanos sirven para plasmar las vivencias colectivas, aportando a la memoria histérica
y al sentido de pertenencia de sus habitantes. En este sentido, Chavez (2017) destaca que los
murales actiian como vehiculos de transformacién social, permitiendo una lectura critica del paisaje
urbano y convirtiéndose en testigos visuales de la evolucién cultural de la ciudad.

La dimensioén estética y técnica de los murales en Cuenca ha sido objeto de analisis en diversos
estudios, evidenciando la compleja relacién entre arte, espacio y sociedad. Loaiza (2011) profundiza
en como estas intervenciones artisticas no solo embellecen el entorno, sino que también integran
elementos simbdlicos y discursivos que dialogan con la identidad local. Segun este andlisis, la
intervencién mural en los espacios publicos de Cuenca se erige como una herramienta fundamental
para articular discursos que reflejan tanto las tradiciones culturales como las dinamicas
contemporaneas.

Figura 12 Detalles del mural

Nota. Detalles del mural de tierra [Fotografia], Estudiantes Universidad Catdlica de Cuenca de 7mo Ciclo,
2023, La ruta de la tierra (https://www.instagram.com/p/Cy_TjsAuatt/?img_index=1).
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En la actualidad, el muralismo en Cuenca demuestra su impacto transformando el espacio
urbano y promoviendo la participacion ciudadana. Gonzalez (2015) destaca que la presencia de
murales no solo revaloriza el patrimonio visual, sino que también actlia como un catalizador de
procesos para la regeneracion urbana. De este modo, los murales impulsan a la creatividad y el
compromiso social en las comunidades. Esta perspectiva muestra como el muralismo, mediante un
lenguaje visual dinamico y accesible, integrado los procesos de cambio y fortaleciendo el sentido de
pertenencia de los habitantes de la ciudad.

Figura 13 Mural con tierra

Nota. Mural de tierra en el centro histérico de Cuenca [Fotografia], Estudiantes Universidad Catélica de
Cuenca de 7mo Ciclo, 2023, La ruta de la tierra (https://www.instagram.com/p/Cy_TjsAuatt/?img_index=1).

Diversos estudios coinciden que el muralismo en la ciudad constituye un recurso fundamental
para articular identidad, memoria y transformacion urbana. Varias investigaciones sefialan que los
murales no solo embellecen los espacios, sino que fomentan la cohesion social y participacion
ciudadana al actuar como catalizadores de procesos de regeneracion en barrios y sectores
patrimoniales (Loaiza, 2011; Gonzalez, 2015). Esta dimensién se potencia en nuestra ciudad,
declarada como Patrimonio Cultural de la Humanidad por la UNESCO en 1999, cuyo legado
artesanal en cerdmica y construccién en tierra ha configurada un escenario fértil para la
experimentacion artistica (UNESO, 1999; Merchén, 2023). En este contexto, el museo inaugurado
en 1981 ha sido un gran referente para la promocién de expresiones de tradiciones locales con
perspectivas contemporaneas. El caso de estudio emplazada en este museo sintetiza la
convergencia de técnicas ancestrales cafiaris, la practica artesanal azuaya y las corrientes actuales
de arte sostenible, consolidandose como un testimonio estético y social que refleja las tensiones
entre la tradicién y modernidad del entorno urbano cuencano. (Carpio, 2022)

Figura 14 La Madre Tierra Sana

Nota. Mural de tierra en el Museo de Arte Moderno de Cuenca [Fotografia], Imagen propia, 2025.
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2.4 Tipos de murales

Segun Rodriguez y Martinez (2019, p. 145), los murales contemporaneos pueden clasificarse
de acuerdo a las técnicas en la que se hayan ejecutado, dandonos tres diferentes categorias:
murales al fresco donde los pigmentos se aplican sobre cal himeda permitiendo una fijacién quimica
permanente, el segundo es los murales al temple, que utilizan los pigmentos mezclados con
aglutinantes organicos como huevo o caseina; y por ultimo los murales con técnicas mixtas, que
combinan diversos materiales y procedimientos para lograr efectos especificos. Esta clasificacion
resulta fundamental para comprender las decisiones creativas del artista como las implicaciones de
conservacion de la obra.

Figura 15 Tondo Doni

Nota. Tondo Doni, técnica de 6leo y temple sobre madera, [Fotografia], Galeria Uffizi, 2020, TTamayo,
https://www.ttamayo.com/2020/12/la-tecnica-de-pintura-al-temple/.

De acuerdo con Mandel (2007, pp. 78-82), la evolucion histérica de los murales dio lugar a una
tipologia basada en su funcién social y ubicacién arquitecténica. Mandel distingue tres tipos
principales de murales: ceremoniales o rituales ubicados en espacios sagrados; narrativos o
didacticos en espacios publicos con la finalidad de transmitir un mensaje; y decorativos o estéticos
cuya funcién principal es embellecer los espacios arquitecténicos. Esta categorizacion nos permite
comprender el papel que cumplen los murales dentro de su contexto espacial y social.

Por ultimo segun el analisis de Martinez (2009), los murales también podrian clasificarse segun
su relacion con el soporte arquitecténico identificando tres tipos principales: murales integrados, los
cuales forman parte del disefio arquitectdnico original y dialogan directamente con la estructura
espacial; murales superpuestos, aplicados posteriormente sobre superficies arquitecténicas
existentes sin que se modifique la concepcidn espacial original, y, los murales autbnomos, que
aunque aplicados sobre muros, mantiene una independencia conceptual y formal respecto al
espacio que los contiene. Esta tipologia arquitectonica resulta crucial para evaluar la coherencia
entre obra mural y espacio construido.
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Figura 16 Activismos auténomos

Nota. Activismos auténomos desde la periferia urbana, [Fotografia], El Salto Diario, 2024, Martinez, Miguel A.,
https://www.elsaltodiario.com/cuadernos-de-ciudad/boca-sur-chile-voces-activismos-periferias-urbanas.

La clasificacion de los murales segln la materialidad constituye uno de los aspectos méas
relevantes para el analisis técnico contemporaneo. Los murales tradicionales que emplean
materiales como cal, yeso, arena y pigmentos naturales, crean superficies de gran durabilidad, pero
con una limitada gama cromatica. La incorporacion de estos materiales naturales como la tierra, la
arcilla y los elementos organicos amplian significativamente las posibilidades expresivas,
permitiendo texturas y tonalidades con vinculos directos al entorno que los rodea. Esta aproximacion
material genera distintos conceptos especificos relacionados con la sostenibilidad y el arraigo
territorial.

Desde la perspectiva espacial, los murales pueden clasificarse segun el mensaje que
transmiten. Los murales ambientales, por ejemplo, generan atmésferas particulares gracias a la
percepcion del espacio modificada por el color, la textura y la composicion. Pero también pueden
ordenar recorridos, guiando la experiencia del usuario a través de secuencias visuales, o convertirse
en puntos focales que invitan a detenerse y reflexionar, creando momentos de pausa dentro del
recorrido arquitectdnico. Cada tipologia responde a estrategias diferentes que marcan formas de
interaccidn distintas entre el usuario, el espacio y la obra.

La incorporacion de nuevas tecnologias ha propiciado murales experimentales que combinan
técnicas tradicionales con materiales y procesos contempordneos. Estos trabajos exploran un
amplio abanico de posibilidades: desde el uso de aditivos quimicos que modifican las propiedades
de los materiales, hasta la inclusién de elementos tridimensionales que crean relieves y texturas
complejas, sin olvidar las pruebas con pigmentos y aglutinantes naturales que amplian la gama
cromatica y aportan riqueza visual. Esta tendencia responde a la necesidad de buscar lenguajes
plasticos cada vez mas cercanos a la sensibilidad actual sin perder el puente con las tradiciones del
pasado, como el uso de la tierra como material pictérico principal.
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CAPITULO 1Il
3. ESTUDIO TECNICO DEL MURAL

El estudio técnico del mural constituye una aproximacion a la comprension de materiales,
procedimientos y estructuras que definen una obra de arte. En el contexto del caso de estudio, este
andlisis se vuelve relevante debido a la naturaleza especifica de su materialidad donde la tierra es
uno de los elementos compositivos principales. Esta caracteristica no solo define aspectos estéticos,
sino que también determina consideraciones especificas en términos de preparacién de soporte,
materiales, adherencia, durabilidad y conservacion.

La metodologia del estudio técnico en los murales contempla multiples dimensiones que van
desde la identificacién de la tipologia del mural hasta el andlisis de sus procesos de elaboracion,
técnicas aplicadas y caracteristicas de los materiales usados. En el caso de los murales que son
elaborados con tierra, estas consideraciones técnicas adquieren complejidades particulares
relacionadas con la granulometria del material, su composicién mineralégica y sus aglutinantes,
ademas de sus condiciones ambientes que afectan tanto en la ejecucién como en la preservacion
de la obra.

El analisis técnico de la obra requiere una comprension integral que conecta las tradiciones
constructivas ancestrales con las técnicas contemporaneas. Esta aproximacién nos permitira
evaluar no solo sus aspectos formales y estéticos de la obra, sino también sera de gran ayuda en
cuanto a su viabilidad técnica, su comportamiento en el tiempo y la relacidbn con el espacio
arquitectonico en el que se encuentra. La integracion de estos elementos técnicos constituye la base
para un andlisis comprensivo que permita valorar la innovacion artistica como la solidez técnica.

3.1 Materiales y técnicas de elaboracion

A nivel mundial los murales son conocidos como murales de tierra cruda o earth murals, que se
basa en utilizar principalmente arcilla, pigmentos naturales y tierras locales para su creacion. Estos
materiales son valorados por su sostenibilidad y durabilidad en ciertas condiciones climéticas. La
técnica mas comun consiste en aplicar una mezcla de tierra y agua sobre soportes como muros de
adobe, piedra o concreto, utilizando las técnicas tradicionales de enlucido o enlucido fino (Garcia &
Lépez, 2018). Para elegir los materiales se debe tener en cuenta su disponibilidad local y en las
propiedades fisicas, como la adherencia y resistencia a la humedad. En algunos casos, incorpora
fibras vegetales para mejorar la cohesion del material (Martinez & Pérez, 2020).

Los murales con tierra representan una de las formas més ancestrales y sostenibles de la
expresion artistica arquitecténica, su técnica ha ido evolucionando significativamente en las Ultimas
décadas. Se emplean diversos materiales que potencian las propiedades adhesivas y de resistencia.
La seleccion de estos materiales cambia de acuerdo a su ubicacion geogréficas, tradiciones
culturales y disponibilidad local, que ayuda a crear una rica diversidad en las manifestaciones
artisticas. En algunos paises como México, Perl y Marruecos, existe una larga tradicion para
emplear técnicas mixtas que combinan tierra con cal, caseina o mucilagos vegetales que aumenta
la durabilidad de las obras (Guerrero Baca, 2019). El uso contemporaneo de los estabilizantes
naturales permite que los murales, incluidos el del Museo de Arte Moderno en Cuenca, mantener
su integridad estructural mientras preservan su esencia de materialidad terrosa que los caracteriza.

Entre los estabilizantes naturales contemporaneos destacamos el uso de proteinas y
polisacaridos, de igual manera la caseina lactica (proteina de la leche), la melaza de cafia y geles
de frutas (platano) para mejorar la dureza y reducir las fisuras en morteros de barro (Guerrero Baca,
2019). Asimismo, se incorporan biopolimeros vegetales -mucilagos, gomas y resinas- que actdan
como aglutinantes naturales en la mezcla terrestre, mejorando su adhesiéon e impermeabilidad
(Lépez & Peralta, 2020).



En conjunto, estos estabilizantes permiten reforzar la integridad estructural del mural, dando un
mantenimiento a su aspecto terroso y su esencia material. Entre lo mas destacado encontramos la
caseina, melaza de cafia, mucilagos de nopal y sabila, almidones y harinas vegetales como arroz,
trigo, maiz; de igual manera resinas naturales y taninos vegetales, seleccionados segun la tradicion
local y el efecto estéticos y técnico deseado en la obra.

El mural con tierra existente en el Museo de Arte Moderno en Cuenca es una expresion artistica
de los elementos tradicionales con técnicas contemporaneas innovadores, muestra una profunda
conexion con el patrimonio cultural e identidad local. Los materiales elegidos y técnicas de
elaboracién empleados en su creacion son fundamentales no solo para entender su valor estético y
simbdlico, sino también su duracién y conservacion futura.

El andlisis técnico del caso de estudio permite evidenciar el uso de materiales naturales, que
van mas alla de las técnicas tradicionales de los murales. La eleccién de la tierra como material
pictorico no se remite solo a la consideracion estética, sino que propaga un dialogo conceptual,
desde el mismo soporte sobre el contenido iconografico de la obra. Esta eleccién de materiales
genera un discurso coherente, que permite fortalecer la propuesta artistica, donde el médium se
convierte en parte prodiga del mensaje, uniendo el soporte con el mensaje, generando una simbiosis
técnica que, desde su propia naturaleza, potencia a la obra.

En el contexto ecuatoriano, la investigacion académica reconoce que el uso de los pigmentos
de tierra constituye un legado cultura enraizado en las tradiciones de los pueblos andinos, siendo
Cuenca un gran referente de esta practica (Martinez Borrero, 2015). Esto implica que la materialidad
del estudio de caso, no se limita a un criterio estético, sino transmite un mensaje de arraigo al
territorio, memoria colectiva y dialogo con la naturaleza. De esta forma semejante, el artista
ambiental Ahmad Nadalian documenta acerca de la utilizacion de tierra coloreadas locales en
murales como un refuerzo a la relacion entre el arte y su contexto inmediato, eliminando la
independencia de los materiales industriales (Nadalian, 2012).

En este sentido, se evidencia la eleccion de la tierra como soporte pictérico asegurando su
materialidad ancestral y estableciendo un puente conceptual con el contenido iconografico de la
obra, reforzando la coherencia entre técnica, mensaje y contexto.

Figura 17 Extraccion de tierra

Nota. Extraccién de tierra para murales en el Maule: la visualizacién del Patrimonio a través de oficios
tradicionales, [Fotografia], por Javiera Yavar, 2015, Archdaily, (https://www.archdaily.cl/cl/771180/murales-de-
tierra-en-el-maule)

La composicién material de la obra integra distintos tipos de tierras, provenientes de diversos
lugares del Ecuador, cada una aporta caracteristicas cromaticas y texturales especificas. Las tierras
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rojas de la region amazdnica proporcionan tonalidad calidad y texturas granulares, mientras que las
arcillas de la sierra aportan consistencia y capacidad de adherencia al soporte. Esta diversidad
geoldgica no solo enriquece la paleta cromatica natural disponible, sino que también genera un
mapa simbolico del territorio ecuatoriano materializado directamente en la superficie del caso de
estudio, convirtiendo cada pigmento en un fragmento de paisaje condensado.

La técnica empleada combina procedimientos ancestrales de preparacion de pigmentos con
adaptaciones contemporaneas que garantizan la durabilidad y estabilidad de la obra. Los procesos
de tamizado, decantacion y purificacion de las tierras siguen métodos tradicionales que preservan
las caracteristicas naturales del material, mientras que la incorporacion de aglutinantes modernos a
base de acrilica asegura la fijacion permanente sobre el soporte arquitectonico. Esta hibridacion
técnica permite aprovechar las cualidades expresivas de los materiales naturales sin comprometer
la integridad estructural de la obra.

En el caso de estudio, la variacion cromatica y textural observada en el sitio, pudimos tener en
cuenta el tono rojizo granulado y dreas compactas de ocres, lo cual coincide con la descripcién del
uso de los pigmentos naturales elaborados a partir de tierras de diferentes regiones ecuatoriana
(Amaya-Ruiz,2018). El estudio de sefiala que “la tierra utilizada como pigmento determina también
propiedades especiales a la pintura sobre los muros de tierra” (p. 5), lo cual corrobora la relevancia
técnica y simbdlica de los materiales empleados, asimismo la combinacién del aglutinante y tierra
de color configura un pigmento natural efectivo y duradero, lo que respalda la hibridacién técnica
observada en el mural que mezcla las técnicas ancestrales y modernas.

El tratamiento superficial de las tierras incorpora técnicas de modulacién textural que genera
efectos visuales complejos mediante la variacion del grosor de aplicaciéon y la manipulacion fisica
del material himedo. Las zonas de empaste permiten crear relieves sutiles que modifican la
incidencia luminica sobre la superficie, generando dinamicas visuales que cambian segun las
condiciones de iluminacidn del espacio en el que se encuentra. Esta aproximacion tridimensional al
médium pictérico amplia las posibilidades expresivas del mural, creando una experiencia visual que
trasciende la bidimensionalidad tradicional de la pintura mural.

3.1.1 Materiales utilizados

El elemento mas evidente, la tierra, un material que se ha utilizado desde tiempos ancestrales
en diversas culturas del mundo tanto para las creaciones artisticas como para las construcciones
arquitectonicas. Latierra, en el contexto del mural, es un soporte, que permite la expresion de formas
iconograficas y simbdlicas arraigadas en el entorno cultural y natural de la ciudad de Cuenca.

Los materiales naturales que se utilizan en los murales de tierras poseen propiedades fisicas y
quimicas que favorecen su conexién con el medio ambiente, ademas ofrece una estética particular
caracterizada por tonos terrosos y texturas variables (Garcia, 2018). La tierra empleada en este
mural fue seleccionada cuidadosamente por sus caracteristicas compositivas, buscando una textura
fina y una pigmentacion natural que permite la creacion de un contraste visual y simbdlico. La
composicién mineral del material incluye arcillas, limos y arenas, componentes que influyen en sus
adherencias color y resistencia del mural.

Complementariamente, se utilizé pigmentos naturales derivados de minerales y plantas, que
fueron mezclados con la tierra para lograr diferentes tonalidades y efectos visuales. La utilizacién
de pigmentos naturales es una practica ancestral que ha demostrado ser efectiva para mantener la
estabilidad del color en el tiempo, siempre que se realice un proceso adecuado de preparacion y
aplicacion (Pérez, 2016). La incorporacion de estos pigmentos también tiene un valor iconografico,
dado que muchos de ellos representan elementos culturales y simbdlicos propios del contexto
cuencano.
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El uso de resinas naturales o aglutinantes, como la goma arabiga o la caseina, también fue
documentado en varias técnicas tradicionales de muralismo con tierra, con el objetivo de mejorar la
adherencia y resistencia de las capas pigmentadas, especialmente en ambientes con condiciones
climaticas variables (Lépez, 2019). Estas sustancias actlan como aglutinantes, formando una matriz
gue une los pigmentos a la superficie y protegiéndolos de la humedad y otros agentes de deterioro.
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Figura 18 Goma arabiga

Nota. Materiales para bellas artes: La goma arabiga [llustracion], por AV Vallejo, Art Bendix,
(https://artbendix.net/materiales-para-bellas-artes-la-goma-
arabiga/#:~:text=Us0%20en%20Pintura%20a%20la,0Oscurece%20levemente%20los%20colores%20claros).

Figura 19 Caseinay crayon

Nota. Coca-Cola, caseina y crayon sobre lino [Fotografia], por Andy Warhol, TTamayo,
(https://www.ttamayo.com/2017/09/la-tecnica-de-pintura-a-la-caseina/).

La seleccion de los materiales para el mural fue realizada a partir de un criterio de autenticidad
territorial que prioriza el uso de los recursos locales y técnicas de aplicacion compatibles con el
mensaje conceptual de la obra. Las tierras utilizadas provienen de cinco partes geogréficas del
Ecuador, tierras volcanicas del Pichincha para las tonalidades grises y negras, arcillas rojas del
Azuay para su base cromatica caliente, tierras amarillentas de Manabi para los contrastes de luz
calida, sedimentos de rios de Orellana para las tonalidades grises y tierras calcareas de Loja para
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los tonos blancos y beiges. La variedad de estas tierras no solo se traduce en posibilidades
cromaticas, sino también materialmente simbolizan la geografia de la nacién en su superficie.

Los aglutinantes utilizados en la mezcla de resinas acrilicas de Ultima generacion, goma arabiga
y caseina, generan un sistema de fijacidn hibrido que respeta las caracteristicas de las tierras que
han sido utilizadas, al mismo tiempo asegura la estabilidad quimica y fisica de la obra a través del
tiempo. La configuracion de la mezcla entre lo natural y lo sintético depende en cada caso de las
caracteristicas de la tierra, granulometria, capacidad de absorcién, comportamiento con la humedad
y temperatura. Asi, la proporcion de aglutinantes para cada tierra tiene una configuracién especifica
para asegurar la homogeneizacién de la conducta técnica general de la obra.

El soporte arquitecténico se preparé con un tratamiento de fijacion especifico, consistente en la
aplicacién de una imprimacion mineral que sea de compatibilidad con la estructura de su muro de
concreto de alto valor alcalino. El sistema de preparacion de la superficie preparatoria es una mezcla
de cal hidratada, arena templada, aditivos estabilizadores y agua. La fina colocacion de esta técnica
genera una superficie rugosa que facilita la adherencia mecéanica y quimica de la tierra aplicada
posteriormente. La texturizacién de la imprimacion favorece a la vez el anclaje fisico de las capas
pictoricas, y su composicion quimica, genera un entorno alcalino que previene la aparicion de
microorganismos y favorece a la conservacion natural.

3.1.2 Técnicas de elaboraciéon

Para la elaboracion del mural con tierra existente en el Museo de Arte Moderno en Cuenca se
combiné procedimientos tradicionales con adaptaciones modernas que garantizan su durabilidad y
la expresividad artistica de la obra. Inicia con un estudio del muro y de su entorno en el cual se va
a ubicar la pieza. La superficie del muro fue limpiada y preparada mediante un proceso de enlucido
con barro y cal, con el fin de crear una base que sea uniforme y adherente lo que facilitaria la
aplicacion del material de tierra (Rodriguez, 2017). Este proceso es fundamental para garantizar la
estabilidad de la obra a largo tiempo, evitando que la humedad o los agentes externos afecten las
capas superiores del mural.

Figura 20 Pruebas de adherencia y colores del caso de estudio

Nota. Pruebas de adherencia y colores del caso de estudio en el Museo de Arte Moderno [Fotografia], por
Mgst Jaime Quezada, 2023.

Con un trazado a mano fue realizado el disefio del mural, con técnicas tradicionales de dibujo
con carbén o tierra pigmentada, lo cual permitié definir las formas iconograficas y compositivas antes
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de la aplicacién del material principal. La eleccién de esta técnica manual responde a una intencién
de mantener la autenticidad y la sensibilidad artistica propia del mural.

En varias capas se aplico la tierra pigmentada, comenzando por una base de tierra en tonos
neutros y continuando hacia detalles y texturas especificas. La técnica variaba segun la intencion
del artista que, en algunos casos, emplearon técnicas de enlucido con tierra compactada, la cual
consistia en aplicar capas de tierra hiumeda y alisar la superficie con herramientas de madera o
metal, logrando efectos de relieve y profundidad. De igual manera, se usaron técnicas de punteado
0 punteado de tierra, en las cuales pequefias porciones de tierra pigmentada se colocaban con
espatulas o brochas finas para crear detalles precisos y efectos texturales (Vega, 2019)

El aspecto mas importante de esta técnica de elaboracion fue el control del secado, que este
tipo de obras es un factor muy importante para evitar grietas y fisuras. El secado debe ser gradual,
evitando cambios bruscos entre la temperatura y humedad que afectaria la adherencia y estabilidad
del mural. Sin embardo, durante el proceso, se aplicaron selladores naturales o barnices a base de
resinas naturales para proteger la superficie de agentes atmosféricos y facilitar su conservacion
(Sanchez, 2018).

La preparacion de pigmentos terrestres implica una mezcla metodolégica de purificacién
tradicional, y controles de calidad contemporanea. El primer proceso de preparacion implica la
desintegracién de agregados a través de un tamizado progresivo de eliminacién de componentes
orgénicos y de particulas de tamafio incorrecto. A continuacién, se realiz6 el proceso de lavado por
decantacion que implica la separacién de las fracciones arcillosas de los elementos arenosos
concentrando particulas de mayor poder colorante y eliminando sales solubles que afectarian la
duracion de la estabilidad cromatica a largo plazo.

La técnica de aplicacién implica la superposicion de capas que permite ir construyendo la
intensidad cromatica y la complejidad textural en cada zona compositiva. La primera capa,
denominada fondo territorial, establece la base general cromatica mediante la aplicacién diluida de
tierras locales para la creacion de una atmosfera cromatica de uniformidad. Sobre esta base se
desarrollan las capas de modelado que definen las formas, volumen y detalles iconograficos
mediante la aplicacién selectiva de tierras de diferentes tonalidad y texturas, utilizando herramientas
que van desde los pinceles, hasta elementos de texturizados caseros, que generan efectos
superficiales en las capas.

La integracién de elementos tridimensionales en la superficie del mural requiere de la técnica
del empaste controlado, en el cual las tierras se aplican con una consistencia pastosa que permie
la creacién de relieves de hasta tres milimetros de altura. Se realizan con espatulas y herramientas
de modelado que permiten controlar la forma y el sentido de la orientacién, genera efectos de luz y
sombra que ayudan a enriquecer la experiencia visual del caso de estudio. Esta técnica requiere un
control del tiempo de secado para que el material sea lo suficientemente plastico para ser modelado
sin perder la capacidad de adherencia del soporte.
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Figura 21 Preparacion de tierras para la elaboracion del mural

Nota. Preparacion de tierras para la elaboracion del Mural en el Museo de Arte Moderno [Fotografia], por
Mgst Jaime Quezada, 2023.

3.1.3 Innovaciones y adaptaciones técnicas del caso de estudio

En el muralismo contemporaneo se han incorporado innovaciones técnicas que amplian el
vocabulario material y formal del medio (Espinosa Leén & Jimbo Espinoza, 2014). En “La Madre
Tierra Sana” estas innovaciones se manifiestan en varios aspectos clave.

En el primer lugar, el uso de materiales y aglutinantes hibridos combina tierras locales y
pigmentos organicos propios del entorno con aglutinantes modernos como goma arabiga y resinas
acrilicas. Esto responde a la tendencia contemporanea de enriquecer la paleta del mural con
materiales no tradicionales.

En segundo lugar, se aplican metodologias de aplicacion avanzadas, como la transferencia
controlada y el empaste graduado, que permite crear gradaciones cromaticas precisas y texturas
complejas, adaptando métodos ancestrales a controles técnicos contemporaneos.

Y, por ltimo, se implementan capas protectoras transparentes aplicadas mediante aerografia,
destinadas a preservar la apariencia natural de las tierras y pigmentos. Esto funciona como una
barrera frente a la humedad, polvo, contaminacion y radiacion ultravioleta, teniendo en cuenta la
advertencia de las limitaciones en la eficacia de recubrimientos comerciales frente a los agentes
ambientales.

De igual manera, el uso de moldes, plantillas y refuerzo estructurales que garantizan la
integridad fisica del mural en zonas vulnerables, experimentando mezclas de tierras y pigmentos
minerales que optimizan la resistencia mecanica sin sacrificar el caracter estético. La convergencia
de estas practicas permite que el caso de estudio combine la fidelidad y técnicas ancestrales con
exigencias contemporaneas de conservacion preventiva. Gracias a la cuidadosa seleccion de
materiales naturales y sistemas hibridos de aplicacion, la obra logra una expresividad estética
autentica garantizando la estabilidad en un espacio de exhibicion dentro del museo.

La técnica principal continGia siendo la aplicacion manual de tierra pigmentada, sin embargo, en
el mural del Museo de Arte de Moderno en Cuenca se incorporaron innovadoras técnicas, las cuales
se basan en el uso de moldes y plantillas para crear patrones repetitivos, asi como la incorporacion
de elementos de refuerzo en zonas con riesgo de desprendimientos. Estas adaptaciones han
permitido mantener la integridad estructural de la obra, en un entorno donde se combina elementos
tradicionales con las actuales demandas contemporaneas de conservacion.
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Figura 22 Mural en proceso de elaboracién

Nota. Mural en proceso de elaboracién en el Museo de Arte Moderno [Fotografia], por Mgst Jaime Quezada,
2023.

De igual manera, la experimentacion con diferentes mezclas de tierra y pigmentos, asi como la
incorporacion de materiales organicos, refleja un proceso de innovacién técnico que busca mejorar
la resistencia del mural sin hacerle perder su caracter iconografico y estético. La utilizacién de
técnicas mixtas y la incorporacion de elementos naturales en elaboracién contribuyen a una
combinacion de autenticidad y durabilidad como resultado final.

Para la elaboracion del mural con tierra, los materiales y técnicas usados en su elaboracion
reflejan una interaccién entre la tradicion y la modernidad. Para todo este proceso se hizo una
seleccién cuidadosa de materiales naturales, como la tierra, pigmentos minerales y aglutinantes
organicos, junto con el empleo de técnicas manuales tradiciones y algunas adaptaciones técnicas
modernas, garantizan la expresividad estética y la resistencia fisica de la obra. La comprension de
estos aspectos técnicos resulta fundamental para su conservacion y valoracién futura, ademas
ofrece ser un claro ejemplo de como las practicas ancestrales pueden integrarse en expresiones
artisticas contemporaneas en el contexto arquitectonico y patrimonio cultural.

3.2 Procesos de elaboracion y ejecucion

Los murales con tierra siguen procesos metodol6égicos rigurosos que combinan saberes
ancestrales con innovaciones contemporaneas. Segun Zorrilla Mufioz (2020), este proceso se inicia
con una cuidadosa preparacion del soporte, generalmente en los muros de adobe, tapial o
estructuras contemporaneas que deben estar debidamente acondicionadas para recibir los
materiales terrosos. La aplicacion de las mezclas de tierra suele realizarse por capas estratificadas,
comenzando con una base gruesa de mayor granulometria hasta llegar a capas finas de acabado
con tierras tamizadas de alta calidad pigmentaria.

Los relieves, texturas y efectos visuales se consiguen mediante técnicas especializadas como
el esgrafiado, modelado directo o0 incrustacion de elementos complementarios. Estudios
comparativos a nivel internacional indican que los artistas contemporaneos desarrollaron una
metodologia hibrida que permite la incorporacion de aspectos técnicos de la arquitectura vernacula
con expresiones estéticas contemporaneas (Garzon & Neves, 2018). Estos procesos en general
requieren de consideraciones especificas con respecto a sus tiempos de secado, condiciones
ambientales controladas y tratamientos posteriores para garantizar la conservacién y longevidad de
la obra.
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Figura 23 Cortado y vaciado de dibujos

Nota. La técnica tradicional del esgrafiado con mortero de cal, un recurso publicitario actual [Fotografia], por
Francisco Gonzélez, 2007, | Jornada Nacional de investigacion en edificacion,
(https://oa.upm.es/3787/1/yunta-M5.pdf).

Se empieza con la preparacion del soporte, que debe estar limpio y estable; para pasar a
preparar la mezcla de tierra con aditivos como cal o yeso, dependiendo del acabado deseado y
condiciones ambientales. Para la aplicacion se la realiza mediante un enlucido manual, con paletas
o0 incluso mediante técnicas de encofrado. La secuencia de aplicacion es crucial para evitar fisuras
y garantizar la uniformidad el mural. La técnica tradicional requiere de un control preciso de la
humedad y el tiempo de secado, factores que influyen en la resistencia final de la obra (Rodriguez
& Sanchez, 2019). La incorporacién de pigmentos minerales naturales va a permitir obtener
diferentes tonalidades, resistente en algunos casos a las condiciones climaticas adversas.

El proceso de elaboracion del caso de estudio se desarroll6 en una metodologia en la que la
planificacién conceptual, el desarrollo técnico y la ejecucion de la obra material se lleva a cabo en
fases diferencias, pero interrelacionadas. La complejidad del proyecto y su ejecucién requirié de la
coordinacién encadenada de diferentes especialidades técnicas, desde la preparacion de los
materiales hasta la instalacién, pasando por la puesta a punto de técnicas de trabajo con tierras
como un médium pictdrico. Esta metodologia inteligente asegura no solo la calidad técnica de la
ejecucion sino también la coherencia conceptual del resultado.

La duracion de todo el proceso, desde la planificacién hasta su culminacion, se extiende a lo
largo de ocho meses, repartidos en un mes y medio de planificacién, un mes de preparacion de
materiales, un mes de preparacién del soporte y cuatro meses de la ejecucién pictérica. Esta
duracién amplia tiene su justificacion en la singularidad de trabajar con tierras naturales, en toda su
preparacion, en las pruebas de compatibilidad y en los tiempos de secado, muy diferentes a la de
los materiales pictoricos convencionales. La temporalizacion del proceso ha tenido en cuenta la
estrategia de asumir datos climatolégicos relevantes en la programacion de los horarios de acceso,
con el fin de minimizar la intromision en las actividades normales del museo.

El equipo de trabajo estuvo compuesto por especialistas en diferentes disciplinas: un muralista
encargado de la ejecucion de la obra, un técnico de materiales encargado de la preparacion y control
de calidad de las tierras, un especialista en conservacién encargado de la durabilidad y
compatibilidad con el soporte arquitecténico, y un coordinador de obra encargado de los aspectos
logisticos y de seguridad. La complejidad del trabajo con materiales no convencionales en un
contexto profesional de museo, justifica esta estructura multidisciplinar.
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3.2.1 Planificacion y disefio

En los primeros pasos para el proceso de creacion este mural, se involucra la planificacion y
conceptualizacion del disefio iconografico, que responde a narrativas culturales, histdricas y sociales
de Cuenca. En esta etapa se realizaron bocetos preliminares y estudios iconograficos que sirvieron
como base para definir la composicidn, los simbolos y las formas a representar (Martinez, 2020). La
participacion de artistas especializados en técnicas tradicionales de muralismo con tierra y disefio
iconografico permite la integracién de elementos -culturales autéctonos con un enforque
contemporaneo.

Una vez definida la propuesta, se procede a la seleccién de espacio y evaluacion del estado de
la superficie del mural. Esta superficie fue sometida a un proceso de preparacién el cual incluye su
limpiezay eliminacion de restos de pintura, polvo o agentes que pudieran llegar afectar la adherencia
del material (Rodriguez, 2017). Preparar el soporte de manera correcta es esencial para garantizar
la estabilidad de una obra, evitando que a futuro existan fisuras o desprendimientos.

La fase de planificacién se ha iniciado con el andlisis del espacio museistico donde se va a
situar la obra, en términos de orientacién, condiciones de luminosidad, circulacién de visitantes,
relacion con otras obras que acogen el espacio museistico. El analisis del espacio situacional ha
determinado la composicion, escala y tratamiento cromatico de la obra, para lograr una integracion
arménica con el conjunto arquitectonico. El andlisis incluye mediciones de temperatura, humedad
relativa y variaciones luminosas a lo largo del dia, que es la base para seleccionar los materiales y
las técnicas compatibles con las condiciones en las que se expone la obra.

El desarrollo del disefio ha seguido la linea de una metodologia iterativa, que se ha iniciado con
los primeros bosquejos de ideas en pequefio formato, y ha continuado con los cartones a escala
real en los que se han resuelto los problemas compositivos y de aplicacion de técnicas de trabajo
con tierras. Los bosquejos han descartado la mejor aproximacion al tema iconografico y han probado
las variaciones de composicion y de apariencia cromatica, para adaptar la obra a las caracteristicas
de las tierras seleccionadas. Se han realizado pruebas de materiales en paneles de ensayo para
evaluar la eleccién de los tipos de tierra, proporciones del aglutinante y técnicas de aplicacion, bajo
las condiciones de exposicion en las que sera colocada la obra.

La documentacion técnica, que incluye especificaciones de los materiales, planificacién de los
trabajos de aplicacién, el cronograma de ejecucién de la obra y el protocolo de seguridad y
conservacion, se ha constituido como una guia de los trabajos de ejecucion, y sera un instrumento
de consulta para futuros trabajos de conservacién y mantenimiento de la obra. En el plan de trabajo
se han previsto estrategias de contingencia para resolver problemas técnicos imprevistos, en
relacién con la experimentacion del trabajo con las tierras naturales y la importancia de mantener la
calidad de la obra sin comprometer el plazo de ejecucion.
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Figura 24 Propuesta final

Nota. Propuesta final del caso de estudio en el Museo de Arte Moderno de Cuenca [Fotografia], por Natacha
Hugon, 2023.
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3.2.2 Preparacion del soporte y del material

Un muro de concreto del museo, es el soporte necesario para el mural, este fue acondicionado
con una base de enlucido a base de barro y cal. Procedimiento que es comun en técnicas
tradicionales de muralismo, buscando crear una superficie uniforme y con buena adherencia para la
posterior aplicacién de los pigmentos de tierra (Lopez, 2019). La elecciéon del enlucido va a
responder a la compatibilidad con los materiales naturales que vayan a ser usados y a su capacidad
de regular la humedad en la superficie.

Para la elaboracion del material pictérico, se ha seleccionada tierra arcillosa de alta calidad, la
cual fue tamizada y mezclada con pigmentos naturales derivados de minerales y plantas autoctonas.
Para la preparacién de estos pigmentos implico el moler y filtrar los minerales para obtener polvos
finos, los cuales posteriormente fueron mezclados con tierra a base de aglutinantes naturales, como
la goma arabiga o caseina, para mejorar su adherencia y resistencia (Garcia, 2018). La integracion
de estos componentes permite obtener diferentes tonos y texturas, los cuales enriquecen la
simbolizacion y estética del mural.

La preparacion del soporte arquitectonico, que constituyd la fase mas critica del proceso de
ejecucion de la obra mural, ha determinado a nivel técnico la durabilidad de la obra. EI muro sobre
el que se va a aplicar la obra esta construido en concreto armado con acabado liso, e integrado en
el volumen arquitectdnico de la edificacion, por lo que no ha podido ser colocado sobre una tabla.
La preparacion del soporte ha requerido un tratamiento superficial que ha procurado crear las
condiciones de adherencia y de compatibilidad quimica, para satisfacer los requisitos de la obra a
realizar. El tratamiento ha iniciado con una limpieza profunda y respetuosa del soporte, realizada
con técnicas mecanicas y quimicas, para eliminar los residuos de la construccion, las eflorescencias
salinas y todo lo que pudiera comprometer la adherencia de las capas preparatorias.

La aplicacion de la imprimacién ha seguido un protocolo realizado para esta obra en particular,
incluyendo la preparacién de una mezcla a base compuesta de cal hidratada de alta pureza, arena
sdlica tamizada y aditivos poliméricos para mejorar la adherencia y flexibilidad. Esta primera capa
se ha aplicado en dos fases, la primera de penetracion que sella la porosidad, y la segunda que
regula la proporcion entre la textura y el color de fondo, asegurando la calidad del acabado de la
obra. El tiempo de curado de este proceso ha sido de 72 horas, que permite la hidratacion de la cal
y el estabilizado dimensional de la preparacion.

La calidad de la preparacion se garantizd mediante ensayos de adherencia, pruebas de
compatibilidad quimica, evaluacion de la uniformidad de la superficie, realizados por una técnica
gréfica, que ha permitido identificar y corregir los defectos menores de la superficie mural, antes de
la aplicacion de las pinturas. La documentacién técnica de estas fases del caso de estudio ha
incluido imagenes de la preparacion, medidas de espesores de las capas y composicion de las
mezclas. Estos datos seran una referencia para futuros trabajos de conservacién y mantenimiento
de la obra.
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Figura 25 Preparacion de pigmentos

Nota. Preparacion de pigmentos para el caso de estudio en el Museo de Arte Moderno de Cuenca
[Fotografia], por Mgst Jaime Quezada, 2023.

3.2.3 Técnicas de aplicacion

La ejecucioén del mural se dividio en varias etapas, comenzando con el trazado preliminar. Para
ello, se emplearon herramientas tradicionales como carbén vegetal, gises o tierra pigmentada, que
permitieron delimitar las formas y composiciones en la superficie del muro. La precisién en esta
etapa fue crucial para mantener la coherencia iconografica y estética del disefio (Vega, 2019).

Posteriormente, la aplicacion del material se realizé en varias capas, siguiendo un proceso de
construccion similar a la técnica del enlucido. La primera capa, en tonos neutros, sirvié como base
para definir la estructura general. Sobre ella, se aplicaron capas sucesivas de tierra pigmentada,
utilizando técnicas manuales que permitieron crear efectos de volumen, textura y profundidad. La
técnica de aplicacion variaba segun el detalle: en areas de mayor finura, se emplearon brochas finas
0 espatulas, mientras que, en areas de texturas mas rusticas, se utilizaban técnicas de punteado o
punteado de tierra (Ramirez, 2019).

Figura 26 Trazado preliminar

Nota. Trazado preliminar del caso de estudio en el Museo de Arte Moderno de Cuenca [Fotografia], por Mgst.
Jaime Quezada, 2023
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Una particularidad de esta técnica fue la utilizacion de moldes y plantillas para la reproduccion
de patrones repetitivos o para delimitar areas especificas con precision. Esto facilité el trabajo en
zonas con detalles iconograficos complejos y permiti6 mantener la simetria y coherencia en toda la
obra (Martinez, 2020).

La aplicacion de tierras pictoricas siguid un sistema de capas progresivo que permitio ir
construyendo gradualmente la complejidad cromatica y textural del caso de estudio. La primera fase
de la obra, se la conoce como el establecimiento del fondo territorial el cual consiste en la aplicacion
de una mezcla de base de tierras locales que define la atmosfera cromética general de la obra, lo
gue se hizo mediante rodillos de textura media que permitian un apoyo mecanico para las capas
siguientes, la consistencia de la mezcla se regulaba para que permitiera una aplicaciéon uniforme y
sin goteos, con un tiempo de trabajo suficiente para corregir los defectos mas perceptibles.

La siguiente fase del trabajo desarrollaba las formas principales mediante una técnica que se
ha denominado modelado cromético y que consistia en aplicar, selectivamente, los diferentes tipos
de tierras de la obra para definir los diferentes elementos compositivos. En este sentido, las
aplicaciones se realizaban de manera muy diversa segun el tipo de efecto buscado, utilizando
brochas de pelo natural para transiciones de tono suave, espatulas de metal para definir contornos
precisos, y una variedad de elementos de texturizacién improvisados para generar efectos
superficiales. Las aplicaciones se realizaban por zonas o areas de trabajo, que se iban trabajando
mientras el material conservaba plasticidad suficiente para permitir las modulaciones tonales y
efectos de mezcla directa sobre la superficie.

Finalmente, la fase de refinamiento y acabado se baso en la aplicacion de los detalles, acentos
cromaticos y efectos texturales que contemplan la obra. En esta fase se emplean diversas técnicas
de aplicaciones, entre las cuales destacan: aplicaciones de empaste por zonas para crear pequefios
relieves que desarreglan la incidencia de la luz, y crean una variedad de efectos de relieve. Técnicas
de veladura que permiten crear transparencias y transiciones cromaticas mas sutiles. Aplicaciones
puntuales de tierras puras, sin aglutinante, acentdan los valores mas calidad y con mayor intensidad
cromética. El control del proceso requirié un control de tiempos de aplicaciéon, ya que las tierras
naturales presentan un comportamiento variado en funcion de su composicion mineraldgica, su
contenido de humedad y dilucion.

3.2.4 Control y secado

El proceso de secado fue cuidadosamente gestionado para evitar fisuras y alteraciones en la
superficie. La obra se sometié a un secado gradual, protegiéndola de cambios bruscos de
temperatura y humedad, factores que pueden afectar la integridad de los materiales naturales
(Sanchez, 2018). Se aplicaron técnicas de secado controlado en ambientes cerrados o con
condiciones climaticas estables, con el fin de prevenir deformaciones vy fisuras.

Asimismo, durante el proceso, se realizaron revisiones peridédicas para detectar posibles
desprendimientos, fisuras o alteraciones en la superficie. En zonas criticas, se aplicaron técnicas de
consolidacion con materiales compatibles, como resinas naturales o productos de restauracién
especificos para tierras (Garcia, 2018). Estas acciones garantizan la conservacion estructural y
estética de la obra, prolongando su vida util.

Las tierras usadas para la elaboracion presentan unas caracteristicas especificas de secado, y,
ademas, una gran sensibilidad a las variaciones bruscas de temperatura y de humedad. Se
controlardn cada cuatro horas los valores de temperatura ambiente, de humedad relativa y de
velocidad de aire. Se establecieron las condiciones que garantizaran el secado del material en
condiciones uniformes y controladas. Estas condiciones se determinaron en un rango de 18-22°C
para la temperatura ambiente, y un valor de humedad relativa de 45-55%, evitando que se
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produzcan corrientes de aire directo, que podrian hacer que se produzca secado desigual (y, por lo
tanto, fisuraciones).

El cronograma de secado se ha estructurado en tres fases: un secado superficial, estructural y
estabilizador. El primero de ellos, produce la evaporacion de la parte del agua de la mezcla que no
se ha ligado a la estructura, sin que haya llegado afectar la trabajabilidad de la zona aplicada. La
segunda fase, se completa la hidratacion del aglutinante y las resistencias mecanicas del conjunto,
y la Gltima fase corresponde con el periodo de estabilizacion final del material (14-21 dias).

La documentacién del proceso de secado se realizé mediante fotografias registradas a diario
que permitieron ver la evolucién visual de la obra y los cambios cromaticos que se produjeron a lo
largo del mismo. Estas fotografias referenciales ayudaron a conocer como quedaba la obra y
detectar los posibles problemas de conservacién en etapas posteriores. El andlisis comparativo de
estas imagenes ayuda en distintos puntos del secado que permite obtener conclusiones sobre los
comportamientos de cada tipo de tierra y la eficacia de la vinculacion con cada tipo de aglutinante.

3.2.5 Innovaciones técnicas y adaptaciones

El proceso de ejecucién también incluyé innovaciones técnicas que permitieron optimizar el
trabajo y mejorar la calidad del mural. Por ejemplo, se incorporaron técnicas de proyeccion de tierra
pigmentada mediante plantillas, que facilitaron la reproduccién de detalles iconograficos complejos
en zonas de dificil acceso (L6pez, 2019). Ademas, se implementaron sistemas de refuerzo en zonas
con riesgo de desprendimiento, mediante la insercion de mallas o maderas en el interior del muro,
que aportaron estabilidad estructural sin afectar la estética visual del mural.

Otra innovacién fue la utilizacion de técnicas de proteccion superficial, como la aplicacién de
barnices naturales, que actian como selladores y protegen la superficie de agentes nocivos, sin
alterar las propiedades originales de los materiales (Vega, 2019). La eleccion de estos productos
fue fundamental para garantizar la conservacion en el tiempo, especialmente en un entorno con
variaciones climaticas y exposicion a la luz.

El proceso de elaboracion y ejecucion del mural con tierra en el Museo de Arte Moderno en
Cuenca refleja una cuidadosa combinacién de técnicas tradicionales y modernas, orientadas a lograr
una obra artistica de alta calidad, simbdlica y duradera. La planificacién meticulosa, la preparacion
del soporte, la seleccidon de materiales naturales y la aplicacion manual con técnicas controladas
garantizan la integridad estética y fisica de la obra. Asimismo, las innovaciones técnicas
implementadas durante el proceso evidencian un compromiso con la conservacién y el respeto por
las técnicas ancestrales, adaptadas a las exigencias del arte contemporaneo.

La ejecucién del mural se caracterizé por el desarrollo de tres innovaciones que fueron de gran
relevancia para la obra. La primera consistia en el desarrollo de un sistema de aplicacion de tierras
pictéricas por transferencia controlada, mediante plantillas perforadas que permitieron alcanzar
gradaciones cromaticas precisas y efectos texturales repetibles. Esta técnica hibrida entre la
serigrafia y la pintura manual, que permite combinar la precision de los métodos mecanicos con la
expresividad de la aplicacién manual directa.
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Figura 27 Comprobacién de textura

Nota. Comprobacion de textura de la tierra y pigmento utilizado en el caso de estudio en el Museo de Arte
Moderno de Cuenca [Fotografia], por Mgst. Jaime Quezada, 2023

La incorporacién de aditivos retardadores, especificamente formulados para tierras, permitié
ampliar el tiempo de trabajo con las tierras en cada sesion de aplicacion. Los aditivos retardadores,
desarrollados y patentados en colaboracién con quimicos de materiales, retienen la plasticidad de
las tierras durante hasta seis horas, sin afectar a sus propiedades de secado final. Este aumento de
los tiempos de trabajo permitié desarrollar técnicas de modelado y, en general, de texturizacién que
no se podrian alcanzar con las tierras sin aditivos. La realizacion del mural permiti6 también
implantar un sistema de documentacion digital en tiempo real que permitié registrar toda la etapa de
realizacion de la obra con un rigor de registro cientifico.

La documentacion digital se realiz6 mediante fotografia de alta resolucion, espectrofotometria y
mapeo tridimensional de la superficie. Este sistema de documentacion permite obtener una
referencia de registro para la conservacion de la obra, y para la realizacion de réplicas. Pero, al
mismo tiempo, permite hacer un analisis comparativo de los diferentes materiales y técnicas
experimentados, constituyéndose en una fuente de informacion valiosa para el conocimiento técnico
del muralismo contemporaneo.

3.3 Estado de Conservacién y factores de riesgo.

Los murales en tierra se enfrentan a mdultiples desafios en relacion a su conservacion. La
exposicion a fendmenos climéticas como las lluvias, la humedad, las temperaturas extremas y la
radiacion ultravioleta que puede causar la aceleracion en cuanto a su deterioro, lo que provocaria
fisuras, desprendimientos o perdida del color (Lépez & Gomez, 2021). Debido a la contaminacion
atmosférica que se da en zonas urbanas, es un factor que contribuye a la degradacién de los
pigmentos naturales. La falta de mantenimiento y las intervenciones inapropiadas pueden agravar
estos procesos, reduciendo la vida util de las obras (Fernandez & Ramirez, 2017).

La investigaciéon de Correia (2021) sefiala que los principales factores de deterioro incluyen:
exposicién a la humedad, fluctuaciones térmicas extremas, contaminacién atmosférica y actividad
biolégica. En los contextos urbanos como el de Cuenca y de otras ciudades patrimoniales, la
contaminacion ambiental representa una amenaza creciente que acelera los procesos de deterioro,
causando decoloracién, perdida de cohesién y desprendimientos parciales. Un estudio comparativo
realizar en murales de diversas regiones climaticas revelo que la humedad constituye el factor mas
determinante para la conservacion de estas obras, en especial cuando no cuentan con sistemas
adecuados de proteccion arquitectonica como aleros o barrera hidrofébicas (Vargas-Neumann &
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Blondet, 2022). La presencia de sales solubles, es comin en los entornos costeros o de alta
contaminacion, cataliza procesos de deterioro que comprometen tanto la integridad estructural como
la de los valores estéticos e iconograficos de estos murales, lo que hace imprescindible el desarrollo
de estrategias preventivas especificas para cada entorno.

El mural con tierra del Museo de Arte Moderno en Cuenca representa una pieza significativa en
el contexto del arte contemporaneo ecuatoriano, caracterizada por su técnica innovadora y su
profunda carga iconografica. Sin embargo, como obra de arte ubicada en un espacio museografico,
su conservacion exige un analisis técnico, estético e iconogréafico exhaustivo, especialmente en
relacion con su estado de conservacion y los factores de riesgo que amenazan su integridad. Este
documento aborda estos aspectos, fundamentandose en fuentes académicas confiables para
ofrecer una vision integral del estado actual del mural y las acciones necesarias para su
preservacion.

El estado de conservacion del caso de estudio, tras dieciocho meses de exposicion, se
considera en general optimo, lo que es testimonio de la calidad de los materiales utilizados y de la
adecuacion de los métodos de ejecucion a las condiciones del espacio del museo. La obra se
encuentra en excelente estado de estabilidad dimensional, sin evidencias de fisuracion,
desprendimiento o variacion cromatica significativa. Esta condicion favorable se debe
principalmente al control ejercido en la preparacion de materiales y ejecucion, y a la estabilidad de
las condiciones ambientales del museo.

El seguimiento de la conservacion de la obra mediante técnicas no invasivas y el andlisis de las
imagenes obtenidas, se han identificado zonas de la superficie del mural que requieren seguimiento
riguroso. Se trata de las zonas que contienen tierras con mayor contenido de elementos
ferruginosos, sensibles a variaciones en la humedad. Representan aproximadamente el 15% de la
superficie total de la obra y presentan ligeros cambios tonales que podrian comprometer la
integridad de la obra. Han sido establecidas zonas de vigilancia para los cambios tonales que ayuda
a prever la aparicion de alteraciones mas graves.

El estado de conservacion del estudio de caso se establece mediante una metodologia de
seguimiento de la conservacion combinada con la inspeccion visual, fotografia digital de alta
resolucion, medicion de propiedades superficiales mediante técnicas no invasivas y monitoreo de
las condiciones ambientales. Este seguimiento para la conservacion de la obra se registra en un
sistema de informacién que permite un seguimiento temporal de acuerdo a su evolucién.

Figura 28 Riesgo de trizaduras o roturas

Nota. Riesgos de trizaduras o roturas en la tierra antes de la colocacion en el caso de estudio en el Museo de
Arte Moderno de Cuenca [Fotografia], por Mgst. Jaime Quezada, 2023
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3.3.1 Estado de conservacion del mural

El mural en cuestion se desarrolla con tierra, técnica que presenta particularidades en su
conservacion. La utilizacion de materiales naturales como la tierra requiere de condiciones
ambientales controladas, ya que estos son susceptibles a cambios en humedad, temperatura y
exposicién a agentes externos (Garcia, 2018). La superficie del mural muestra signos de deterioro,
principalmente por la presencia de fisuras, desprendimientos parciales y decoloracion, atribuibles a
procesos de envejecimiento natural y a la falta de un adecuado control ambiental en su ubicacion
actual (Lopez, 2019).

Diversos estudios indican que la conservacién de obras con componentes organicos y naturales,
como la tierra, demanda intervenciones preventivas y correctivas especificas, incluyendo la
estabilizacion de la superficie y la proteccion frente a la humedad y la luz (Martinez, 2020). La falta
de vigilancia constante y el mantenimiento periédico agravan el deterioro, poniendo en riesgo la
integridad estética y técnica del mural.

La superficie pictérica del mural presenta una excelente cohesién, no muestra evidencias de
pulverulencia o desprendimiento de material que indiquen una alteracion de la adhesion entre las
tierras aplicadas y el soporte; las tierras aplicadas en la obra han obtenido una buena adhesién,
como se ha podido constatar mediante la realizacion de pruebas de adherencia contrastadas con
los valores recomendados para los murales en espacios interiores indicando que el sistema de
aglutinantes ha tenido el comportamiento esperado luego de su aplicacion, confirmando que los
aglutinante han reaccionado de la forma esperada. La cohesién y adherencia de las tierras aplicadas
en la superficie del mural se debe principalmente a su preparacion, interaccion con los aglutinantes
y tierras aplicadas.

Ademas, presenta una excelente estabilidad cromatica, ya que las variaciones respecto a los
valores registrado en instantes posteriores a la finalizacion de la obra son insignificantes. Las tierras
aplicadas demuestran una excelente resistencia a la foto degradacion, ya que conserva sus valores
cromaticos a pesar del tiempo de exposicion al ambiente del museo. Este hecho es significativo,
dado que los pigmentos naturales suelen presentar un comportamiento mas sensible a la luz que
los pigmentos sintéticos, lo que afirma la eficacia de la preparacion y estabilizacion de las tierras.

En cuanto a la su estabilidad, se confirma que, mediante la evaluacion de integridad de los
efectos aplicados durante la ejecucion de la obra, la textura se ha conservado sin evidencias de
erosion, aplanamiento o alteracion de los relieves originales. Los empastes de las tierras presentan
una dureza superficial adecuada, garantizando la resistencia a la accibn ambiental, mientras
mantiene su textura. El mantenimiento de la textura aplicada en la obra es evidencia de la eficacia
de los materiales, tanto en su aplicaciébn como en su resistencia.

La estabilidad de la superficie pictérica del mural se confirma mediante la evaluacién de la
integridad de los efectos aplicados durante la ejecucion de la obra. La textura aplicada en la
ejecucion de la obra se conserva sin evidencias de erosién, aplanamiento o alteracién de los relieves
originales. Los empastes de tierras presentan una dureza superficial adecuada, lo que garantiza su
resistencia a la accion ambiental, mientras se mantiene la textura aplicada en la ejecucion de la
obra. EI mantenimiento de la textura aplicada en la ejecucion de la obra es evidencia de la eficacia
de la aplicacion de las tierras y de la resistencia de los materiales empleados.

3.3.2 Factores de riesgo

Los principales factores que afectan la conservacion del caso de estudio en el Museo de Arte
Moderno en Cuenca, incluyen:
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La humedad favorece a la absorcion de agua por materiales terrestres, que provoca hinchazon,
fisuras y desprendimientos, aunque de igual manera la presencia de filtraciones o una ventilacién
inadecuada en el espacio de exposicién intensifican este riesgo.

La temperatura podria causar fluctuaciones térmicas que generan la expansién y contraccion
de los materiales creando tensiones que derivan en fisuras y fragmentacién, debido a la falta de
control climatico en el interior del museo puede ser un factor primordial que contribuya a este cambio.

La iluminacion prolongada, sobre todo la exposicion a luz ultravioleta, altera los pigmentos o
superficies de la tierra en el mural, lo que causa una decoloracion y perdida de coherencia estética,
mientras mas acelerada o no controlada sea esta exposicién a la luz para rapido se vuelve el
deterioro.

Los agentes biol6gicos como la presencia de hongos, moho y microorganismos pueden infiltrar
la superficie de la obra, alterando su composicion y dafiando su capa superficial. La humedad es
uno de los factores que favorece a este proceso.

La manipulacién, contacto directo ya sea accidental o intencional, visitantes sin precaucion
adecuada de la observacion del caso de estudio incrementa el riesgo de los dafios fisicos y aun mas
de contaminantes biolégicos.

El mural tiene un estado de conservacion que requiere una atencién urgente y una estrategia
integral de preservacion. La vulnerabilidad ante estos factores ambientales y humanos subraya la
necesidad de implementar controles, intervenciones técnicas especializadas y medidas preventivas
para garantizar la conservacion a largo plazo de esta obra. La sensibilizacion personal y adaptacion
a los protocolos de manejo son esenciales para reducir riesgos y preservar el valor iconografico y
estético de la obra.

Para el mantenimiento de la conservacion del mural, en cuanto a las variaciones de las
condiciones del ambiente del museo es uno de los principales factores de riesgo, ya que podria
comprometer la estabilidad dimensional y cromatica de la obra. El incremento de humedad relativa
por encima del 10% en un periodo de 24 horas es uno de los riesgos mas graves; ya que puede
producir ciclos de expansién y contraccién que comprometen la estabilidad de la adhesion de las
tierras aplicadas. La climatizacion del museo mantiene las condiciones de humedad durante la
mayor parte del tiempo, aunque en algunos casos no se pueden evitar ciertas situaciones en el
museo producen variaciones como consecuencia de la realizacion de trabajos de mantenimiento o
interrupcion del suministro eléctrico del museo.

La acumulacién de particulas atmosféricas en la superficie pictérica del caso de estudio es un
factor de riesgo, teniendo en cuenta la rugosidad de la superficie, favoreciendo a la retencion de
polvo y particulas en suspension en la atmosfera del museo. Esta superficie se encuentra
constantemente en contacto con el aire del museo, por lo que una posible alteracién superficial
también la convierte en un factor de riesgo. La presencia de visitantes dificulta la eliminacién de
estas particulas en suspension, ya que se depositan en la superficie de la obra e impiden su
desprendimiento, afectando a la percepcion de la obra, ya que provoca la acumulacién de particulas
tanto en su superficie como en el interior.

La manipulacién y mantenimiento de las instalaciones y equipamiento del museo pueden
producir dafios al mural. La ubicacidn del mural es un espacio de mayor afluencia de visitantes se
presenta como un factor de riesgo, ya que la obra podria super un mayor riesgo de dafios
superficiales.
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3.4 Recomendaciones parala conservacion

Los protocolos de conservacién para los murales de tierra deben establecerse desde un enfoque
multidisciplinario que integra los conocimientos tradicionales con avances cientificos
contemporaneos. Segun Guerrero Baca & Soria Lépez (2023), las estrategias de conservacion
preventiva deben priorizar el control ambiental del entorno mediante sistemas pasivos que regulan
la humedad relativa y minimizan las fluctuaciones térmicas. La instalacién de barreras fisicas contra
la radiacidn solar directa y la lluvia resultan un fator importante, especialmente en zonas al aire libre
o de alta exposicion a elementos atmosféricos. Lo recomendable es emplear materiales compatibles
con las mezclas originales, evitando utilizar materiales sintéticos que puedan alterar el
comportamiento natural de la tierra.

En la actualidad se sugiere la implementacion de programas tecnoldgicos con sensores de
humedad, temperatura y contaminantes especificos, que ayuden a monitorear y permitan
intervenciones oportunas antes que los dafios sean méas graves. Adicionalmente a esto se
documenta de forma exhaustiva la caracteristica técnica, estética e iconogréfica de los murales que
constituyen una estrategia fundamenta para la preservacion, en especial en contextos donde la
forma tradicional de su elaboracién se encuentre en riesgo de desaparecer.

El mural del Museo de Arte Moderno de Cuenca representa un valioso testimonio del patrimonio
contemporaneo ecuatoriano que incorpora técnicas ancestrales de construccién con tierra. Es
recomendable implementar un sistema de control multicromatico pasivo que regule los niveles de
humedad de la sala de exposicion, consideran las condiciones atmosféricas de Cuenca que estan
caracterizadas por fluctuaciones de humedad sobre todo durante las temporadas de lluvia. Esta
medida es crucial debido a la composicién particular del caso de estudio el cual contiene un alto
porcentaje de arcilla expansiva que ha sido extraida de la region, las cuales son susceptibles a ciclos
de expansién y contraccion ante los cambios bruscos de humedad. La instalacién de equipos de
monitoreo ambiental en varios puntos estratégicos del mural permitir4 obtener datos precisos sobre
las condiciones micro climaticas, que facilita las intervenciones oportunas cuando los parametros
superan los umbrales de 45-55% de humedad relativa y temperatura entre 18-22 °C (Piedra, 2021).

La conservacion integral del modelo de referencia debe contemplar la capacitacion
especializada del personal del museo y la elaboracion de un plan de gestién de riesgos adaptado a
las particularidades de la obra. De acuerdo con las investigaciones de Cordero y Aguirre (2022), la
formacioén continua del personal en técnicas especificas de conservacién preventiva de materiales
terrosos aumenta significativamente la expectativa de vida de estas obras, especialmente cuando
se complementa con la documentacion detallada de los conocimientos técnicos aplicados
originalmente en su creacién. En la obra, seria recomendable establecer colaboraciones
académicas con las diferentes Facultades de Arquitectura del pais o Centros Tecnolégicos de la
Construccion con tierra para desarrollar programas de investigacion aplicada que estudie el
comportamiento de los materiales especificos utilizados en la obra (Cardoso, 2021).

Adicional a esto, resulta imprescindible la elaboracion manual de procedimientos especificos
que establezca protocolos claros ante potenciales emergencias como filtraciones, sismos o
instalaciones biolégicas, adaptado a la realidad institucional del museo considerando los recursos
humanos y técnicos disponibles. Este manual debera incluir la documentacion exhaustiva de los
materiales y técnicas empleadas en la creacion de los murales, informacién que segin Martinez
(2023) resulta vital para futuras intervenciones de restauracion, en especial considerando las
especificaciones técnicas de las tierras cuencanas utilizadas, ya que posee caracteristicas
mineraldgicas particulares que influyen directamente en el comportamiento y conservacion.

El programa de conservacion preventiva para el caso de estudio se basa en el control de las
condiciones ambientales que han demostrado ser compatibles con la estabilidad de los materiales
utilizados, es decir, temperatura de 18° — 22° C., y humedad relativa de 45 — 55 % con un maximo
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de variacion del 5% en periodos de 24 horas. El sistema de monitoreo de las condiciones
ambientales debe establecerse mediante alarmas automaticas en caso de desviacién de estos
parametros, permitiendo asi una intervencion correctiva inmediata. Para conservar la informacion
de las condiciones ambientales se las deberia anotar en un cuaderno de bitacora de lecturas
periddicas, identificando patrones estacionales y planificando ajustes preventivos en el sistema de
climatizacion.

El protocolo de limpieza debe limitarse a usar técnicas mecanicas suaves, es decir, evitar el uso
de liquidos o productos quimicos que alteran las superficies debido a la naturaleza de las tierras
naturales. Se recomienda limpiar mensualmente con un aspirador de baja potencia con una boquilla
de cerdas de baja dureza, prestando especial atencion en los sectores de mayor textura superficial
donde las particulas se acumulan en gran cantidad. Para reducir el riesgo de dafios mecanicos,
estas limpiezas deberian ser realizadas por personal capacitado en conservacién de obras de arte,
siguiendo el debido protocolo. La frecuencia de limpieza debe ser ajustada dependiendo de la caida
de particulas, monitoreadas conforme los protocolos de cuidado del museo.

El programa de inspeccién técnica realizada semestralmente, tiene como objetivo identificar
cualquier cambio de estado desde su momento inicial, facilitando la planificacion de una intervencion
de menor envergadura. La inspeccidn debe constar con las fotografias de alta resolucién y medicion
colorimétrica en puntos de control, y la evaluacion visual de la integridad superficial. Los resultados
de cada inspeccion deben ser comparados con respecto a los anteriores para identificar las
evoluciones. La documentacion debe contemplar un mapa de dafios actualizado y con sus
respectivas recomendaciones para el siguiente periodo, generando un sistema de registro de
informacion que permita tomar las mejores decisiones a largo plazo.
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CAPITULO IV
4. Estudio Estético, Espacial e Iconogréfico

Se constituye una aproximacion metodolégica fundamental para comprender las mdultiples
dimensiones que operan en la experiencia artistica contemporanea, particularmente cuando se
examina el arte mural en museos. Como establece el Laboratorio de investigacién y experimentacion
museografica, se propone un ejercicio multidisciplinar que se presenta como alternativa a los analisis
tradicionales alrededor del ejercicio museografico, generando una reflexibn permanente y
simultanea, desde los diferentes conocimientos, actores y herramientas que participan de la
experiencia positiva. En el contexto del caso de estudio, esta perspectiva multidisciplinar resulta
especialmente relevante, ya que permite abordar la obra desde sus cualidades materiales,
compositivas y espaciales, asi como la capacidad de generar experiencias perceptuales en los
espectadores.

El estudio estético y espacial no solo considera los elementos visuales intrinsecos de la obra,
sino también su interaccién con el espacio arquitecténico que lo contiene y su impacto en la
percepcion del usuario, teniendo en cuenta que las esculturas modernas son un lenguaje artistico
gue vincula directamente la sensibilidad hacia las cualidades materiales en superficies, donde el
arte mural contemporaneo emplea materiales organicos como la tierra. El arte contemporaneo
trasciende los limites tradicionales generando obras que requieran de andlisis hibridos que
combinen aspectos estéticos, arquitectonicos, antropolégicos y perceptuales para su comprension
integral.

La dimension espacial adquiere una particular relevancia en el contexto de los museos, donde
las obras negocian su presencia en un espacio arquitecténico prexistente que posee sus propias
caracteristicas formales, histdricas y funcionales. Como sefiala Rivero (2018), “el concepto espacio
serd fundamental para nuestro analisis, como condicionante de una realidad preestablecida pero
que es asimilada desde la experiencia personal’, lo que evidencia la importancia de considerar las
caracteristicas objetivas del espacio como la subjetividad del espectador en la recepcién de la obra.
Esta dualidad entre objetividad espacial y subjetividad perceptual constituye uno de los ejes
centrales del analisis estético y espacial de la obra mural.

Figura 29 Presencia en el espacio

Nota. Presencia en el espacio arquitectdnico prexistente del caso de estudio en el Museo de Arte Moderno de
Cuenca [Fotografia], por Mgst. Jaime Quezada, 2023



El enfoque estético del andlisis se centra en la comprensién de los elementos visuales,
compositivos y materiales que conforman una obra, reconociendo que estos elementos no operan
de manera aislada sino en interaccidn constante con el espacio contenedor y el espectador. La
estética contemporanea expande su campo de accidon mas alla de los criterios tradicionales de
belleza para incluir aquellos relacionados con la experiencia, materialidad, temporalidad y
significacion cultural. En el mural, estos aspectos adquieren particular relevancia con las
connotaciones simbdlicas y culturales del material empleado, conectado directamente con
tradiciones ancestrales andinas y contemporaneas preocupaciones ecoldgicas.

El marco tedrico del estudio estético y espacial del modelo de referencia se fundamenta en la
comprension del arte contemporaneo como practica cultural compleja que opera en mudltiples
registros de significacién. Como establece Barnuevo (2016), “el arte urbano sea mural o grafiti, debe
vincularse con su entorno, en su momento social, activando procesos en el publico, generando
valores a través de la percepcion”, principio que encuentra en el contexto de los museos una
aplicacion especifica donde la obra negocia la capacidad dinamica particular del espacio expositivo
y la audiencia especializada.

Este capitulo también constituye un aspecto fundamental en el andlisis de manifestaciones
artisticas de murales, especialmente cuando estas incorporan elementos simbdlicos y culturales
profundamente arraigados en las tradiciones de una comunidad especifica (Panofsky, 1939). La
obra representa una sintesis visual compleja que trasciende la mera representacion estética para
convertirse en un vehiculo de comunicacion cultural y espiritual. Esta obra, esta realizada con
técnicas que incorporan la tierra como material principal, establece desde su concepciéon material
una conexioén directa con la temética representada, creando un dialogo entre el médium y el mensaje
que refuerza la coherencia conceptual de la propuesta artistica.

El analisis iconografico de esta obra requiere una aproximacion multidisciplinaria que considera
tantos los aspectos formales y compositivos como los elementos simbdlicos y culturales que la
constituyen. La iconografia, entendida como el estudio de los temas y motivos en las obras de arte,
asi como su significado e interpretacién, cobra una particular relevancia en el contexto de un mural
que busca representar conceptos ancestrales relacionados con la Madre Tierra o Pachamama. La
complejidad simbdlica presente en la obra demanda un examen detallado de cada elemento visual,
considerando su origen cultural, su funcién representativa y su interaccion con el conjunto
compositivo, aspectos que permitiran desentrafiar los multiples niveles de significado que el caso
de estudio propone.

La metodologia empleada para el andlisis iconografico se basa en los principios establecidos
por Erwin Panofsy, quien propone tres niveles de interpretacion: el nivel pre-iconografico o
descripcion primaria, el nivel iconografico propiamente dicho, y el nivel iconolégico o interpretacién
intrinseca (Panofsy, 1972). Esta aproximacion sistematica permite una comprension progresiva de
la obra, desde sus elementos mas evidentes hasta sus significados mas profundos y complejos. En
el mural, esta metodologia resulta especialmente pertinentes dado que la obra combina elementos
visuales contemporaneos con simbologias ancestrales, creando un palimpsesto cultural que
requiere de herramientas interpretativas especificas para su adecuada decodificacion.

4.1 Elementos visuales del mural

Los elementos visuales de la obra constituyen un sistema compositivo complejo que articula
diferentes aspectos cromaticos, texturales y morfolégicos para generar una experiencia estética
especifica. La utilizacion de la tierra como material principal trasciende su funcién meramente
pictorica para convertirse en un elemento semiético que conecta directamente con el territorio andino
ecuatoriano. La paleta cromatica resultante, dominada por ocres, sienas y tierras quemadas,
establece una correspondencia directa con el paisaje natural de la regién de Azuay, generado una
cromaética territorial que ancla la obra en su contexto geografico especifico. Esta no es una eleccién
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casual, sino que responde a una intencion artistica de crear vinculos perceptuales entre la obra y la
experiencia sensorial del paisaje local.

El elemento mas visual y distintivo del caso de estudio es su textura, compuesta de una
superficie rugosa y variable que crea micro relieves capaces de modificar la percepcién luminica de
manera constante. La aplicacion de la tierra sobre el soporte del mural genera irregularidades que
actian como elementos moduladores de la luz, creando juegos de sombras que varian segun la
hora y la iluminacion del espacio. Esta caracteristica temporal de la obra establece un paralelismo
con los ciclos naturales, donde la variabilidad luminica del paisaje se reproduce sobre la superficie
del mural. La textura terrosa invita a la contemplacion visual como a la evocacion del sentido tactil,
generando una experiencia cinestésica que transciende la visualidad tradicional.

La composicién formal del mural se organiza mediante formas ondulantes y meandriformes que
evocan directamente la topografia caracteristica de la region andina ecuatoriana. Estas formas
organicas contrastan la geometria regular del espacio arquitecténico, creando tension visual que
enriquece la experiencia espacial del conjunto. Las ondulaciones de la superficie terrosa generan
ritmos visuales que guian la mirada del espectador a través de la extension del mural, creando
recorridos visuales que se corresponden con la experiencia de caminar por paisajes montafiosos.

El tratamiento de luz sobre la superficie del mural constituye un elemento visual fundamental
que determina la legibilidad y el impacto estético de la obra. La irregularidad de la superficie terrosa
crea multiples planos que reciben luz de manera diferenciada, generando una gama de colores
claros y oscuros que fortalecen la percepcion cromatica y espacial del conjunto. Esta iluminacion
natural contrasta con la iluminacién artificial controlada del museo, creando una negociacion
constante entre luz natural y artificial que da a la obra una cualidad dinamica excepcional; esto crea
multiples versiones de la misma pieza segun las condiciones de observacion.

Los elementos visuales del mural establecen conexiones intertextuales con tradiciones artisticas
tanto locales como globales, crean un dialogo cultural complejo que enriquece su significacion
estética. La utilizacién de materiales organicos esta conectada con tradiciones prehispanicas,
mientras que la escala e integracién espacial dialogan con tradiciones muralistas latinoamericanas
del siglo XX. Como sefiala Barnuevo (2016), esta capacidad de vinculacién con el entorno y
activacién de procesos perceptuales en el publico constituye una caracteristica fundamental del arte
mural contempordneo que encuentra en los elementos de la obra una materializacién
particularmente exitosa de estos principios estéticos.

A continuacidn, se realizara un andlisis enfocado en cada elemento del caso de estudio, donde
primeramente se coloca el mural y su divisién en cinco segmentos para un andlisis mas profundo
del estudio estético, espacial e iconografico:
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Figura 30 Caso de estudio

Nota. El Caso de estudio en el Museo de Arte Moderno de Cuenca, [Fotografia], por Pablo Sarmiento, 2025,



Figura 31 Pachamama

Nota. Pachamama presente en el caso del caso de estudio en el Museo de Arte Moderno de Cuenca
[Fotografia], por Pablo Sarmiento, 2025

Esta seccion del mural representa la relacion entre el ser humano, la naturaleza y la sabiduria
ancestral andina. Desde un analisis técnico podremos evidenciar un gran uso de tierra pigmentadas
naturales aplicadas con precision para lograr texturas diferenciadas, tales como: el cabello blanco
trabajado con un efecto fibroso que evoca los nevados andinos, de forma estética se equilibra entre
la composicién del perfil humano y la vegetacion envolvente que genera una continuidad visual entre
el rostro y territorio; por ultimo de forma iconografica es una figura de mirada firme con rasgos
indigenas, representando a la Pachamama o guardiana ancestral, su gran zarcillo circular con
simbologia geométrica hace referencia a el oro precolombino y su conocimiento hacia el sol. Las
hojas con patrones abstractos y tonalidades frias, aluden biodiversidad y sabiduria botanica,
mientras que las montafias del fondo refuerzan el vinculo entre cuerpo, tierra'y cosmos, destacando
esta escena por su identidad que reivindica la memoria, la tierra y el conocimiento ancestral.



Figura 32 Hojas y colibri

Nota. Hojas y colibri presentes en el caso del caso de estudio en el Museo de Arte Moderno de Cuenca
[Fotografia], por Pablo Sarmiento, 2025

En esta seccion del caso de estudio se presenta como la conexién entre la naturalezay la cultura
andina. En el analisis técnico, se destacan las lineas curvas y geométricas que enmarcan el paisaje
montafioso, evocando la armonia y el flujo natural de la tierra. Desde el punto estético, la paleta de
colores terrosos y pasteles sugiere una calidez y serenidad inherente al entorno natural, mientras
que las figuras del colibri y las hojas simbolizan la vida y la regeneracion. En al &mbito iconogréfico,
celebra a la cosmovision indigena, integrando elementos culturales y naturales para transmitir un
mensaje de sanacion y equilibrio ecolégico, que refleja la gran importancia de la identidad y
espiritualidad de la region.
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Figura 33 El Condor

Nota. El condor presente en el caso del caso de estudio en el Museo de Arte Moderno de Cuenca
[Fotografia], por Pablo Sarmiento, 2025

El mural presenta una composicién rica en simbolismo andino, donde destaca una figura
majestuosa del condor sobrevolando un paisaje montafioso. Desde el analisis técnico, el uso de
lineas y formas geométricas crea un dinamismo visual que guia la mirada hacia el horizonte,
mientras que la paleta de colores terrosos y grises evoca la conexién entre la tierra y el cielo. En el
ambito estético, la imagen del condor simboliza el poder y libertad, domina la escena, sugiriendo un
sentido de vigilancia y proteccién. Finalmente, en el &mbito iconografico el caso de estudio integra
elementos culturales y naturales, como las lineas que podrian representar caminos ancestrales o
energias vitales, reflejando la cosmovision indigena sobre la relacion sagrada entre el hombre y la
naturaleza, destacando el respeto y admiracion hacia la fauna y flora locales.
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Figura 34 El Sol

Nota. El sol presente en el caso del caso de estudio en el Museo de Arte Moderno de Cuenca [Fotografia],
por Pablo Sarmiento, 2025

La figura del sol, simboliza la vitalidad y energia, con un rostro humano que representa la
conexion intima entre el cosmos y la humanidad. Desde un punto de vista técnico, el uso de lineas
geométricas que irradian desde el sol crea una sensacion de movimiento y expansion. De forma
estética, la paleta de colores calidad y terrosos armoniza con los elementos naturales, como las
montafas y el maiz, que enmarca la composicion. Iconograficamente, el sol es un simbolo poderoso
en muchas culturas indigenas, asociado con la vida y la fertilidad. El caso de estudio celebra la
interdependencia entre la naturaleza, la humanidad y los ciclos celestiales, reflejando una
cosmovision que honra la tierra y sus frutos.
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Figura 35 El Maiz

Nota. El maiz presente en el caso del caso de estudio en el Museo de Arte Moderno de Cuenca [Fotografia],
por Pablo Sarmiento, 2025

Una figura como el maiz es una parte fundamental en la cultura andina que simboliza la fertilidad
y sustentabilidad. Técnicamente, el uso de lineas verticales y curvas en las plantas de maiz crea
una sensacién de crecimiento y vitalidad, mientras que la paleta de colores terrosos y verdes evoca
la conexién con la tierra fértil. De forma estética, las hojas y mazorcas estilizadas sugieren un
movimiento natural y armonioso, integrando el paisaje montafioso del fondo. Desde la perspectiva
iconogréfica, el maiz es un simbolo de abundancia y vida, representando la importancia de la
agricultura en la supervivencia y desarrollo de las comunidades locales. El caso de estudio celebra
la rigueza natural y la interrelacion entre el hombre y su entorno, subrayando la importancia de la
tierra como fuente de vida y continuidad cultural.
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4.2 Interpretacidon de los simbolos y elementos visuales

Los simbolos presentes en el caso de estudio constituyen un repertorio iconografico que
encuentra sus raices en las tradiciones precolombinas andinas, especificamente en la cosmogonia
relacionada con la Pachamama. Los cuatro principios cosmoldgicos quechuas como el agua, tierra,
sol y luna consideran a la Pachamama su origen principal, elementos que se manifiestan de manera
recurrente en la composicion mural. La representacién de la figura materna central, que domina la
composicién, incorpora atributos iconogréficos tradicionales asociados a la fertilidad y proteccion,
elementos que segun Rostworowski (1988) constituyen las caracteristicas fundamentales de la
divinidad andina. La presencia de estos simbolos no es casual, ya que responde a una intencion
deliberada de conectar la obra con las tradiciones culturales que han permeado la identidad
cuencana a lo largo de los siglos.

La simbologia vegetal presente en el mural adquiere particular relevancia en la interpretacion
iconografica, ya que cada especie representada porta consigo significados especificos dentro del
contexto cultural andino. Las plantas medicinales y alimenticias que aparecen en la composicion no
funcionan Unicamente como elementos decorativos, sino como simbolos de la abundancia y
sabiduria ancestral relacionada con el conocimiento etnobotanico. Las plantas andinas han sido
tradicionalmente consideradas como dones de la Pachamama, y su representacion en el arte
constituye una forma de reconocimiento y agradecimiento hacia la Madre Tierra. La inclusién de
diferentes especies en el mural establece un dialogo directo con las practicas tradicionales de cultivo
y medicina que han caracterizado a las comunidades andinas, incluyendo las de la regién cuencana.

Los elementos geométricos que estructuran la composicion del modelo de referencia,
encuentran su origen en los patrones decorativos precolombinos, particularmente en aquellos
asociados con la cultura Cafiari, que habité en la region antes de la llegada de los incas. La chakana
es un simbolo milenario aborigen de los pueblos indigenas de los Andes centrales, y su presencia
en el mural, aunque estilizada, mantiene su funcién simbdlica como representacion del orden
cbésmico y la armonia universal. Estos patrones geométricos no solo organizan visualmente la
composicién, sino que también funcionan como elementos codificadores de informacion cultural,
transmitiendo conceptos relacionados con la dualidad, reciprocidad y el equilibrio de la filosofia
andina.

La paleta cromatica empleada en el mural se constituye como otro elemento simbdlico de gran
importancia en la interpretacion iconografica. Los tonos terrosos dominantes no solo responden a la
materialidad de la técnica empleada, sino que también refuerzan simbélicamente la conexién con la
tierra y los elementos naturales. Los colores en el arte andino poseen significados especificos
relacionados con los elementos naturales y las direcciones cardinales, aspecto que mantiene a la
obra contemporanea como una forma de preservar la coherencia simbélica ancestral (Cereceda,
1990). La presencia de tonos ocres, marrones y rojos establece una conexion directa con la tierra
fértil, mientras que los verdes presentes en la vegetacion representan la vida y la renovacién
constante de la naturaleza.

Los simbolos astronomicos presentes en la composicion, aunque sutiles, revelan la influencia
de la cosmovisién andina en la concepcion de la obra. La representacion del sol, la luna y las
constelaciones no constituyen una mera decoracion, sino que refleja la importancia que estos
elementos celestes tienen en la regulacion de los ciclos agricolas y rituales andinos. La complejidad
del sistema astrondmico andino y su influencia en la organizacion social y religiosa de las
comunidades prehispanicas, aspectos que se mantienen vigentes en muchas comunidades
contemporaneas. La inclusion de estos elementos en el caso de estudio establece una conexion
temporal que trasciende la contemporaneidad de la obra para situarla en la continuidad de una
tradicion cultural milenaria.
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La interpretacién de los simbolos de reciprocidad e intercambio que aparecen en la composicion
requiere una comprension profunda de los principios que rigen las relaciones sociales andinas. El
concepto de “ayni” o reciprocidad equilibrada se manifiesta visualmente a través de la disposicion
simétrica de ciertos elementos y la representacion de figuras que sugieren el intercambio y la
colaboracién comunitaria. Harris (1982) ha documentado extensamente la importancia de estos
principios en la organizacién social andina, y su representacién en el arte contemporaneo constituye
una forma de preservar y transmitir estos valores culturales. La presencia de estos simbolos en el
mural refuerza la funcién social de la obra como vehiculo de transmision cultural y reforzamiento de
la identidad comunitaria.

4.3 Interaccioén del caso de estudio con el espacio del Museo

Figura 36 Fotografia panoramica

Nota. Fotografia panordmica del caso del caso de estudio con su entorno en el Museo de Arte Moderno de
Cuenca [Fotografia], por Pablo Sarmiento, 2025

La interaccion entre el caso de estudio y el espacio arquitecténico del museo representan un
caso paradigmatico de integracion entre el arte contemporaneo y arquitectura museistica. El museo
el cual fue fundado en 1981 en una antigua casa conocida como la Casa de la Temperancia, en San
Sebastian, inicialmente destinado como un espacio artistico para pintores y escultores ecuatorianos
y latinoamericanos, este espacio presenta caracteristicas arquitectdnicas especificas que
condicionan la experiencia de las obras. La estructura colonial adaptada para funciones de museo
genera espacios con proporciones y caracteristicas luminicas particulares que el mural debe
negociar para lograr su efectividad estética y comunicativa.

La ubicacién estratégica del estudio de caso en relacién con los elementos estructurales del
edificio histérico genera un dialogo entre la contemporaneidad de la propuesta artistica y la
historicidad del contenedor arquitecténico. Esta interaccion temporal se materializa en la forma como
la textura organica del mural contrasta con los acabados tradicionales de la arquitectura colonial,
creando una tensién productiva entre diferentes temporalidades y sensibilidades estéticas. El mural
actia como elemento mediador entre la arquitectura histérica y las necesidades expositivas
contemporaneas, demostrando como el arte actual puede revitalizar y resignificar espacios
patrimoniales sin comprometer su integridad histérica.

La circulacién espacial del museo se ve significativamente influenciada por la presencia del caso
de estudio, siendo un elemento articulador entre las diferentes areas expositivas Como establece
Benavides y Vera (2015), existe una “influencia de la configuracion espacial en la percepcion visual
de los usuarios para el disefio arquitectonico” de espacios en los museos, principio que materializa
la capacidad del mural para modificar los flujos de visitantes y crear puntos de pausa contemplativa
dentro del recorrido por el museo. Esta obra genera un ritmo espacial especifico que alterna
momentos de observacion cercana con diferentes perspectivas, lo que enriquece la experiencia
global del museo como espacio de encuentro con el arte contemporaneo ecuatoriano.

La relacion entre el modelo de referencia y la iluminacion del espacio del museo constituye un
aspecto fundamental de su integracién espacial. La superficie terrosa de la obra responde de
manera especifica a alas condiciones luminicas del espacio, creando diferentes efectos visuales
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que varia de acuerdo a la intensidad y direcciéon de la luz artificial del museo. Esta interaccion
luminica requiere de una planificacién cuidadosa que considere la conservacion de la obra como su
optima apreciacién estética. La iluminacién en el museo debe balancear la necesidad de revelacion
de los detalles texturales del mural con la creacién de ambientes contemplativos que favorezcan la
experiencia estética prolongada.

El caso de estudio establece una relacion de escala especifica con otros elementos del museo,
que incluye diferentes obras de la coleccion permanente y elementos arquitecténicos como
columnas, vanos y escaleras. Esta escala demuestra la capacidad de la obra para integrarse en un
ecosistema visual complejo sin perder su autonomia artistica. La presencia del mural modifica la
percepcion de las proporciones espaciales del museo, creando nuevas relaciones entre espacios
gue operan de manera independiente. Esta capacidad de unificacion espacial mediante elementos
artisticos constituye uno de los logros mas significativos de la integracion de la obra con el espacio
del museo cuencano.

La interaccion del caso de estudio con el espacio del museo genera lo que puede denominarse
un ambiente hibrido, donde los elementos naturales y culturales se combinan para crear una
experiencia espacial Unica. Este sistema hibrido espacial refleja caracteristicas mas amplias del arte
contemporaneo ecuatoriano, que frecuentemente explora las intersecciones entre naturaleza y
cultura, tradicion y modernidad, cultura local y global. EI mural materializa estas tensiones culturales
en una propuesta espacial especifica que enriquece tanto la experiencia del arte como la
comprension del espacio del museo como lugar de negociacion entre diferentes sistemas de valores
y formas de conocimiento.

Integracién armonica del

Mural con el uso de

mural con su contexto. materiales tradicionales.

Cultura tradicional del
pals representado por el
mural.

Espacio hibrido con
conexion del mural y la
naturaleza.

Figura 37 Esquema de conexién del mural

Nota. Elaboracion propia (2025)

El caso de estudio se integra de manera arménica en el entorno del Museo, integrandose de
forma simbidtica con su entorno arquitecténico y natural, creando una experiencia inmersiva para el
espectador. El uso de la tierra en el mural no solo conecta materialmente con el suelo y los
elementos naturales del patio, sino que también refuerza el mensaje de sostenibilidad y respeto por
la tierra. La ubicacion de la obra en una pared blanca resalta sus colores y formas, permitiendo que
la luz natural del espacio abierto ilumine y acentué sus detalles. El disefio del jardin, con plantas y
piedras complementa el tema del mural, creando un flujo visual y conceptual que enfatiza la relacion
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entre la humanidad y la naturaleza. Este entorno no solo enmarca la obra, sino que también invita a
una reflexion profunda sobre la conexién con la tierra y la importancia de su conservacion.

4.4 Impacto en la percepcion del espectador

El impacto perceptual del estudio de caso en el espectador opera a través de mdltiples registros
sensoriales y cognitivos que trascienden la experiencia visual tradicional. La materialidad terrosa de
la obra activa lo que puede denominarse una memoria héptica en el observador, generando
asociaciones sensoriales que conectan con experiencias corporales relacionadas con el contacto
directo con elementos naturales. Esta activacibn de la memoria sensorial trasciende la
contemplacion puramente visual para involucrar al espectador en una experiencia multisensorial que
incluye evocaciones tactiles, olfativas y kinestésicas relacionadas con la experiencia del paisaje
andino. La tierra como material artistico posee connotaciones culturales profundas que resuenan
especialmente en el contexto cuencano, donde las tradiciones constructivas y artisticas ancestrales
han empleado histéricamente este material.

La escala monumental del caso de estudio induce al observador una experiencia de inmersion
que altera fundamentalmente su percepcion del espacio del museo, transformandolo de un
contenedor neutro a un ambiente cargado de significaciones territoriales y culturales. Como sefiala
la investigacion sobre arte y percepciéon espacial, “el concepto espacio sera fundamental para
nuestro analisis, como condicionante de una realidad preestablecida pero que es asimilada de la
experiencia personal”’ (Rivero, 2018), lo que evidencia la importancia de considerar la subjetividad
del espectador en la recepcion de la obra. Esta transformacion perceptual del espacio del museo
genera en el visitante una experiencia de desplazamiento simbdlico donde el interior del museo
evoca exterioridades paisajisticas, creando una forma de viaje inmovil que enriquece la experiencia
cultural urbana.

La variabilidad temporal de la superficie terrosa, que cambia segln las condiciones luminicas
del espacio en el museo, genera una experiencia que invita a la contemplacién pausada y repetida.
Esta caracteristica temporal del mural contrasta marcadamente con los ritmos acelerados del
consumo cultural contemporaneo, promoviendo una forma de recepcién artistica mas reflexiva y
profunda. El espectador descubre que cada aproximacion al mural revela nuevos aspectos
texturales y crométicos que permanecian ocultos en observaciones anteriores, generando una
experiencia de descubrimiento progresivo que enriquece la relacion entre el caso de estudio y el
observador. Esta temporalidad extendida de la experiencia estética crea vinculos emocionales mas
profundos entre el espectador y la obra, favoreciendo procesos de contemplacién que trasciende la
mera apreciacion visual.

El impacto cognitivo del mural en el espectador se relaciona con su capacidad para activar
asociaciones culturales y territoriales especificas del contexto cuenca. La obra opera como un
dispositivo de memoria que conecta al observador con tradiciones culturales ancestrales y
contemporaneas relacionadas con el uso artistico y constructivo de la tierra. Esta activacion de la
memoria cultural genera en el espectador local un proceso de reconocimiento de identidad que
enriquece la experiencia del museo como un espacio de representacion y preservacion de la cultura
regional. Para el visitante, la obra opera como una introduccion sensorial a las particularidades
geogréficas y culturales del territorio cuencano, creando una forma de conocimiento experiencial
que complementa la informacion textual tradicional en los museos.

La experiencia perceptual del mural se ve influenciada por las dinamicas sociales especificas
de los espacios en los museos, donde la contemplacion individual se combina con la experiencia
colectiva de otros visitantes. La presencia de otros observadores crea una comunidad temporal de
contemplacion que enriquece la experiencia individual mediante la observacion de las reacciones y
comportamientos ajenos frente al caso de estudio. Esta dimension social de la percepcion artistica
genera procesos de validacion enriqueciendo la experiencia estética individual, demostrando que la
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recepcion del arte contemporaneo opera tanto en registros personales como colectivos. EI mural
favorece estas dindmicas sociales de recepcién debido a su escala y ubicacion estratégica dentro
del recorrido en el museo.

El impacto de la composicion mural en la percepcién del espectador debe ser analizado
considerando las particularidades del publico del museo, que incluye a los visitantes locales como
a turistas nacionales e internacionales con diferentes niveles de familiaridad con el arte
contemporaneo ecuatoriano. Esta diversidad de audiencias genera multiples formas de recepcion
gue enriquecen la significacion social de la obra. Para el pUblico especializado, el mural representa
una propuesta artistica que dialoga con tradiciones muralistas latinoamericanas y europeas, mientas
gue para el publico general constituye una experiencia sensorial directa que no requiere
conocimientos previos para ser apreciada. Esta capacidad de operar simultaneamente en multiples
registros de recepcion demuestra la efectividad comunicativa de la obra como obra de arte publico
ubicada en un espacio de mediacion cultural como es el museo.

Figura 38 Percepcién con el espectador

Nota. El caso de estudio y su percepcion con el espectador, [Fotografia], por Pablo Sarmiento, 2025

El impacto que se produce con el espectador se da al integrarse de manera organica con su
entorno, evocando una conexidn profunda con la naturaleza como plantas y piedras, el caso de
estudio invita a una contemplacién introspectiva, donde el espectador puede sentir la armonia entre
el arte y el ambiente. Los colores terrosos y las formas geométricas se destacan sobre la pared
blanca, atrayendo la atencion hacia los simbolos culturales y naturales representados. Esta
interaccién entre el mural y el espacio fortalece el mensaje de interdependencia y respeto por la
Madre Tierra, proporcionando una experiencia visual y emocional que resuena en el observador,
promoviendo una reflexién sobre la relacién entre el hombre y el entorno natural.

4.5 Relacién con la identidad Cultural e Histérica de Cuenca

La relacion entre la obra y la identidad cultural cuencana se establece a través de mdltiples
capas de significado que reflejan la compleja historia de la regién. Cuenca, como centro urbano
establecido sobre territorio Cafiari y posteriormente incorporado al Tahuantinsuyo, ha desarrollado
una identidad cultural hibrida que combina elementos prehispéanicos, coloniales y republicanos. El
mural capitaliza esta diversidad cultural para crear una sintesis visual que reconoce la identidad de
la ciudad, estableciendo un dialogo entre el pasado ancestral y el presente contemporaneo. La
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técnica utilizada, incorpora tierra local como material principal que refuerza simbdlicamente la
conexion entre el territorio especifico y sus caracteristicas geolégicas.

La iconografia presente en el mural establece conexiones directas con las tradiciones culturales
que han definido la identidad cuencana a lo largo de los siglos. El Pase del Nifio se destaca como
patrimonio inmaterial de la ciudad, y elementos iconograficos relacionados con las celebraciones
religiosas y festividades populares aparecen integrados en la composicion del mural. La
representacién de elementos florales vegetales especificos de la region como las orquideas y las
plantas medicinales andinas, establecen conexion directa con la biodiversidad local y el
conocimiento tradicional. Esta especificidad geografica y cultural convierte al caso de estudio en un
elemento de identidad visual que refuerza el sentido de pertenencia territorial de la comunidad
cuencana.

La incorporacion de elementos arquitecténicos estilizados que evoca la arquitectura colonial
cuencana, constituye otro aspecto relevante en la construccion de la identidad cultural a través del
arte mural. Los arcos, columnas y elementos decorativos que aparecen en la composicion, aunque
abstractos, mantienen las proporciones y caracteristicas formales que han definido el paisaje urbano
histérico de Cuenca. La arquitectura colonial cuencana desarrolla caracteristicas especificas que la
distinguen de otras ciudades coloniales ecuatorianas, y estas particularidades se reflejan en la
interpretacion artistica presente en el caso de estudio. La inclusién de estos elementos
arquitectonicos no solo enriquece la composicion visual, sino que también refuerza la conexion entra
la obra y el contexto urbano en el que se inserta.

Los elementos textiles representados en el mural constituyen una referencia directa a las
tradiciones artesanales que caracterizan a la region cuencana desde tiempos prehispanicos. Los
patrones geomeétricos y técnicas de representacion textil presentes en el modelo de referencia
evocan los disefios tradicionales de los tejidos Cafiari y las posteriores influencias incaicas, asi como
las técnicas coloniales que se desarrollaron en la region. Martinez (2001) ha documentado la
importancia de la tradicion textil en la construccion de la identidad cultural cuencana, y la
representacién en el arte contempordneo constituye una forma de preservar y valorar estas
tradiciones ancestrales. La inclusion de estos elementos textiles en el mural establece una conexion
directa con las préacticas culturales que han definido la identidad comunitaria a lo largo de los siglos.

La representacion de elementos gastrondmicos y culinarios presentes en el caso de estudio
refleja la importancia de la alimentacion tradicional en la construccion de la identidad cultural
cuencana. Los productos agricolas representados, como el maiz, la quinua y las papas, no solo
constituyen la base de la alimentacién regional, sino que también poseen significados simbdlicos
profundos relacionados con la fertilidad, la abundancia y la conexién con la Pachamama. La
importancia de estos cultivos en la cosmovisién andina y su papel en la construccion de la identidad
cultural de las comunidades de la sierra ecuatoriana. La inclusion de estos elementos en la obra
refuerza la conexién entre la obra y las tradiciones culinarias que han definido la identidad cuencana,
estableciendo una relacion entre el arte y la cultura alimentaria local.

La dimensién historica del mural se manifiesta a través de la incorporacion de elementos que
evocan diferentes periodos de la historia cuencana, desde la época prehispanica hasta la
contemporaneidad. Los simbolos Cafari, las influencias incaicas, los elementos coloniales y las
referencias contemporaneas se articulan en una compaosicién que funciona como una linea temporal
visual de la evolucion. La complejidad del proceso de mestizaje cultural en la regiéon cuencana, en
el mural se refleja a través de la superposicién e integraciébn de elementos iconograficos de
diferentes periodos histéricos. Esta articulacion temporal convierte al estudio de caso en un
testimonio visual de la continuidad cultural y la capacidad de adaptacién de la identidad cuencana a
través de los siglos.
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4.6 Conexion con el Patrimonio Intangible

La conexidn entre la obra y el patrimonio intangible de la ciudad de Cuenca, esta establecido a
través de la representacién visual de las practicas culturales, conocimientos tradicionales y
expresiones simbdélicas que han sido transmitidas de generacién en generacién. La Pachamama es
la madre de los cerros y hombres; la que madura los frutos y multiplica el ganado, pudiendo conjurar
heladas y plagas, y dar la suerte en la caza, concepto que se manifiesta visualmente en la obra a
través de simbolos que evocan las practicas de los rituales y ceremonias relacionadas con la
agricultura y ganaderia. La representacion de estas practicas intangibles se da a través del arte
visual como una forma de preservacion y transmision cultural que trasciende las limitaciones
temporales y espaciales de las tradiciones orales.

Los conocimientos tradicionales relacionados con la medicina ancestral y el uso de las plantas
medicinales se encuentran representados visualmente en los elementos botéanicos que integran la
composicién del caso de estudio. Estas representaciones no son solo ilustraciones decorativas, sino
son codigos visuales que preservan y transmiten conocimientos especificos sobre las propiedades
curativas y rituales de las especies vegetales locales. Los conocimientos etnobotanicos constituyen
una parte fundamental del patrimonio intangible de las comunidades andinas, y su representacion
en el arte contemporaneo que contribuye a la preservacion y valoracién (Vandebroek, 2004). La
inclusion de estos elementos en el mural establece una conexion de forma directa entre la obra
artistica y los saberes ancestrales que han definido las préacticas de salud y bienestar de la
comunidad cuencana.

Los rituales y ceremonias asociadas con los ciclos agricolas y calendarios ceremoniales andinos
se manifiestan en el caso de estudio a través de los simbolos que evocan las festividades
tradicionales y los rituales de agradecimiento a la Pachamama. Estos elementos iconograficos
funcionan como recordatorios visuales de las practicas culturales que han regulado la vida
comunitaria durante siglos, estableciendo conexiones con las actividades productivas, ciclos
naturales y creencias espirituales. La importancia de estos rituales en la construccion de la identidad
cultural andina, y su representacion en el arte contemporaneo constituye una forma de preservar su
significado y relevancia en el contexto actual.

Los sistemas de organizacion social tradicional, como la minga y otras formas de trabajo
comunitario, encuentran su representacion simbdlica en elementos compositivos que sugieren la
cooperacion, reciprocidad y organizacién colectiva. Estos aspectos del patrimonio intangible,
aungue no se manifiestan directamente en el mural, estan implicitos en la forma en que se organizan
los elementos visuales y los simbolos que evocan la colaboracion y solidaridad comunitaria. La
importancia de estas formas de organizacion social en las comunidades andinas, y su influencia en
la concepcién artistica del mural refuerza la conexiéon entre la obra y las practicas culturales
tradicionales que definen la identidad comunitaria cuencana.

Las tradiciones orales y narrativas relacionadas con la mitologia andina y leyendas locales que
se manifiestan en la obra a través de sus elementos iconograficos que evocan personajes
mitologicos, eventos legendarios y creencias cosmogonicas ancestrales. La diversidad de la
iconografia en los pueblos ancestrales que se encuentran en lo profundo del Ecuador, en la piel del
pais, aspectos que se reflejan a través de la incorporacion de simbolos que trascienden la mera
representacion visual para convertirse en vehiculos de transmisién de conocimientos y valores
culturales. La representacion de estos elementos narrativos en el caso de estudio contribuye a la
preservacion de las tradiciones orales y facilita la transmision a nuevas generaciones mediante un
lenguaje visual contemporaneo y accesible.

La conexién entre la composicion mural, las expresiones musicales y danzas tradicionales se
conecta mediante elementos compositivos que evocan el ritmo, movimiento y armonia que son
caracteristicas de las manifestaciones artisticas populares cuencanas. Aunque estos aspectos del
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patrimonio intangible no pueden ser representadas directamente en un medio visual estético, el
estudio de caso incorpora elementos que pueden ser representados directamente en un medio
visual estatico, incorporando elementos que sugieren la musica y la danza a través de la disposicion
ritmica de los elementos compositivos y la representacién de figuras que evocan el movimiento y
celebracion. Coba (1992) ha documentado la importancia de la misica y la danza en la cultura
popular cuencana, y su influencia en la concepcion artistica del mural refuerza la conexién entre el
mural de referencia y las expresiones culturales intangibles que han definido la identidad artistica
de la region.
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CAPITULO V
5. ESTRATEGIAS PARA LA CONSERVACION Y PROMOCION

La conservacion y promocion del patrimonio cultural mural constituye una responsabilidad
fundamental para las sociedades contemporaneas, especialmente cuando se trata de obras que
incorporan técnicas tradicionales y materiales autéctonos como el caso de estudio. La conservacion
y restauracién en nuestro medio no es solo una actividad meramente técnica, sino también politica
y social que se convierte en el respaldo legal que fortalece el por qué y para qué conservar y
restaurar el patrimonio histérico y artistico del pais (Instituto Metropolitano de Patrimonio, 2025).
Esta perspectiva integral reconoce que la preservacion del patrimonio mural trasciende los aspectos
puramente técnicos para convertirse en una estrategia de fortalecimiento cultural y social que
beneficia a toda la comunidad.

La implementacién de estrategias efectivas para la conservacion y promocion del mural requiere
un enfoque multidisciplinario que articula los conocimientos técnicos especializados, metodologias
educativas innovadoras y propuestas de valorizacién cultural sostenible. Realizar proyectos de
educacion patrimonial para la valorizacién social del patrimonio cultural y hacer un uso racional de
los recursos patrimoniales dentro de proyectos de turismo cultural representa un desafio que
demanda la coordinacién entre instituciones académicas, culturales y gubernamentales que
garanticen resultados efectivos y duraderos. La complejidad de esta tarea se incrementa cuando
consideramos que la obra no solo constituye una obra artistica contemporanea, sino que también
funciona como un repositorio de conocimientos ancestrales y simbologias culturales que requieren
enfoques especializados para la preservacion y transmision.

La relevancia de establecer estrategias integrales de conservacion y promocion se fundamenta
en el reconocimiento de que el patrimonio cultural de Ecuador es un tesoro invaluable que refleja la
diversidad y riqueza de su historia y tradiciones. En este contexto de la obra mural representa una
continuidad cultural que conecta las tradiciones ancestrales con las expresiones culturales actuales
y no solo es una manifestacién artistica contemporanea. La elaboracién de estrategias efectivas
para la conservacién y promociéon contribuyen significativamente al fortalecimiento de la identidad
cultural cuencana y desarrolla una consistencia patrimonial que trasciende las fronteras temporales
y espaciales, estableciendo conexiones entre el pasado, presente y futuro cultural de la region.

5.1 Estrategias técnicas para la conservacioén

La conservacion de murales elaborados con tierra requiere un enfoque técnico especializado
que considere las propiedades especificas de los materiales y su comportamiento ante las diferentes
condiciones ambientales. Mediante un conocimiento profundo sobre las técnicas constructivas
tradicionales y de los materiales empleados, asi como el proceso deterioro es fundamental para la
conservacion de revestimientos histéricos a base de tierra (Lépez — Menchero, 2013). La
implementacién de estrategias técnicas debe iniciarse con un diagndstico exhaustivo que incluya
andlisis granulométrico, determinacion del contenido de arcilla, evaluacion de la composicion
mineraldgica y estudios de compatibilidad con productos de consolidacién. Este diagnéstico inicial
constituye la base para el desarrollo de protocolos especificos de intervencion que respeten la
naturaleza original de los materiales y garanticen la efectividad de las acciones de conservacion a
largo plazo.

La aplicacién de técnicas de consolidacién estructural en murales de tierra requiere el desarrollo
de metodologias especificas que mantengan la permeabilidad natural del material mientras
proporcionan una estabilidad necesaria para su preservacion. La experiencia ecuatoriana en
conservacion de arquitectura vernacula ha demostrado que estan consolidados a base de cal
natural, aplicado en concentraciones controladas, proporcionan estabilidad estructural sin alterar las
propiedades fisicas y estéticas del material original. Los procesos de consolidacion deben ejecutarse
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mediante técnicas de inyeccion controlada, la utilizacion de equipos especializados permite la
penetracion uniforme en el espesor del revestimiento. La evaluacion de la efectividad de estos
tratamientos requiere un seguimiento continuo mediante técnicas que verifiquen la estabilidad del
material sin comprometer la integridad de la obra.

Los sistemas de control ambiental para la conservacién del caso de estudio, deben disefiarse
considerando las condiciones climaticas especificas de Cuenca y las caracteristicas del espacio
arquitectonico que lo alberga. La regulacién de la humedad relativa constituye uno de los aspectos
mas criticos, ya que las fluctuaciones bruscas pueden provocar movimientos diferenciales en los
materiales que puedan comprometer la adherencia de los pigmentos y estabilidad estructural del
revestimiento. La implementacion de sistemas de ventilacion controlada, equipos de
deshumidificacion y barreras contra la infiltracion de humedad debe ejecutarse de manera que
mantenga las condiciones ambientales en rangos éptimos para su conservacion. EI monitoreo
continuo de estos parametros mediante sistemas automaticos de registro permite detectar
tempranamente situaciones de riegos o la activacién de protocolos de intervencion preventiva.

La proteccion superficial de la expresion muralista constituye otro componente fundamental de
la estrategia técnica de conservacion, especialmente considerando la vulnerabilidad de los
pigmentos terrosos a la erosién mecdnica y la contaminaciéon atmosférica. Para los tratamientos de
proteccion superficial para revestimientos de tierra se debe equilibrar con la necesidad de proteccion
con el mantenimiento de la transpirabilidad del material, evitando la formaciéon de costras
superficiales que comprometan la estabilidad del conjunto (Guerrero, 2014). La aplicacién de
productos protectores debe realizarse mediante técnicas de pulverizacion controlada, utilizando
concentraciones minimas que proporcionen proteccién efectiva sin alterar la apariencia original del
mural. La evaluacion de la efectividad de estos tratamientos requiere ensayos especificos que
permiten verificar la durabilidad del tratamiento y su compatibilidad con el material original.

Los protocolos de mantenimiento preventivo del caso de estudio deben establecer cronogramas
especificos de inspeccién, limpieza y mantenimiento que permita anticipar y prevenir procesos de
deterioro o destruccion. La experiencia ecuatoriana en conservacion de murales coloniales ha
demostrado que las intervenciones de mantenimiento preventivo, ejecutadas de manera regular y
sistematica, extienden significativamente la vida util de las obras murales y reduce la necesidad de
intervenciones de restauracion mas complejas y costosas. Los protocoles deben incluir técnicas de
limpieza superficial no abrasiva, verificacion de la estabilidad estructural, evaluacion del estado de
los sistemas de proteccion ambiental y documentacion fotografica del estado de conservacion. La
capacitacién del personal responsable del mantenimiento en técnicas especificas para los murales
constituyendo un elemento esencial para garantizar la correcta implementacién de los diferentes
protocolos.

La documentacion técnica del mural y todas las intervenciones realizadas constituye un
componente fundamental de la estrategia de conservacién que permite evaluar la efectividad de las
acciones implementadas y planificar las futuras intervenciones. La experiencia en conservacion
patrimonial ha demostrado que la documentacién sistematica, registros fotograficos, analisis de
materiales, descripciones técnicas y evaluacion de resultados de las intervenciones, constituyen una
herramienta invaluable para la conservacion a largo plazo. La implementacién de sistemas de
informacion geogréfica (SIG) para la documentacion del estado de la conservacion nos permite crear
mapas detallados de las condiciones de la obra mural que faciliten la planificacion de las
intervenciones y el seguimiento de su evolucién. Esta documentacion debe mantenerse actualizada
mediante inspecciones regulares que permiten registrar los cambios en el estado de conservacion
y ajustar las estrategias segun las diferentes necesidades.
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5.2 Estrategias educativas para la valorizacion del mural

La implementacion de estrategias educativas efectivas para la valorizacion del caso de estudio
se requiere el desarrollo de programas pedagdégicos que integren conocimientos técnicos, culturales
e histéricos en propuestas formativas accesibles y atractivas para diferentes audiencias. Para la
comprension, respeto y valoracion de bienes culturales, es necesario que la educacion patrimonial
se entienda como un proceso de comunicacién que establezca vinculos entre las personas y el
patrimonio (Frontal, 2003). Los programas educativos deben disefiarse consideran las
caracteristicas especificas de cada grupo objetivo, desde estudiantes de educacion basica hasta
profesionales especializados, adoptando metodologias, contenidos y recursos didacticos a las
necesidades y expectativas de cada segmento. La integracion de enfoques experimentales que
permitan a los participantes intervenir directamente con las técnicas y materiales empleados en el
estudio de caso constituiria una estrategia efectiva para generar comprension y aprecio por la obra.

El desarrollo de materiales didacticos especializados para la valorizacion del modelo de
referencia debe considerar las mdltiples dimensiones de la obra, incluye aspectos técnicos,
simbdlicos, culturales e histoéricos. Los materiales educativos deben presentar esta informacion de
manera clara y concisa, utilizando recursos visuales, textuales y multimedia que faciliten la
comprensién de conceptos complejos. La experiencia ecuatoriana en desarrollo de materiales
educativos patrimoniales ha demostrado que la inclusién de elementos interactivos, practicas y
recursos digitales incrementa significativamente la efectividad de los programas. Los materiales
deben incluir guias didacticas para docentes, actividades para estudiantes, recursos audiovisuales
y plataformas digitales que permitan el acceso flexible a la informacién sobre los murales. La
produccion de estos materiales requiere de la colaboracién entre los especialistas en educacion,
expertos en patrimonio cultural y profesionales del disefio.

La formacion de medidores culturales especializados en el modelo de referencia constituye una
estrategia educativa de alto impacto que garantiza la transmision adecuada de conocimientos sobre
la obra. Los medidores deben recibir formacion integral que incluye conocimientos técnicos sobre
las técnicas de creacion de murales, compresion significativa iconografica y cultural,
contextualizacion histérica de la obra y metodologias de comunicacion efectiva con diferentes
audiencias. La experiencia en mediacion cultural ha demostrado que los mediadores locales,
especialmente aquellos con conocimientos sobre las tradiciones culturales cuencanas, pueden
establecer conexiones mas auténticas con las audiencias y transmitir los significados culturales del
mural de una forma mas efectiva. Los programas de formacién deben incluir componentes teéricos
y practicos, con énfasis en el desarrollo de habilidades de comunicacion, técnicas de interpretacion
patrimonial y estrategias de manejo de diversos grupos.

Con el uso de metodologias pedagdgicas apropiadas y la integracion de tecnologias digitales
en la educacién se ofrece oportunidades significativas para crear un aprendizaje mas dinamico e
interactivo. (Cala, 2017). La aplicacion de la realidad aumentada puede proporcionar informacion
contextual sobre los elementos del caso de estudio, permitiendo a los visitantes acceder a
explicaciones detalladas sobre las distintas simbologias, técnicas empleadas y significados
culturales representados en la obra. Los recorridos virtuales, aplicaciones mdéviles educativas y
plataformas de aprendizaje en linea constituyen herramientas complementarias que facilitan el
acceso a la informacién para diferentes audiencias que no lo pueden ver fisicamente. La
implementacion de estas tecnologias debe tener en cuenta las caracteristicas especificas del
contexto loca, infraestructura tecnolégica, niveles de familiaridad entre las tecnologias digitales y
recursos economicos que estén disponibles para el desarrollo y mantenimiento de estas
herramientas.

El establecimiento de alianzas estratégicas con diferentes instituciones constituye un
componente fundamental para garantizar la sostenibilidad y efectividad de las estrategias educativas
para la valorizacién de los murales. Las colaboraciones con universidad, escuelas, colegios y
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centros de formacion técnica permiten integrar el estudio de los murales con programas regulares,
garantizando una exposicién sistematica y continua de estudiantes a los valores culturales que
representen ya sea las distintas obras o el estudio de caso. La experiencia en alianzas educativas
no has demostrado que la participacion de los estudiantes en proyectos de investigacion,
documentacion y difusion de murales fortalece su vinculacion emocional con el patrimonio cultural
local. Los programas de intercambio estudiantil, investigaciones colaborativas y proyectos de tesis
relacionados con la obra constituyen mecanismos efectivos para profundizar el conocimiento sobre
la obra y generar una nueva informacién que enriquezca las estrategias educativas.

La evaluacién sistematica del impacto de las estrategias educativas implementadas constituye
un elemento esencial que permite ajustar y mejorar los programas formativos segun los resultados
obtenidos. La implementacion de estos sistemas de evaluacion debe incluir indicadores cuantitativos
y cualitativos que permita medir el alcance de los programas como su efectividad en la generacion
de conocimientos y cambios de actitud hacia el patrimonio cultural. La experiencia ecuatoriana en
evaluacion de programas educativos patrimoniales ha demostrado que la participacion de los
beneficiarios en los procesos de evaluacién no solo proporciona informacién valiosa sobre la
efectividad de los programas, sino que también contribuye a fortalecer su compromiso con la
preservacion del patrimonio cultural. Los mecanismos de retroalimentacién continua permiten
identificar las oportunidades de mejor y ajustar las estrategias segin las necesidades cambiantes
de las audiencias objetivo.

5.3 Propuestas para la integracién del Mural en actividades Culturales y Turisticas

La integracion del caso de estudio en actividades culturales y turisticas requiere del desarrollo
de propuestas que equilibren la conservacion de la obra con su funcién como atractivo cultural y
educativo. Segun Garcia (2016), “la gestion cultural del patrimonio debe considerar la capacidad de
carga de los espacios patrimoniales, implementando estrategias que permitan el acceso publico sin
comprometer la integridad de los bienes culturales” (p. 178). La programacién de actividades
culturales debe incluir las conferencias magistrales sobre el arte mural contemporaneo, talleres de
creacién artistica con técnicas tradicionales y exposiciones temporales que contextualicen la obra
dentro del panorama artistico regional. Estas actividades deben programarse consideran las
condiciones ambientales necesarias para la conservacion del mural, evitando las concentraciones
excesivas de visitantes y controlando factores como la temperatura, humedad y niveles de
iluminacién que pueda afectar la estabilidad de los materiales.

El desarrollo de circulos turisticos especializados que incluyan el estudio de caso como un punto
focal representa una oportunidad significativa para la valorizacion cultural y el desarrollo econémico
local. Estos circuitos pueden articular la visita al mural con otros atractivos culturales cuencanos, asi
creariamos experiencias turisticas integrales que proporcionen la comprension mas completa de la
identidad cultural local. La experiencia ecuatoriana en desarrollo de productos turisticos culturales
ha demostrado que los circuitos tematicos organizados segun los diferentes enfoques tales como
arte y cultura, tradiciones ancestrales, gastronomia loca, artesanias, entre otros; permiten satisfacer
las expectativas de diferentes segmentos de turistas y maximizar el aprovechamiento de los
recursos culturales disponibles. La capacitacidn especializada de guias turisticos en la interpretacién
del caso de estudio y su contexto cultural constituye un elemento esencial para garantizar la calidad
de la experiencia turistica y la transmision adecuada de los valores culturales que representa la
obra.

La creacion de productos turisticos que estén relacionados con el modelo de referencia ofrece
diferentes oportunidades para el desarrollo de propuestas innovadoras que combinan la
contemplacion artistica con la participacion activa de los visitantes. Los talleres de creacion artisticas
con técnicas de tierra, ceremonias de reconocimiento a la Pachamama, degustaciones de alimentos
tradicionales andinos y presentaciones de musica autoctona constituye una experiencia que
contempla la visita a la obra y enriquece la comprension cultural de los distintos visitantes. La
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implementacién de estas experiencias requiere de la participacion de artistas locales, sabedores
ancestrales y productores culturales que permitan transmitir auténticamente los conocimientos y las
practicas tradicionales relacionadas con la tematica del mural. La autenticidad de estas experiencias
constituye un factor diferenciador que puede posicionar a Cuenca como destino de turismo cultural
especializado y de alta calidad.

Para transformar las visitas en experiencias educativas y significativas, se requieren estrategias
de interpretacion que permita comprender el significado y el valor de los bienes culturales, activando
el patrimonio a través del turismo cultural (Prats, 2003). La implementacion de sistemas de
interpretacion para el caso de estudio debe incluir los recursos informativos multilingles, sistemas
de audio — guia, sefialética interpretativa y materiales de apoyo que faciliten la compresién de la
obra para visitantes con diferentes niveles de conocimiento sobre cultura andina. La incorporacion
de tecnologias digitales, como aplicaciones méviles con realidad aumentada o codigos QR que
proporciones informacién adicional, pueden enriquecer significativamente la experiencia de visita 'y
satisfacer las expectativas de visitantes familiarizados con tecnologias digitales. El desarrollo de
estos sistemas considera las caracteristicas especificas del espacio arquitecténico que alberga el
mural, garantizando que la informacion sea accesible sin interferir con la contemplacion de la obra.

La implementacidn de estrategias de marketing cultural para la expresion muralista se requiere
de un desarrollo de campafias que resalten los valores Unicos de la obra y su relevancia en el
contexto cultural cuencano. La creacion de contenidos visuales atractivos, produccion de videos
documentales sobre la creacion y significacion cultural del mural, desarrollo de campafias
fotogréaficas profesionales constituyen elementos esenciales en la estrategia de promocion. La
experiencia de marketing cultural ha demostrado que la colaboracién con influencers culturales,
blogueros especializados en arte y patrimonio, medios de comunicacién especializados puede
ampliar significativamente el alcance de campafias promocionales. Las estrategias de comunicacion
deben utilizar multiples canales como medios tradicionales, plataformas digitales y redes sociales,
para alcanzar diferentes segmentos de audiencia y posicionar a la obra como un atractivo cultural
de relevancia nacional e internacional.

El establecimiento de alianzas estratégicas con operadores turisticos, agencias de viajes
especializados en turismo cultural y plataformas de reserva en linea son componentes
fundamentales para la integracion del mural en la oferta turistica regional. Estas alianzas pueden
facilitar la inclusion del mural en paquetes turisticos preestablecidos, promocién de la obra en
catdlogos especializados y comercializacion de experiencias turisticas relacionadas con el
patrimonio cultural cuencano. La experiencia ecuatoriana en alianzas publicas — privadas para el
desarrollo turistico ha demostrado que la participacién en ferias de turismo cultural, eventos de
promocién turistica y encuentros profesionales del sector son oportunidades efectivas para
establecer contactos comerciales y promover productos turisticos culturales. La evaluacién continua
del impacto de las diferentes alianzas mediante indicadores de visitacion, niveles de satisfaccion y
retorno econémico para la comunidad local permite ajustar estrategias y mejorar los beneficios del
desarrollo turistico cultural.
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CAPITULO VI
6. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
6.1 Conclusiones

En base a esta investigacion se afirma que el mural “La Madre Tierra Sana” del Museo de Arte
Moderno de Cuenca articula saberes tradicionales con innovacion técnica para expresar la identidad
local. En un contexto global, la UNESCO resalta que las pinturas murales son registros visuales
esenciales de diversas culturas, y este estudio demuestra que el mural cuencano continua esta
tradicion. La obra representa la convergencia de técnicas ancestrales cafaris, artesania local de
barro y corrientes contemporaneas, configurando una manifestacion tangible de la identidad cultural
del Azuay. La paleta natural de barro y las tonalidades ocres conectan la obra con el paisaje
circundante y simboliza las raices geograficas de la region. Asi, el estudio de caso no solo embellece
el museo, sino que mantiene vivas las memorias y simbolos de la comunidad, reforzando un sentido

de pertenencia a su patrimonio tangible e intangible.

Desde el punto de vista técnico, se constaté que la materia prima utilizada (arcilla local) posee
cualidades constructivas y duraderas. La tierra arcillosa es reconocida por su resistencia y
sostenibilidad, como se evidencia en edificaciones histéricas de barro alrededor del mundo. Su
abundancia y compatibilidad con los diferentes sistemas constructivos lo convierte en un recurso
ecolégico adecuado para el arte mural. Para mejorar las propiedades fisicas, se incorporan aditivos
naturales con practicas mixtas contemporaneas. Estos estabilizantes refuerzan la adhesion y
cohesion del revestimiento, integrando las técnicas ancestrales y la metodologia moderna. En el
analisis técnico evidenciamos que posee un enfoque hibrido que garantiza la viabilidad estructural
de la obra y su perdurabilidad en el tiempo. Sin embargo, debido a la naturaleza del barro se deben

emplear estabilizadores que lo protejan frente a la humedad, sin alterar su apariencia.

Estéticamente el mural se vuelve un medio de comunicacion cultural y espiritual. El uso de la
tierra como soporte principal establece un dialogo directo con el mensaje que transmite, reforzando
la coherencia conceptual de la propuesta artistica. La iconografia integra los motivos ancestrales
cuya complejidad simbdlica exige un andlisis detallado de cada elemento visual. En conjunto, la
estética contemporanea del mural trasciende los criterios decorativos que incorporan las
experiencias sensoriales, materialidad y significacién cultural. De este modo, la pieza trasciende la
funcién meramente ornamental para evitar al espectador a reflexionar sobre tradiciones indigenas y

problemas ecolégicos actuales.

En cuanto a la integracién espacial y arquitectdnica, el mural actia como un hito visual dentro
del museo, negociando la presencia con las caracteristicas formales del espacio expositivo. Esta
relacién armdnica con la arquitectura preexistente permite que la obra enriquezca el paisaje urbano
interior sin disonancias. En sintesis, los hallazgos en los capitulos previos demuestran que el caso
de estudio combina los aportes técnicos, estéticos e iconogréaficos, siendo un puente entre la

memoria colectiva y el espacio arquitecténico. Ademas, se destaca la implementacion de estrategias
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de conservacion y promocién adecuadas que fortalece la identidad local, ya que esta obra conecta

las tradiciones antiguas con las expresiones culturales de la actualidad.

6.2 Recomendaciones

Realizar estudios experimentales complementarios como un andlisis granulométrico para
caracterizar con precision la composicién mineralégica de las tierras locales. Esto va a permitir
definir los protocolos de intervencion a las propiedades del material empleado, esta informacién
servida para la seleccion de aditivos y consolidantes que refuercen la estabilidad del mural sin alterar

su integridad estética.

Implementar un programa de seguimiento ambiental para la temperatura y humedad en el
museo, con registros periédicos, lo que permitiria crear un manual detallado sobre materiales,
técnicas, condiciones ambientales y resultados de las intervenciones. Esto ayudara para cualquier
restauracién futura ya que tiene registro de las especificaciones del material y el comportamiento en

el medio que se encuentra.

Establecer procedimientos de limpieza y conservacion adaptado al material terroso. Se
recomienda utilizar métodos mecanicos suaves y evitar el uso de liquidos o productos fuertes que
pueden dafar la superficie del mural. Es vital capacitar al personal del museo sobre las préacticas de

conservacion preventiva.

Explorar la aplicacion de nuevos métodos de conservacion basados en materiales ecoldgicos.
Probando consolidantes tradicionales teniendo en cuenta que la arquitectura vernacula ecuatoriana
fortalece la estructura de barro sin alterar su propiedad original. De igual manera investigar nuevos

estabilizantes que mejoren la durabilidad futura del mural.
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ANEXOS

Anexo 1: Propuesta final del muro impresa en papel calco tamafio A3




Anexo 2: Mural terminado impreso en papel calco A3 para mejor apreciacion
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