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Resumen

Este trabajo de titulacién es una investigacion de la fenomenologia en la arquitectura,
realizando una reflexién de cémo los espacios (atmdsferas) obtienen significados senso-
riales y como los materiales cooperan con otros elementos del diseno, entre ellos la luz,
provocando emociones y sensaciones a quién los admira. El acercamiento tedrico y los
conceptos perceptivos de Steven Holl y Peter Zumthor son clave para el desarrollo de este
documento.

Los resultados del estudio tedrico de estos dos arquitectos serviran como herramientas
interpretativas de los diferentes casos de estudios que se analizaran. La intencion es es-
tablecer las caracteristicas objetivas de los espacios y su repercusion en la interpretacion
fenomenoldgica de estos.

Para ello, se establecen asi 3 categorias perceptivas relativas a la estética, las emociones
y el significado simbdlico, en un experimento realizado tanto a estudiantes como de forma
personal en diferentes ambientes arquitectonicos.

La investigacion tiene un componente practico de aplicacién, que se cristaliza en el
desarrollo de un proyecto de caracter cultural en la ciudad de Cuenca.

Palabras clave: LUZ, EXPERIENCIA, FENOMENOLOGIA, ARQUITECTURA.



Abstract

This degree work is an investigation of the phenomenology in architecture, reflecting
on how spaces (atmospheres) obtain sensory meanings, and how materials cooperate with
other elements of design, including light, causing emotions and sensations to those who
admire them. The theoretical approach and perceptual concepts of Steven Holl and Peter
Zumthor are key to the development of this document.

The results of the theoretical study of these two architects will serve as interpretive
tools for the different case studies that will be analyzed. The intention is to establish
the objective characteristics of the spaces and their impact on the phenomenological
interpretation of these.

For this, 3 perceptual categories are established relative to aesthetics, emotions, and
symbolic meaning, which are applied in an experiment carried out both with students and
personally in different architectural environments. The research has a practical application
component, which is reflected upon the development of a cultural project in the city of
Cuenca

Keywords: LIGHT, EXPERIENCE, PHENOMENOLOGY, ARCHITECTURE.
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Introduccion

Ficura 1: FiGura 2:
Steven Holl Premio Velux Daylight 2016. Peter Zumthor Premio Pritzker 2009.
Fuente: Steven Holl architetects, 2020. Fuente: Plataforma Arquitectura, 2020.

Steven Holl (2016) “El espacio no tiene sentido sin luz. Un edificio habla a través del
silencio de la percepcién orquestada por la luz”.

Peter Zumthor (2003) “Encuentro hermoso construir un edificio e imaginarlo en su
silencio”.

En palabras de Steven Holl (2016) “la fenomenologia trata del estudio de las esencias;
la arquitectura posee la capacidad de hacer resurgir las esencias. Relacionando forma,
espacio y luz, la arquitectura eleva la experiencia a través de los entornos, programas y
edificios concretos” (Almagor, 2015, p.31).

La fenomenologia es una corriente filoséfica que intenta explicar fendmenos subjetivos
como la conciencia, las costumbres, las reflexiones, las percepciones y sensaciones que se
causan en las personas. Gonzalez (2016) afirma: “una percepcién fenomenolégica de un
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LISTA DE FIGURAS

espacio se basa en la imaginacién y la memoria, en el tiempo y el lugar, en el cuerpo y el
espacio, en la representacién, y en nuestra experiencia al recorrer un espacio determinado,
los sonidos, los olores, los colores y las texturas quedan almacenados en nuestra memoria
y es lo que mas solemos recordar”.

Esta linea de pensamiento, estudia el fendmeno arquitectonico a través del analisis
critico de espacios interiores y exteriores a partir de variables mencionadas por Holl.

Peter Zumthor (2003) nos dice que los ambientes tienen variaciones particulares a
las que las llamo6 “atmosfera”. De acuerdo al arquitecto suizo, la atmosfera se enmarca
dentro de la emotividad, por lo cual la captacion perceptiva se vuelve mas agil. “Se
produce cuando entro a un edificio, veo un espacio y percibo una atmosfera, y en décimas
de segundo, tengo la sensacién de lo que es” (Zumthor, 2003).

Esta investigacion surge como motivacion de experimentar los espacios, vivirlos, sen-
tirlos e interpretarlos. Disfrutar de esta experiencia hace que el sujeto aprecie y comprenda
el espacio. Esto significa que mi mente (mi ser) y la experiencia de un espacio (atmdsfera)
deben sentirse, tocarse, hablarse. Ese estado de conciencia se produce cuando un sujeto
describe una experiencia fenomenolégica con la arquitectura.
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Problematica

Encontrar la esencia de la arquitectura.

Hoy en dia, la arquitectura se ha convertido en un diseno mondétono, repetitivo di-
senando espacios “muertos”, con una pobreza sensorial en los ambientes. Un proyecto con
espacios mal ejecutados afectara la vida de muchas personas de manera constante, por lo
que,~mejorar nuestra arquitectura, tanto a nivel de diseno como sensorial, aportard para
nuestro bienestar emocional e incluso para la prevencion de enfermedades. Por esto, este
trabajo de titulacién se enfoca en volver a una arquitectura plurisensorial que fortalezca
la experiencia del sujeto con el espacio arquitectonico.
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Objetivos

General

= Investigar los aspectos fenomenoldgicos de la luz en la arquitectura y realizar una
propuesta arquitectonica de un equipamiento cultural de acuerdo con los resultados
obtenidos.

Especificos
= Revisar y analizar bibliografia referente a la fenomenologia en la arquitectura, con
especial interés en la luz, la forma, la materialidad y los colores.

= Analizar los referentes tedricos sobre la fenomenologia y la atmosfera.

= Definir la experiencia del sujeto en espacios fenomenologicos y formular una meto-
dologia de interpretacion.

= Experimentar la arquitectura fenomenoldgica religiosa y contemporanea donde la
combinacion de luz, materiales y forma jueguen con los sentidos y emociones.

= Analizar la arquitectura religiosa y contemporénea en 3 tipos de experiencias: estéti-
ca, emocional y de significado simbélico.

= Disenar una propuesta arquitectonica de exhibicion de arte y cultura para servicio
de la ciudadania con los resultados obtenidos.
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Justificacion

Creacién de atmoésferas

“;Qué me conmueve a mi de este edificio? ;Como puedo proyectar algo asi? ;Cémo
pueden proyectarse cosas con tal presencia, cosas bellas y naturales que me conmueven
una y otra vez? El concepto para designarlo es atmosfera” (Zumthor, 2003).

Un papel fundamental lo tienen la luz y el espacio, los que una vez que se configu-
ran dentro de un espacio, la atmodsfera que se crea permite o lleva al observador hacia
la percepcion en el que se conjugan todos sus sentidos, predisponiendo al mismo en la
sensacion del deleite hasta alcanzar sus propias conclusiones sobre una obra terminada
(Bermell-Scorcia, 2018).

Tal como lo menciona Steven Holl (2016), la denominada como experiencia arqui-
tectonica representa que los sentidos han despertado cuando toman conciencia de la vida
y de la existencia del YO propio. Es asi como la fenomenologia alcanza un lugar relevante
entre el sujeto, el espacio y la interaccion en aspectos tan concretos como lo son el color,
la luz, el sonido, etc. Los sentidos del ser humano y la fenomenologia permiten que este
adquiera la capacidad de entendimiento entre lo que es la existencia y la percepcion de
aspectos de la experiencia arquitecténica (Almagor, 2015, p.27).
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Metodologia

Con el objetivo de responder a los objetivos planteados, la tesis se estructura en 4
partes principales (1) Elaboracién del marco teérico, (2) Experiencia del sujeto y meto-
dologia de interpretacién, (3) Andlisis interpretativo de los espacios arquitecténicos y (4)
Propuesta arquitecténica.

Parte 1 Elaboracion del marco tedrico

Pocos arquitectos son capaces de expresar con claridad su filosofia creativa, quiza por
esta razén, quien admira sus obras no las olvida con facilidad. Zumthor y Holl nos llevaran
a conocer la arquitectura de una forma casi espiritual y poética. Ademas, aportan a la
investigacion arquitectos como Alberto Campo Baeza, ganador de la medalla de oro de
arquitectura de Espana en 2019; el arquitecto japonés Tadao Ando, ganador en el ano de
1995 del reconocimiento Pritzker; y Louis Kahn, arquitecto nacido en Estonia, cuya obra
se caracteriza por el manejo de la luz para transmitir el alma y voluntad de los materiales.

También se referencia a Olafur Eliasson, artista danés y miembro en Studio Other
Spaces, quienes generan voces que reclaman el papel de transformar el arte actual, in-
cluyendo dentro del espacio, la temporalidad y las emociones esenciales para apreciar las
obras. En este sentido sus edificios se caracterizan por sus asombrosos detalles espaciales
y la sutileza de los materiales.

El arquitecto finlandés Juhani Pallasmaa y el filosofo francés Maurice Merleau- Ponty
aportan con sus frases y escritos cargados de un fuerte componente poético. Es también de
especial relevancia, por su especificidad sobre la luz, el escritor japonés Junichiro Tanizaki,
con su obra paradigmatica “Elogio de la sombra”.

Parte 2 Experiencia del sujeto y metodologia de interpretacién
., Qué nos conmueve de un espacio?

Para poder llegar a tener una aproximacion de las sensaciones que causa un espacio
se realizaran 3 tipos de experiencias, donde el sujeto expresard que siente al interactuar
en el espacio, con los materiales, luz, color, forma, al mismo tiempo que su subconsciente
interactuara con otras como temperatura, olor o sonido, causando en el sujeto sensaciones
de comodidad, relajacion y paz en la atmésfera.

Al poner en practica algunos ejercicios referentes a lo que es la experiencia artistica,
se puede afirmar que tanto el espacio como el tiempo, son partes importantes para lograr
la comprensién de los fenémenos que existen en el mundo, enfatizando aquellos que se
originan con la creacion de nuevas atmosferas.
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Parte 3 Analisis interpretativo de espacios arquitecténicos

Para la experiencia fenomenolégica se contemplaron 2 tipos de arquitecturas:

= Arquitectura religiosa. Juhani Pallasmaa, Ando, Campo Baeza e incluso el mismo
Zumthor dan fe del poder fenomenolégico de la arquitectura sagrada.

= Arquitectura contemporanea. Su estudio es indispensable para conectar el momen-
to actual con la investigacién, pudiendo asi generar una reflexién critica sobre las
propuestas del presente panorama arquitectonico.

Una vez que el sujeto experimenta los espacios, se obtiene una descripcion fenome-
nolégica de este, donde se relaciona el material, color y luz con los sentidos y estado
animo de los tres tipos de experiencias: estética, emocional y de significado, pudiendo
asi interpretar un patron de sensibilidad del sujeto. El fin, es obtener determinados resul-
tados o comprobaciones de hipdtesis de las vivencias espaciales y de como esos espacios
arquitectonicos influye sobre estas.

Parte 4 Propuesta Arquitectonica

La fase final consiste en materializar los resultados de la investigacién en una propuesta
arquitectonica, donde los materiales hablen a través de los colores, texturas y luz. Su
ubicacién busca repotenciar una zona histérica de la ciudad como es la plaza del Otorongo,
con una edificacién publica que genere actividades de lectura, arte y cultura para la ciudad.

El proceso de la metodologia de proyectos aplicada consta de los siguientes pasos:

Estudio historiografico del lugar.

Analisis urbano

» Conexion fenomenolégica entre elementos circundantes a la plaza del Otorongo:
visuales, materialidad, color, vegetacion, luz, sonidos.

» Generacion del programa arquitecténico
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Parte 1 Elaboraciéon marco tedrico

1.1. Introducciéon a la fenomenologia.

Se identifica a la fenomenologia con ciertas corrientes filoséficas que tuvieron su au-
ge en la década de 1950, alcanzando su apogeo a fines de los anos setenta y continuando
hasta hoy. Como movimiento, ayudé a dar una nueva legitimidad a la idea de que los edifi-

cios historicos contenian valiosas lecciones para los disenadores contemporaneos (Ignacio,
2016).

Para autores como Buzo y Fernandez (2012), la etimologia de fenomenologia proviene
de los términos griegos “parvéusvov” (apariencia) y “Aoyos” (estudio), entendiéndose
por lo tanto, que etimoldogicamente la fenomenologia habla o describe lo que surge en la
conciencia.

Edmund Husserl (1859-1938), filésofo alemdn, fue el fundador de este pensamiento,
proponiendo que las cosas u objetos son captados desde la experiencia y la conciencia que
posee el ser humano (Fernandez Gonzalo, 2016, p.52).

F1GURA 1.1: Edmund Husserl.

Fuente: https://ar.pinterest.com/pin/314407617706695663/



La fenomenologia desde la arquitectura.

La fenomenologia desde su visién filosofica se encarga del estudio y el andlisis de
aquellas anomalias que pueden suscitar a nivel de conciencia, experiencias o emociones
que se generan en el ser humano (Buzo y Fernandez, 2012). Ser fiel a lo que realmente
se experimenta, caracteriza a esta filosofia, por lo que entiende a los fenémenos tal como
los siente y percibe nuestra conciencia y no como lo piensa la mente. “La fenomenologia
trata de recuperar el sujeto racional que estd detras de todo hecho, y que directamente
se pone como razén, es decir como absoluto” (Husserl, 1986).

Por lo tanto, la corriente filoséfica que se estudia, es una realidad de la existencia
tanto de hechos y esencias, siendo los primeros aquellas realidades que se perciben even-

tualmente; en tanto que las segundas, son las realidades que se viven (Buzo y Fernandez,
2012).

Aunque debe precisarse que lo que se capta no es lo concreto y material, tal como lo
afirman Buzo y Fernandez (2012); sino la esencia de lo que se ve, captando asi el espiritu
y describiéndole desde otra perspectiva vivencial.

“El mundo, la realidad no es sino el conjunto de mis experiencias reales y posibles. No
existe un mundo de cual yo no pueda tener experiencia” (Husserl, 1986).

1.2. La fenomenologia desde la arquitectura.

El aporte de la fenomenologia a la arquitectura consiste en reflexionar sobre la per-
cepcion y las experiencias de las personas con el espacio arquitectonico y sobre como
este incide en ellas, generando lazos afectivos, tanto fisicos como emocionales. De ahi que
hacer arquitectura desde este pensamiento filoséfico significa crear una atmosfera arqui-
tecténica, donde las proporciones de las formas, como estan iluminadas, los materiales,
los sonidos, los olores y colores adecuados, transmitan sensaciones especificas individuales
a quien las observa (Oiz Elgorriaga, 2014).

La arquitectura de Steven Holl es fenomenoldgica, intuitiva, poética y experimental.
Para el arquitecto el mundo es un campo fenomenal de colores, olores, texturas y sonidos
variados, perceptualmente conectado con la existencia del ser humano. En este campo
de los fenémenos, las experiencias proporcionan una comunicacién sin mediacion entre
el cuerpo y el mundo, o entre el arquitecto y su entorno. Es en este punto donde Holl
relaciona la arquitectura con la fenomenologia; para él la arquitectura tiene el potencial de
intensificar la calidad de vida humana, creando espacios que satisfagan las demandas no
solo fisicas, sino también emocionales y espirituales de los seres humanos. La arquitectura
ofrece el terreno en el que nos conectamos con el mundo.

El estudio de la arquitectura de Holl se extiende desde la idea, como base concep-
tual del diseno arquitecténico, hasta aspectos fenomenales de la arquitectura, como las
experiencias materiales y espaciales, la sensacion de textura, los efectos de luz y sombra.

Para Zumthor, la arquitectura esta conformada por dos partes: material y espiritual,
siendo la segunda la que estd en relacion con el aspecto del ambiente o atmésfera. Su
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objetivo al disenar los proyectos es crear una atmoésfera que nos conmueva, que tras-
cienda nuestras emociones y nos permita evocar nuestras propias imagenes, recuerdos y
sensaciones a través de la experiencia de los sentidos (Buzo y Fernandez, 2012).

1.2.1. Materiales.

La esencia de la materialidad va més alla de las reglas compositivas. Un material es
capaz de satisfacer los sentidos, transmitir significados particulares y provocar emociones.

Zumthor (2008) comenta en una entrevista, sobre sus inicios como carpintero, “aprendi cémo
trabajar un material, como hacerlo de un modo adecuado a sus caracteristicas, respetando-
lo”. Es asi como refiere el autor que cada material puede ser diferente desde la forma en la
que se coloque, cantidad que se use, la forma en que se expone a los efectos que se generan
de la luz, la textura o el color, e incluso cuando se lo combina con otros materiales (Buzo
y Fernandez, 2012).

Afirma Holl (2016) "la estructura, el material, el espacio, el color, la luz y la som-
bra se entrelazan en la fabricacién de la arquitectura”. La realidad fisica de un edificio
ofrece experiencias fenomenales, que permiten una relacién directa entre el edificio y los
perceptores.

Holl comparte con Zumthor los efectos que pueden tener los distintos materiales, pero
anade adicionalmente otro tipo de efectos que pueden generarse cuando se exponen a la
luz, como la translucidez, la brillantez, opacidad o el aspecto mate (Buzo y Fernandez,
2012).

Ambos pensadores coinciden en que para lograr una atmoésfera que genere una com-
posiciéon armoénica, el material tiene que interactuar en distintas condiciones de luz.

1.2.2. Sonido.

“El sonido es como un material de construccion capaz de crear limites invisibles y
definir espacios” (Leitner, 1977).

Pallasmaa (2005) define: “La experiencia auditiva mas primordial creada por la arqui-
tectura es la tranquilidad”. En este sentido, la arquitectura puede llegar a significar vivir
la experiencia de un silencio receptivo, que evoca, que recuerda; que logra silenciar todo
aquel ruido que puede llegar desde el exterior, permitiendo que el ser humano se concentre
en su interior (Varela Frojan, 2015).

Peter Zumthor ha llegado a afirmar que los edificios pueden llegar a tener un sonido
propio que no esté relacionado con la friccién (Buzo y Fernandez, 2012). “Los materiales
para un arquitecto son similares a los tonos para el compositor. Los tonos pueden fusio-
nar /unirse de diversas maneras, creando asi un sonido especifico; es decir la misica y las
sensaciones pueden llegar a ser un sistema constructivo” (Zumthor, 2003).
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Es asi como el sonido que produce el espacio puede llegar a mezclarse, amplificarse
e incluso a transmitirse, pudiendo compararse al funcionamiento de un instrumento de
gran escala (Buzo y Fernandez, 2012). Afirma Zumthor (2003) que el “encuentro hermoso
construir un edificio e imaginarlo en su silencio”. Esto tiene que ver con el sonido de los
materiales, con la forma y como se han aplicado en él.

1.2.3. Temperatura.

La temperatura es, al igual que los analizados con anterioridad, un aspecto relevante,
ya que su percepcién generard sensaciones en las personas que pueden ir desde la frialdad
a la calidez (Buzo y Fernandez, 2012).

“Las cosas mas bellas constituyen una sorpresa, la temperatura es psiquica y real”
(Zumthor, 2003). Por ejemplo, el pabellén en Suiza de Hannover, es una muestra de
aquello, ya que al utilizar vigas de madera produce una sensacion de calidez en su interior.

Los materiales pétreos (cuarcita, marmol, piedra) dan una sensacién de temperatura
fria por naturaleza, un ejemplo de aquello es la experiencia en el interior de las Termas
de Vals de Zumthor.

Otro claro ejemplo son los metales, de temperatura fria, textura lisa y pulida. La
experiencia del museo de confluencias en Lyon construido por Coop Himmelb(I)au en
2014, ratifica aquello. El revestimiento del edificio es una combinacién de metal y cristal.

FIGURA 1.2: Museo de las confluencias.

Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/760633 /musee-des-confluences-coop-himmelb-
l-au/54b04431e58ecedabc00001a-p_0018_b016_dm-jpg?next_project=no
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1.2.4. Movilidad.

Para Zumthor (2004), el usuario debe tener la libertad de transitar hacia donde se sien-
ta atraido, por lo que las caracteristicas de espacio y tiempo aplicadas en la arquitectura
logran que los lugares sean atractivos.

“Ahi estan los espacios, y alli me encuentro yo, y ellos me mantienen en su ambito
espacial; no estoy de paso. Puede ser que esté bien firme ahi, pero entonces algo me

induce a ir hasta la esquina, donde la luz cae aqui y alla, y me pongo a pasear por ahi...”
(Zumthor, 2003).

Steven Holl se ha dedicado al estudio y anélisis del movimiento generado por las
personas cuando transitan dentro de los espacios construidos, asi como su transitar en
los espacios de las ciudades. Ademads, “la experiencia del paralaje es el cambio en la
disposicién de las superficies que definen el espacio, debido al cambio de posicién del
observador” (Muntanola, 2015, p.46).

La experiencia del espacio puede llegar a generar un acoplamiento entre el espacio
exterior y el punto de 6ptica formada por el cuerpo, en la cual los ojos llegan a convertirse
en los encargados de determinar la “posicién de la arquitectura”, que se sustenta en el
espacio existente entre el concepto y la falta de experiencia (Muntanola, 2015, p.46).

La arquitectura de Tadao Ando busca influencia en la tradicional japonesa, la cual
produce sensaciones de paz y calma. Para este mismo autor, el espacio puede llegar a
clasificarse y describirse a través de los sentidos, las sensaciones; cambiando la percepcion
arquitectonica simbélica a una arquitectura para vivos y que esté en continuo movimiento
(Pérez, 2018).

1.2.5. Escala.

La escala humana desaparecié completamente a finales del siglo XX. Holl (2004) men-
cionan que “los diferentes tamanos, dimensiones, proporciones y masas de la arquitectura
en relacién al usuario, generan distintas sensaciones”. Es por esto que decimos que la
arquitectura tiene escala humana, pues son nuestras proporciones con las que se genera el
espacio. Asi mismo, dado que somos los principales anfitriones, si la arquitectura quiere
generar experiencias, tendrd que jugar con el cuerpo en el espacio.

Buzo y Fernandez (2012) afirman que escalas menores se interrelacionan con los usua-
rios debido a la asociacion con sensaciones de refugio y morada que ayudan a la creacién de
la emocién protectora. Al contrario, las mayores se muestran distantes dando la sensacion
de opresion.

Parte 1 Elaboracion marco tedrico 5



Arquitectos Fenomendlogos.

1.3. Arquitectos Fenomendlogos.

1.3.1. Steven Holl.

La geometria diferente en todas sus construcciones, los materiales utilizados, textura,
color y luz llegan a considerarse como aspectos que permiten que la arquitectura de Holl
sea distinguida (Ochaeta, 2004).

Holl menciona la importancia de practicar procesos mentales para “abrir la arquitectu-
ra a las preguntas de la percepcion, tenemos que suspender la incredulidad, desenganchar
el medio racional del cerebro, y simplemente jugar y explorar. La razén y el escepticismo
deben ceder el paso a un horizonte de descubrimiento” (Holl, 1994).

Anclaje.

“Un concepto limitado impulsa el diseno, limitado porque no lo usaria para otros de
mis proyectos. De eso se trata mi primer libro “Anchoring” (Anclaje). Cada proyecto es
diferente porque tiene un sitio, circunstancias, clima, culturas diferentes. Y es diferente
porque el concepto que impulsa el diseno siempre es diferente” (Holl, 1991).

En 1989, Holl publicé un manifiesto llamado Anclaje como una tesis arquitecténica
cuyo punto de partida era ”la particularidad de la situacion”. Holl afirma que el sitio y la
situacion ofrecen un campo de investigacion particular para cada diseno, lo que le permite
resistir no solo a las practicas de construccién homogéneas, sino a también la replicacion
del contexto. Al utilizar el término .2nclaje”, se manifiesta una relacion particular entre
el edificio y el lugar en el que se ubica.

“la arquitectura estd anclada a una situacién... estd entrelazada con la experiencia
de un lugar...” (Holl, 1989).

El anclaje es una estrategia de individualidad para cada lugar, y es el punto de partida
de Holl para cada proyecto.

El “espacio vivido” en el anclaje de la arquitectura.

En la arquitectura de Holl, el anclaje de un edificio en su sitio se interpreta como
un campo fenomenal en el que el cuerpo, la arquitectura, el sitio y la situacién se en-
cuentran en una interaccién experiencial. Por lo tanto, el arquitecto interpreta el espacio
arquitectonico como “espacio vivido”dentro de una perspectiva fenomenologica.

Holl senala la condicién psicoldgica involucrada en las experiencias espaciales del su-
jeto. La psicologia que trata reside en la subjetividad de las experiencias. Para él, no es
posible disociar las experiencias espaciales ni del efecto espacial que ofrece la forma arqui-
tectonica, ni de las dinamicas emocionales e imaginativas. Asi, se propone una conexién
natural entre las experiencias y la imaginacién. Al hacer esto, Holl interpreta el concepto
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de “espacio psicolégico” como una definicion del espacio cedido internamente por el su-
jeto. Designa la activacion de pensamientos, suenos, deseos e imaginacion a través de los
cuales el sujeto redefine el espacio. Asi, el espacio psicolégico manifiesta la interpretacién
subjetiva del espacio fisico que ocurre en el contexto del reino experiencial. La interpre-
tacion psicolégica del espacio esta relacionada con la condicion emocional del sujeto. En
otras palabras, segin Steven Holl, las emociones condicionan y afectan la forma en que
se percibe el espacio.

Holl propone el concepto de espacialidad poética. A través del potencial emocional e
imaginativo de las experiencias, ademas, el espacio arquitecténico exhibe caracteristicas
poéticas. La poesia, que involucra tanto aspectos imaginativos como existentes, se con-
vierte en un medio eficaz para exhibir la densidad emocional y experiencial en el ambito
arquitectonico. La intensidad poética del espacio interior se puede afirmar como la cuali-
dad caracteristica del Museo de Arte Contemporaneo de Helsinki, Finlandia (1998). Holl
trabaja con formas arquitectonicas, efectos de luz y sombra para crear una espacialidad
poética en el edificio del museo.

“Experimentar la poesia de la luz y el espacio es una confirmacién del potencial esti-
mulante de la arquitectura, como un recipiente para la vida cotidiana. Desde el espacio
meditativo hasta los detalles inspiradores, la arquitectura tiene el potencial de cambiar la
forma en que vivimos” (Holl, 1993).

La evaluacion de Holl de la fenomenologia del espacio vivido se acerca, en este punto,
a la filosofia del filésofo francés Gaston Bachelard (1884-1962), cuyos argumentos feno-
menoldgicos implican un enfoque en la imaginacién y la poesia.

Por lo tanto, Holl interpreta que el acto de vivir exhibe una profundidad poética. El
hecho de que el cuerpo y el sujeto habiten el espacio y el tiempo tiene una naturaleza
poética, haciendo que el espacio sea poético. Esta conexion es una caracteristica intrinseca
del acto de habitar. En consecuencia, se propone un vinculo poético entre la arquitectura,
el espacio y la vida.

Bachelard (1957) propone el concepto de “soniar despierto”, que para él es un acto
interior a través del cual los pensamientos, los recuerdos y los suenos se combinan para
dar lugar a una experiencia particular. Los suenos despiertos comienzan en el momento en
que pasamos de la experiencia fisica a una imaginaria en la que nuestros recuerdos, pasado,
emociones y suenos se entrelazan entre si. Esta actitud de relacionar las experiencias con la
creatividad imaginativa es similar al concepto de “espacio psicolégico” en la arquitectura
de Steven Holl, donde se enfatiza la interpretaciéon que el sujeto hace del espacio. El
arquitecto interpreta el espacio psicologico con referencia a las experiencias espaciales del
sujeto que depende de sus emociones y suenos. A través de la relaciéon no mediada entre las
experiencias espaciales y la vida interior, el sujeto redefine el espacio fisico, atribuyéndole
una dimension psicolégica.

Steven Holl se centra en la ”fenomenologia de la imaginacién poética’de Gaston Ba-
chelard, que él interpreta como una metafora filosofica en la arquitectura.
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Sensibilidad “haptica” en la arquitectura de Steven Holl.

La sensibilidad, también reconocido como sistema héptico, hace mencién a las sensa-
ciones percibidas a través del tacto, ya sea por la mano o tan sélo con uno de los dedos
(Almagor, 2015).

Para Holl, un campo fenomenal se presenta a través de la fisicidad de la forma cons-
truida. En este campo fenomenal existen cualidades visuales, tactiles, auditivas e incluso
olfativas. El uso de materiales, el color y los efectos de luz y sombra establecen un campo
fenomenal, que es distintivo de la arquitectura. Steven Holl utiliza el término ”sistema
haptico”, que para él es el que mejor manifiesta las cualidades fenomenolégicas multisen-
soriales de la arquitectura: .®' olor de la suciedad mojada por la lluvia, la textura fusionada
con el color y la fragancia de la naranja, y la fusién del frio y la dureza con el hielo de
acero: estos dan forma al sistema héptico” (Holl, 2000).

“La experiencia de la materia en la arquitectura no es sélo visual, sino tactil, auditiva,
olfativa; es todo esto entrelazado con el espacio y nuestra trayectoria corporal en el tiempo.
Tal vez ningin otro sentido se ocupa mas directamente de los multiples fenémenos y
experiencias sensoriales que el sistema héptico” (Holl, 1998).

En la capilla de San Ignacio en Seattle, Washington (1997), las fenomenales cualidades
de la forma, la textura y los efectos de la luz sobre las superficies evocan una sensibilidad
héptica en la conformacién de los espacios.

wistm s ol Mordeste | Moy I wALE SR 4 SroTLte r ! v vk

FicuraA 1.3: Vista Noreste & Vista Suroeste Capilla San Ignacio.

Fuente:
https://es.wikiarquitectura.com/edificio/capilla-san-ignacio/#
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F1GURA 1.4: Interiores de la Capilla de San Ignacio.

Fuente:
https://es.wikiarquitectura.com/edificio/capilla-san-ignacio/#

Asi, el contenido emotivo de la arquitectura reside en la relacién reciproca entre el su-
jeto y el mundo material, establecida a través de experiencias hapticas. Para el arquitecto,
los materiales, producen efectos psicologicos que motivan.

Los fendmenos de la arquitectura: El reino haptico.

En vista de su énfasis en las experiencias fenomenales ofrecidas a través de la arquitec-
tura, Holl se centra principalmente en la sensacién de la textura del material, los detalles
y los efectos espaciales de los reflejos de la luz, a través de los cuales se manifiesta el po-
tencial fenomenal de la arquitectura. Lo que Holl llama el reino haptico.® este fenémeno
experiencial multisensorial, a través del cual la arquitectura habla sin palabras. El arqui-
tecto se preocupa por la imprevisibilidad de las experiencias espaciales y materiales de
un edificio y su impresién tecténica. Por lo tanto, como Holl (2004) afirma: “el juego de
luces y sombras, los ecos musicales, las texturas y los olores, el aura y la presencia de ma-
teriales reales se convierten en los medios a través de los cuales se transmite el significado
arquitectonico.

Poesia en la arquitectura de Holl.

El contenido poético de la arquitectura de Holl se genera a partir de las cualidades
fenomenales de su obra, el uso de la luz, los materiales y los colores, logrando un sentido
artistico de profundidad. Sin embargo, para el arquitecto hay un significado mas profundo
a través de los fenémenos de la arquitectura; el sentido poético de la vida. Para Holl, el
significado de la arquitectura reside en su poder para formar un puente entre los campos
de experiencias y el significado de la vida. A través de la experiencia de la arquitectura,
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se manifiesta una idea poética y espiritual.

Steven Holl es reconocido por su talento artistico y su capacidad de brindar alegria a
todos los sentidos, es un trabajo sereno. Sin embargo, algunas de sus nuevas edificaciones
no tienen voladizos heroicos, ni formas esféricas, ni colores, ni siquiera un espejo de agua,
nos sucumbio a la desafortunada ingenieria.

1.3.2. Peter Zumthor.

De acuerdo a la experiencia de Peter Zumthor con los materiales, ha sido posible
interpretar los espacios desde otro nivel; es asi, como el trabajo de este autor ha tenido
un impacto trascendental en el mundo de la arquitectura, ya que no se inclina por un
estilo determinado; por el contrario, sus edificios son misteriosos y atractivos, se preocupa
méas por el contexto, la experiencia y la materialidad, y no tanto no en lo estrictamente
estético, generando una arquitectura original y llena de significado.

Una buena experiencia sensorial lograda a través de la arquitectura, necesita ser llevada
a cabo utilizando todos los sentidos. Esta idea se relaciona con el concepto de fenomeno-
logia. El observador, cuando admira una obra, recibe un doble impacto, ya que no sélo
aprecia para que fue creada, sino también percibe las sensaciones transmitidas por los
aspectos como luz, color, textura (Buzo y Fernandez, 2012).

La construccion de la presencia en la arquitectura.

Descripciones de los trabajos de Zumthor:
= “La casa sin una forma”.

En Harvard como profesor, Zumthor encargd a sus estudiantes el disefio de “Una casa
sin forma”, estableciendo como requisito que estos no realicen planos de ninguna clase
al momento de presentarse. La finalidad de la actividad era motivar a sus estudiantes la
creacién de espacios en donde se conjuguen factores de color, sonido, luminosidad, entre
otros, asi como la expresion verbal: “Cuando veo este tipo de casa sin una forma, lo que
mas me interesa es el espacio emocional. Si un espacio no llega a mi, entonces no me
interesa. Quiero crear espacios emocionales que lleguen a ti”. (Gili, 2013b)

= Capilla de Campo Bruder Klaus.
En esta capilla, Kim Kashkashian interpreto la “Sonata nimero 2 en Mi bemol mayor

para Viola y Piano de Johannes Brahms”.

“Recuerdo que al escuchar esta pieza, después de un fragmento de segundo, yo estaba
en ella. La musica tiene la capacidad de ir directamente a tu corazén, mucho mas que la
arquitectura. Para mi la musica puede cambiar la quimica dentro de ti”. (Gili, 2013b)
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Atmasferas.

Zumthor (2003) indica que la atmosfera, dentro de lo que es la arquitectura, tiene
gran relevancia e importancia. La simplicidad, la integracién en el entorno y la caracteri-
zacién del material, pueden incrementar la experiencia sensorial, pasando a obtener una
arquitectura que podria llegar a representar la poseia conmovedora (Fernandez-Morales,
2014).

“Atmoésfera es una capacidad de empatizar que tiene la arquitectura ante el habitante.
Es la primera impresién que nos causa al entrar en contacto con un edificio o un entorno
urbano determinado, esta podra ser buena o mala, pero al fin y al cabo es la que va a
perdurar en nosotros mismos. Asi pues, esta categoria trata la sensibilidad emocional,
proporcionandonos unos sentimientos internos que influyen en nuestro estado de animo”
(Gonzélez, 2016).
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1.4. Obras de referencia fenomenolégica.

1.4.1. Termas de Vals.

F1GURA 1.5: Termas de Vals.

Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/765256 /termas-de-vals-peter-
zumthor/552b14f5e58eceal19000418-fc_4-jpg

Las termas de Vals fueron construidas sobre las fuentes de Graubunden, en Suiza
(1996), por Peter Zumthor, formando asi un edificio que combina un hotel y spa, en
donde el cliente puede experimentar una vivencia sensorial (Flores, 2017).
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En este edificio la iluminacién natural se convierte en la piedra angular de la creacion
del espacio interior. Los contrastes entre oscuridad e iluminacion, el uso de la iluminacion
cenital, o la inclusién de rajas de luz para separar zonas con elementos inmateriales son
recursos aplicados por el arquitecto.

“Los recubrimientos de paredes del edificio son bloques de piedra local cuarcita Val-
ser. Esta piedra se convirtié en la inspiracion para el diseno, debido a sus capacidades
reflectantes y acusticas” (Gili, 2013a).

El encanto del aire mistico que posee esta edificacion es su emplazamiento en el monte,
la combinacién de luz/sombra, e incluso los reflejos. El vapor de sus piscinas termales, el
placer de la acustica, el sentimiento de piedras calientes y piel desnuda, fueron las nociones
que guiaron al arquitecto. “El edificio se convirtié en un punto de referencia inmediato, y
fue declarado edificio protegido sélo dos anos después de su apertura” (Gili, 2013a).

El uso del edificio es la oportunidad de trabajar con ciertos aspectos de la experiencia
de la atmosfera que en otros casos no resulta posible. Zumthor aprovecha el hecho de
que el sujeto se encuentre desnudo para producir experiencias a través de la temperatura
y tacto de los materiales, todo ello amplificado a través de los juegos de luz. Desarrolla
aconteciminetos a través de las sensaciones que permiten ser percibidas a través de la piel
desnuda.
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F1GURA 1.6: Interiores termas de Vals.

Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/765256 /termas-de-vals-peter-
zumthor/552b14f5e58eceal19000418-fc_4-jpg

1.4.2. Capilla de Campo Bruder Klaus.

“Con el fin de disenar edificios que tengan una conexién placentera con la vida, hay
que pensar en una manera que va mas alld de la forma y la construccién”. (Zumthor,
2007). Se evidencia la huella de su intervencién en la capilla Bruder Kluas (2007), en la
cual tanto lo mistico como reflexivo puede extenderse en una forma rectangular aunque
rigida.
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La obra alcanza relieve por los métodos utilizados en su construccion, ya que sus
bases son de madera de una tienda; ademads, esta base es utilizada en el modelaje del
concreto. La estructura de madera sufrié danos cuando se incendié, quedando solo una
parte totalmente ennegrecida y carbonizada. El usuario que llega a conocer la obra, tiene
que mirar hacia la parte mas elevada, en donde se encuentra la abertura para admirar
durante el dia al cielo y en la noche las estrellas (Palacios, 2014).

FIGURA 1.7: Construccién capilla de Bruder Klaus.

Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/edificio/capilla-de-campo-bruder-klaus/
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F1GURA 1.8: Interiores capilla de Bruder Klaus.

Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/edificio/capilla-de-campo-bruder-klaus/

La capilla es una muestra fenomenolégica experimental de los sentidos, debido no
solo a sus caracteristicas constructivas, sin canerias ni instalaciones, tan solo con el uso
de material carbonizado, pisos en plomo, que en algin momento puede volverse nada
llamativa, (Palacios, 2014).
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El propédsito de Bruder Klaus es romper los limites de la arquitectura a través de
un inusual sistema constructivo. Se provoca una experiencia sensorial contradictoria a
lo estético con paredes inclinadas, carbonizadas. La sutil iluminacion cenital del lugar se
encuentra controlada y limitada, produciendo en el espectador una sensacién trascendente
acentuada por el efecto de verticalidad. La forma y la materialidad se convierten en el
soporte de la luz, convirtiéndose asi en el tema.

1.4.3. Centro de visitas de Loisio.

F1GurA 1.9: Centro de visitas Loisio.

Fuente: https://www.archdaily.com/5524 /loisium-hotel-steven-holl

Ubicado en Langenlois, Austria (2003), el proyecto estd dividido en 3 segmentos: las
bovedas existentes, bodega de vinos y la parte del hospedaje. En este proyecto de Steven
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Holl la geometria disenada destaca sus numerosas perforaciones de distinto tamano y
orientacion creando un juego de luz y sombras, la materialidad utilizada son conceptos
unicos que caracterizan al arquitecto.

La luz se utiliza de manera geométrica, marcando explicitamente los lugares que ocupa,
produciendo un espacio de significacion comun entre masa y luz. Aunque existe una luz
que envuelve el espacio, esta aparece como un elemento de composicion mas.

1.4.4. Capilla San Ignacio.

Disenada por Steven Holl, esta obra representa claramente la esencia del autor, ya que
se destaca por la forma de un cubo fragmentado; asi como por la nivelaciéon del espacio y
la iluminacién (Diez Blanco, 2016).

La luz forma parte de las funciones de orientacion del edificio, de tal forma, que los
espacios del interior y exterior se encuentran delimitados por los efectos que tanto la
sombra como la iluminacién han creado. Se aprecia una obra en donde se ha inventado,
jugado y combinado las luces que ingresan a través de las cipulas para que se generen
sensaciones a los visitantes (Calvillo, 2010).

En cuanto a la forma, la capilla simula a una botella de vidrio pero de colores, para
de esta asi trabajar con los aspectos de luz y color, creando a su vez figuras de formas
irregulares para colocarlas en las zonas descubiertas (Calvillo, 2010). Es una obra religiosa,
que busca crear una atmosfera de paz, fe y tranquilidad.
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Figura 1.10: Capilla San Ignacio.

Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/edificio/capilla-san-ignacio/#capilla-san-ignaciol3

El objetivo del arquitecto, como sucede en la mayoria de la arquitectura religiosa,
es sentir y contemplar la presencia de Dios, aplicando para ello una serie de metaforas
perceptivas generadas a través de juegos de luz. La luz se utiliza de manera geométrica,
apareciendo como formas y lineas, provocando un lenguaje semiético que produce la apa-
ricion de simbolos trascendentes y sagrados al dialogar con las superficies y volimenes.
Es decir, la experiencia fenomenoldgica adquiere su dimension mediante una operacion de
signos en los que las formas y determinados efectos de luz transmiten el mensaje.

1.4.5. Fjordenhus.

El edificio esta disenado y construido en Dinamarca por el reconocido artista Olafur
Eliasson y el arquitecto Sebastian Behmann en 2018. Se coloca directamente en el agua,
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con el objetivo de crear la relaciéon mas inmediata entre el edificio y su entorno.

o

FigurA 1.11: Edificio Fjordenhus.

Fuente: https://studiootherspaces.net/

La compleja geometria del edificio estd formada por cuatro cilindros que se cruzan;
se eliminaron los espacios negativos elipsoidales para crear formas curvas complejas y
ventanas en forma de arco. Los diferentes pisos estan organizados alrededor de circulos y
elipses, con mobiliario y luces especialmente disenados, estando conectados por escaleras

de caracol.

FiGURA 1.12: Interiores edificio Fjordenhus.

Fuente: https://studiootherspaces.net/

“La luz es para todos, determina lo que hacemos y como lo hacemos. Siempre he
procurado que la luz vaya mas alld que iluminar las cosas y desde hace algin tiempo he
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querido hacer algo que utilice la luz de un modo mas ambicioso y que se integre al mundo”
(Eliasson 2018).

Studio Other Spaces contempla el reto de la luz desde una perspectiva ambiciosa y
artistica. Penetra en las relaciones profundas entre escultura y arquitectura, contemplando
al material y a la forma como lienzos para el juego de luces.

Figura 1.13: Vestibulo edificio Fjordenhus.

Fuente: https://studiootherspaces.net/

“Esto nos permitié convertir anos de investigacion sobre percepcion, movimiento fisico,
luz, naturaleza y la experiencia del espacio, en un edificio que es a la vez una obra de arte
total y una estructura arquitecténica completamente funcional” Eliasson (2018).

Studio Other Spaces contempla el reto de la luz desde una perspectiva ambiciosa y
artistica. Penetra en las relaciones profundas entre escultura y arquitectura, contemplando
al material y a la forma como lienzos para el juego de luces.
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F1GURA 1.14: Vestibulo edificio Fjordenhus.

Fuente: https://studiootherspaces.net/

El propdsito de los arquitectos fue crear una atmosfera sensorial en su interior donde,
los sentidos se recrean en una experiencia unica, existiendo para cada caracteristica del
diseno existe una relacion elemental distinta.

Figura 1.15: Vestibulo edificio Fjordenhus.

Fuente: https://studiootherspaces.net/
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Las sillas se disenaron con relacién en el agua, se asemejan a las boyas del puerto, los
platos y vajillas presentan una estética inesperada moldeada.

F1cUrRA 1.16: Vestibulo edificio Fjordenhus.

Fuente: https://studiootherspaces.net/

Los cubiertos personalizados se han disenado con relacion al entorno boscoso Vejle. Se
recogieron ramas y luego se fundieron en acero inoxidable con diferentes formas.
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F1aUrRA 1.17: Vestibulo edificio Fjordenhus.

Fuente: https://studiootherspaces.net/

Todos estos elementos forman un conjunto de herramientas que complementan la ex-
periencia del edificio con el paisaje. La experiencia se convierte en un reconocimiento de
simbolos entre el edificio y el entorno, creando un trabajo intelectual y perceptivo que
trasciende al puramente vivencial del espacio.

1.4.6. Instituto Salk.

Es un referente poético de Louis Kahn (1965) en Estados Unidos.

Esta situado en La Jolla, California, sobre un acantilado en el océano Pacifico. Posee
un patio exterior sencillo con una plaza central, a la cual atraviesa un estrecho canal de
agua que discurre por todo su patio y que baja en cascada hasta una serie de estanques
inferiores (Amado Lorenzo, 2012). Las torres se alzan a cada lado del patio, a 45 grados
de inclinacién, permitiendo contemplar la vista al océano.

El edificio esta conformado por laboratorios, estudios, bibliotecas y oficinas. En cuan-
to a materialidad maneja el estilo brutalista puro, el encofrado de madera altamente
controlado del hormigdn crea una elegante modulacién de superficies.

El aporte de la luz en todas sus obras provoca un sentimentalismo que busca transmitir
el alma y voluntad de los materiales.
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FiGurA 1.18: Instituto Salk.

Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-209774/clasicos-de-arquitectura-salk-
institute-louis-kahn-louis-kahn.

Louis Kahn busca generar una poética espacial, a través de un elemento arquitecténico
sencillo como es el patio central, al cual carga de metafora mediante el elemento agua. Este
poderoso elemento océanofenomenoldgico no solo trabaja a través de los sentidos, como
el tacto, temperatura y rumor, sino que forma parte de una composicion poética espacial
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en la que se convierte en el eje del proyecto y dirige al espectador hacia la gran masa
acuosa del océano. Ademas, la acequia central se alinea con en determinados dias con el
sol, estableciendo una conexién astronomica del proyecto, similar a la de las arquitecturas
sagradas de la antigiiedad.

Ficura 1.19: Instituto Salk.

Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-209774/clasicos-de-arquitectura-salk-
institute-louis-kahn-louis-kahn.

1.5. Tadao Ando.

“Arquitectura, que adquiere la tranquilidad y equilibrio gracias al orden geométrico,
obtiene dinamismo debido a los fenémenos naturales y el movimiento humano” (Ando,

1993).

“En lugar de aferrarme a las formas, prefiero el contenido espiritual y emocional”
(Ando, 2002).

Una de las obras mas relevantes de este prestigioso arquitecto es “La Capilla de la
Luz”, creada en 1989, ubicada en la ciudad de Osaka, Japon. Se trata de un ejemplo
arquitectonico, en el cual se conjugan dentro del espacio fenomenolégico aspectos como:
luz, sombra, materialidad y reflejos; ademas, el visitante vivird la experiencia de fenéme-
nos que alteran los sentidos. Aspectos como la iluminacién y las sombras son las que
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estan en continua variacién, aunque son capaces de modificar la textura del material uti-
lizado; en tanto, que el entorno queda atrapado en el silencio del espacio y penumbra
(Tabladillo Lépez, 2017).

Ficura 1.20: Iglesia de la luz.

Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/ITtcw2CRCt/clasicos-de-la-arquitectura-
iglesia-de-la-luz-tadao-ando

La abertura en forma de cruz caracteriza la fachada principal y genera una sensacién
de ligereza. Al visitar el interior, siguiendo la tradicién japonesa, el espacio es amplio
aunque es prevalente la sombra (Tabladillo Lépez, 2017).
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Ficura 1.21: Cruz central de la iglesia de la luz.

Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/ITtcw2CRCt/clasicos-de-la-arquitectura-
iglesia-de-la-luz-tadao-ando

Ando ha estudiado la incidencia de la luz sobre las superficies del edificio, tratando
de producir sensaciones mas complejas, aunque se haya utilizado una geometria estética
dentro de lo sencillo (Tabladillo Lépez, 2017).

Ando (1993) define, lo importante es creo, disponer nuestros sentidos y dejar que el
espacio nos toque. Porque ti no llegas a la arquitectura, si no que ella llega a ti mediante
lo que te hace sentir, es ahi donde debe considerarse a la arquitectura un arte que debe
ser apreciada por su belleza.

Su inclinaciéon por utilizar el hormigén en sus obras se debe a que este capta la luz
(gris, gris amarillento, azulado, etc.). El cambio persistente en la obra ha sido reconocido
en el mundo budista como mujo, ya que se recrea la belleza. Es asi que se afirma que “La
belleza esta unida al cambio, ya que si las cosas no cambian constantemente perderian su
atractivo para conmovernos” (Diaz, 2020).

Ando desvanece la luz y la arquitectura en un mismo acto. La luz desmaterializa al
hormigén, lo desintegra a través del fuerte contraste que genera la entrada controlada
a través de las rendijas con la penumbra dominante en el interior. Produce un efecto
de sobreexposicién y subexposicion en un mismo instante. Esto le permite crear una
atmosfera sagrada, divina, en cierto modo deslumbrante y oscura a la vez.
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1.6. Junichiro Tanizaki.

1.6.1. Elogio de la sombra.

Tanizaki (1994) reflexiona sobre la estética occidental y la japonesa, y de cuan hermoso
puede puede resultar estar a la sombra.

“La belleza de una habitacion japonesa, producida tinicamente por un juego sobre el
grado de opacidad de la sombra, no necesita ningiin ornamento” (Tanizaki, 1994).

Cuando se utiliza la luz en forma excesiva, se destruye lo bello que existe alrededor,
produciendo de esta forma sensaciones de frialdad; sin embargo, en casos concretos puede
llegar incluso como sutil; aunque, esto iltimo solo puede aparecer a medias, de tal forma
que el no mostrar las sensaciones al comienzo es una buena préctica, ya que al final se
obliga al usuario a descubrir por si mismo la belleza existente (Tanizaki, 1994).

En cuanto a la arquitectura occidental, Tanizaki (1994) senala que en sus tejados su
principal objetivo consiste no tanto en obstaculizar la luz solar, sino en proteger de la
intemperie. Se le concibe de manera que difunda la menor sombra posible y que el interior
este expuesto a la luz del modo mas favorable.

Los tejados orientales se ubican como un “quitalsol” con alas destinadas a la proteccién
de los cambios del clima y que interfieren con la luminosidad del interior.

La gastronomia se ve afectada por el juego de claroscuros. Los japoneses se inclinan
al empleo de estano, por su propiedad de adquirir péatina (corrosién) y asi dejar una
huella de tiempo. A la vez, en el occidente, también se suelen utilizar materiales para la
construcciéon de utensilios de cocina, tales como la plata o el acero, que suelen ser pulidos
con cremas y aceites especiales para darles brillo.

Uno de los puntos de interés de este libro es la evidencia de las diferentes conceptuali-
zaciones culturales que existen en la percepcién de la luz y los ambientes que genera. Esto
rompe el cierto cardcter universal que se le atribuye a la arquitectura desde el surgimiento
del movimiento moderno, estableciendo una advertencia al disenador sobre la necesidad
de conectar con los signos y visiones culturales de un lugar.

1.7. La luz como fuerza psicolégica esencial en la arqui-
tectura.

La luz es un elemento que supone un gran desafio en el diseno para los arquitectos,
pudiendo ser controlada de diferentes maneras, con el fin de asegurar espacios con ilu-
minacion adecuada y agradable. Aun asi, debe ir més alld de una mera satisfaccion de
necesidades. Los edificios también han de transmitirnos un placer emocional y la luz es
un factor para que este sentimiento pueda producirse en nuestro interior, complaciendo
el propio espiritu humano.
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Steven Holl se concentra en la luz como un material primario que da forma al espacio.
Experimenta con las cualidades siempre cambiantes de la luz natural y sus efectos espacia-
les de forma original. En sus edificios, la luz natural se transmite por grandes ventanales
en los espacios interiores, con el fin de controlar y estructurar los reflejos de la luz. Su uso
crea efectos plasticos y artisticos. En la experimentacion de Holl la luz se convierte en un
factor que define el espacio a través del cual un sentido emocional se hace presente.

La luz es un potencial para conducir la forma en que la textura de la superficie puede
ser percibida. Dependiendo de la forma en que se utilice, los efectos de la luz hacen que
la textura del material se fortalezca o disminuya. Las sombras crean diversos sentidos
materiales y espaciales en la percepcién de un edificio. Asi, debido a la variacién de los
efectos de la textura, el uso de la luz se convierte en un acto que intensifica la profundidad
de las formas y los espacios arquitectonicos.

Al percibir un edificio, nuestra mente entra en un reino experiencial intimo, que esta re-
lacionado con las percepciones psicoldgicas. La luz tiene un papel influyente en la percep-
cion de la arquitectura.

En su libro Anclaje, Holl (1996) dice:

.l espacio sigue siendo el olvido sin luz. La sombra y el tono de la luz, sus diferentes
fuentes, su opacidad, transparencia, translucidez y condiciones de reflexion y refraccion se
entrelazan para definir o redefinir el espacio. La luz somete el espacio a la incertidumbre,
formando una especie de puente tentativo a través de los campos de experiencia. Lo que
un charco de luz amarilla hace a un simple volumen desnudo o lo que un paraboloide
de sombra hace a una pared blanca como un hueso nos presenta un reino psicologico y
trascendente de los fenémenos de la arquitectura”.

Peter Zumthor (2006) menciona que la luz es uno de los principales elementos que afec-
tan a la percepcién de los materiales. La utiliza como medio para potenciar las cualidades
de estos materiales, pero también para reforzar la concepcion de sus espacios.

En sus obras, Zumthor emplea la luz natural o artificial como un recurso para cambiar
el modo en que se perciben los materiales, creando contrastes, reflejos y enfatizando
detalles.

La luz, junto con todas sus variables —como la hora del dia, la estacién, las condicio-
nes climéticas, localizacién geografica—, es un elemento fundamental para la creacion de
atmosferas.

1.8. Alberto Campo Baeza.

“Calificarla de intangible es més que acertado, porque no somos nosotros los que
tocamos la luz: es la luz la que nos toca a nosotros y a la arquitectura para que se
produzca el milagro” (Baeza, 2015).

Para Campo Baeza: “la luz es considerada como uno de los elementos més valiosos
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que se encuentran presentes en la arquitectura, sin ella no podriamos conocer lo que
se halla a nuestro alrededor, ni podriamos percibir las sensaciones que esta transmite”
(Bermell-Scorcia, 2018, p.3).

En un soleado 3 de Junio de 2019, Campo Baeza relata la obra de Steven Holl, tras
una visita inolvidable a Rhinebeck, un lugar que parece un paraiso, una Arcadia.

F1aura 1.22: Visita de Alberto Campo Baeza a Rhinebeck junto a Steven Holl.

Fuente: https://www.campobaeza.com/es/noticias/2019-jul-a-new-arcadia-steven-holl /

Al terminar su texto Campo Baeza (2019) dice: “espero que alguno de los mejores
fotégrafos de arquitectura del mundo, venga a Rhinebeck para dar testimonio grafico
veraz de lo que aqui sucede”.

1.8.1. Caja de Granada.

“El cubo se construye con una trama de hormigén armado de 3 x 3 x 3 m que, en la
cubierta, sirve de mecanismo para recoger la luz, tema central de este edificio. El patio
central interior, recoge la luz del sol a través de los lucernarios” (Pico, 2007, p.63).
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FicuraA 1.23: Caja de Granada.

Fuente: https://www.campobaeza.com/es/caja-granada/

Baeza es un artista en el manejo de la luz, su propdsito es hacer vivir a la arquitectura,
con las sustracciones sutiles en la forma de sus edificios, permitiendo un ingreso poético
de la luz al espacio interior. Se caracteriza por las formas simples en la mayoria de sus
disenios y prevalece el uso del color blanco como simbolo de pureza.Este color blanco le
permite crear el lienzo austero sobre el que se proyectan las luces y sombras, trabajando
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de esta manera con un lenguaje de claroscuro esencial.

1.8.2. Casa del infinito.

En Cadiz, Campo Baeza levanté un plano infinito al mar, “una casa como si de un
muelle frente al mar se tratara. Una casa que se concibe en un podio, coronado por un
plano horizontal superior con vista al horizonte” (Torrente, s.f.).

FI1GURA 1.24: Plataforma casa del infinito.

Fuente: campobaeza.com/es/house-infinite/

El arquitecto construyé una superficie en travertino romano cuyo plano horizontal
superior se convierte en el protagonista del espacio. Dentro del edificio, bajo esa plataforma
se resuelve la distribucion de la casa.
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LQué es la luz?

F1GURA 1.25: Visuales casa del infinito.

Fuente: campobaeza.com/es/house-infinite/

1.9. ;Qué es la luz?

“Es la razén de ser de la arquitectura, sin luz no hay arquitectura, no es nada, solo
tendriamos simple construccién, construcciones muertas” (Baeza, 2000).

La luz constituye una presencia en el espacio, generadora de sensaciones personales que
el sujeto admira y reflexiona, de tal manera que cada uno tendra un significado diferente
de interpretacion.

Le Corbusier afirma que una de las claves para lograr el bienestar se encuentra en
la luz. Aalto hizo un estudio sobre como los rayos de luz podrian manipularse para que
sus efectos vayan dirigidos de modo més poético hacia las construcciones. De igual forma
Kahn (1996) consideraba la luz como algo mistico, “la fuente de todo ser”.

Zumthor (2003) relata: un modo de ver la luz desde una postura del sujeto: “la luz
sobre las cosas, me emociona a veces de tal manera que hasta creo percibir algo espiritual.
Cuando el sol sale por la manana, cosa que no me canso de admirar, y vuelve a iluminar las
cosas, me digo: jesa luz, esa luz viene de este mundo! No entiendo esa luz. Tengo entonces
la sensacion de que hay algo mas grande que no entiendo. Siento un gozo inmenso y estoy
infinitamente agradecido de que haya algo asi”.
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LQué es la luz?

1.9.1. La luz natural.

A lo largo de la historia la luz natural se ha adaptado a las técnicas constructivas de
cada época, las tendencias actuales y la tecnologia nos abren la posibilidad de alcanzar el
efecto luminico disenado.

“La luz es considerada como una parte de la energia radiante que el ojo es capaz de
detectar. Es decir, aquella energia que se emite o transporta en forma de ondas electro-
magnéticas y que son captadas por el ojo humano “(De las casas, Gonzalez y Puente
1991).

El Sol es la fuente de luz natural, se manifiesta de dos maneras; radiacién directa y
radiacion difusa. Las caracteristicas de la luz natural dependen del movimiento de rotacion
y traslacién de la tierra. Hay que tener en cuenta que dicha luz no es constante a lo largo
del dia y que varia segin su localizaciéon, por lo que tenemos que tener en cuenta la
disponibilidad de la luz exterior, tanto los niveles como duracion o intensidad.

Holl (2015) considera: “Que la luz natural con los fenémenos que conlleva, otorga a la
arquitectura su alma y valor. La luz, con sus sombras y reflejos, define los elementos y les
da o quita vida” (p.43).

Por esto, la luz natural es fundamental incorporarla en la etapa del diseno, asi como
los elementos constructivos y recubrimientos para caparla, dirigirla y distribuirla, ya que
esta desarrolla una funcién esencial en la vivencia y percepcién del espacio.

“La arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los volimenes bajo la luz”
(Le Corbusier, 1923). Ya que esta da un significado de bienestar al sujeto.
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FI1GURA 1.26: Casa Koshino- Tadao Ando.

Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/769765/clasicos-de-arquitectura-casa-koshino-
tadao-ando

1.9.2. La luz artificial.

En los 1ltimos anos, este tipo de iluminacién ofrece un nuevo lenguaje “reflexivo” e
“innovador” capaz de generar nuevos espacios con caracter, totalmente sensoriales, ha de-
jado de ser una herramienta funcional basica para convertirse en un elemento fundamental
que no puede faltar en el diseno contemporaneo.

El correcto uso de la luz artificial permite transformar un simple espacio, en un espacio
lleno de emociones y sensaciones.

Por lo que, se mencionaran los conocimientos basicos que deben alcanzar los disenado-
res para transformar el espacio.
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1.10. Temperatura de color.

Se trata de un indice por el cual podemos especificar el color de una fuente de luz.

Cuando la temperatura de color es mayor que 5000 (K) el espectro de la fuente tiende
hacia los tonos azules, por lo que se trata de una fuente de luz fria. Este tipo de luz se
recomienda para espacios de trabajo, oficinas y docencia.

En cambio, si la temperatura de color es menor que 3300 (K). predominan los tonos
amarillos y se trata de una fuente de luz calida, la cual se recomienda para espacios de
relajacion y descanso.

Si la temperatura del color es de 4000 (K). se asemeja a la luz natural y se trata de
una fuente de luz neutra. Recomendada en locales comerciales de exhibicion, galerias de
arte, esta luz realza los colores y evita la distorsion de los mismos.

En una experiencia personal puedo mencionar que, los efectos de la luz son mas percep-
tibles y agradables cuando utilizamos materiales pulidos reflectantes, en lugar de materia-
les poco reflectantes como revestimientos de piedra o simplemente pintura. Adquiriendo
una fuerte relacion entre la percepcion y su comprension formal.

1.11. Percepcion visual.

La percepcion es la sensacién de observar, sentir, oler, tocar, sea en el dia o en la noche,
de tal forma que son propias de todo ser humano, entrelazando aspectos tan importantes
como lo son el tiempo, el material y el espacio (Almagor, 2013).

La percepcion visual se determina por los fenémenos que se producen en un espacio,
una entrada luz, la cantidad de esta, el color, la materialidad y el estado emocional del
sujeto.

Alberto Campo Baeza (2008) menciona que la sombra es el complemento de la luz.
De tal forma que la combinacién de las dos genera una arquitectura que conmueve, causa
lagrimas debido a la belleza de la obra.

Tal y como indica Junichiro Tanizaki (1994) en su libro Elogio de la sombra, los
orientales aprecian lo bello y lo artistico de la sombra, exprimiendo excelentes efectos
estéticos de esta.

La percepcién visual se puede provocar con la generaciéon de impactos visuales, con
superficies y volimenes reflectantes y asi el sujeto capte las ideas deseadas.
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Parte 2 Metodologia de interpretacion y experiencia
del sujeto

2.1. ;Qué es la experiencia?

Para poder hablar de la experiencia del sujeto en una atmosfera, primero tenemos que
definir lo que es una experiencia.

La Real Academia de la Lengua Espanola (RAE, 2014), define al término “experiencia”
con estas acepciones:

= Haber vivido la experiencia de sentir a alguien o algo.

» Circunstancia en la cual la persona vive la experiencia directamente.

Karana y Hekkert (2009) se refieren: a tres tipos de experiencias que las personas
tienen acerca de los materiales, una preocupacion por las experiencias estéticas provocadas
por estos, también por los significados que los materiales pueden evocar y las respuestas
emocionales que pueden originarse a partir de los mismos.

2.1.1. La experiencia estética.

Se puede definir como “el placer obtenido a través de la percepcién sensorial” (Karana
y Hekkert, 2009). Al hablar de la estética del material, cualquier cosa puede apreciarse
estéticamente, una obra de arte, un material, un paisaje, un edificio o incluso una idea.
Es crucial poder entender por qué nos gusta ver o tocar algo.

2.1.2. La experiencia emocional. (Provocaciéon de sentimientos y
emociones)

Surge de la interpretacién que tenemos por las cosas, los espacios, etc. Estas pueden
variar segun el caracter personal, estado de 4&nimo, nivel socioeconémico y las condiciones
especificas del momento.
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Experiencia del sujeto en espacios fenomenoldgicos.

2.1.3. Experiencia de significado. (Atribucién de significados al es-
pacio)

A un espacio se le puede atribuir diferentes significados, depende de los recuerdos que
el sujeto asocie con el espacio, puede significarle sensaciones de paz, descanso, espiritua-
lidad, o por el contrario puede asociar a sensaciones negativas como miedo, penumbra,
nostalgia. “La aproximacion a la obra debe ser humilde y respetuosa, evitando sentencias
y afirmaciones definitivas” (Casado, 2018).

2.2. Experiencia del sujeto en espacios fenomenoldégicos.

Antes de comenzar con la experiencia de espacios arquitectonicos debo mencionar dos
puntos importantes:

= Las experiencias son inherentemente subjetivas. Las experiencias tienen lugar
en la mente y el corazén del usuario y solo él o ella tiene acceso a su experiencia
sentida. Esto no implica automaticamente que el usuario siempre pueda recordar y
/ o informar experiencias correctamente. Las experiencias son notoriamente dificiles
de verbalizar. Ain mas dificil para los usuarios es identificar correctamente de dénde
provienen las experiencias y cudles son sus causas.

» Las experiencias se ven afectadas por factores personales y situaciona-
les. Debido a su naturaleza subjetiva, las experiencias estan determinadas por la
mente (conjunto) del usuario, sus metas, expectativas, suenos y deseos. Ademads, las
experiencias estan muy influenciadas por el contexto del lugar.

El objetivo de esta experiencia sera aportar instrumentos tedricos y recursos practi-
cos para la comprension del espacio arquitectonico a partir de las resenas del autor, de
disenadores y de usuarios que vivan estos espacios.

Aunque pueda parecer ambicioso de mi parte, no dudo que la experiencia de estos
espacios en términos fenomenoldgicos permita un mayor grado de sensibilidad que pueda
e incentive al desarrollo de la invencion y creacion de nuevas atmosferas.

Por ello, se realizard la experiencia intima sensorial a tres estilos de arquitectura; (1)
arquitectura religiosa/espiritual, en la cual se visitard la basilica de la Sagrada Familia
en Barcelona, y a nivel local la Catedral de la Inmaculada Concepcién icono del centro
histérico de Cuenca, (2) arquitectura clésica, con la visita al seminario San Luis. Y final-
mente (3) arquitectura contemporanea como Casas Project, un espacio innovador abierto
al publico lleno de experiencias y sensaciones del diseno actual en la ciudad Guayaquil.

Luego se realiza un recorrido con un grupo de estudiantes de la Facultad de arquitec-
tura de la Universidad Catolica de Cuenca que experimentaran un conjunto de viviendas
y jardines hace poco rehabilitados en la ciudad.
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Experiencia del sujeto en espacios fenomenoldgicos.

El propésito es que el sujeto al experimentar los espacios (recorrerlos, sentirlos, vivirlos)
pueda definir su experiencia de 3 maneras, por qué fue una experiencia estética, por
qué una emocional y por iltimo que le significé dicha experiencia.
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Parte 3 Analisis interpretativo de espacios
arquitectonicos.

3.1. Analisis Interpretativo Arquitectura Religiosa.

Las obras arquitectonicas de esta categoria son imprescindibles en esta investigacion
debido a las particularidades emocionales percibidas al contemplarlas, cuyas atmosferas
amplias, silenciosas y con luces tenues evocan en la profundad humana conexiones espi-
rituales infrecuentes en el vivir cotidiano. Dentro del analisis, se ha considerado recorrer
tres edificios religiosos: uno a nivel global, la Basilica de la Sagrada Familia en Barcelona
y dos edificaciones de importancia local ubicadas en la ciudad de Cuenca, la Catedral
de la Inmaculada Concepcién y el Seminario San Luis. Es importante mencionar que
este ultimo no presto servicio relacionado a la educacion eclesiastica actualmente, no obs-
tante, conserva su estructura original adaptada al intercambio mercantil y socio cultural
contemporaneo.

3.1.1. Sagrada Familia Barcelona.

Al presenciar esta obra icénica disenada por Antoni Gaudi, indudablemente la exa-
cerbacion de los sentidos es dificil explicar. Durante los primeros segundos la admiracion
ante la belleza unica del templo capta toda la atencion. Este sinntimero de reacciones es
notorio en la mayoria de personas que la contemplan por primera vez.
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Anélisis Interpretativo Arquitectura Religiosa.
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FicuraA 3.1: Bévedas de la Basilica Sagrada Familia.

Fuente: Autor.

Experiencia estética.

Parte de las experiencias estéticas estan relacionadas con el empleo del material pétreo
agraciado por las tallas, que invita al tacto para sentir el poder de su tenacidad hasta
donde las manos pueden alcanzar y ante las alturas, que solo la mirada puede rebasar para
contemplar sus arbodreas estructuras que sostienen esbeltamente las bévedas estrelladas
con entranas iluminadas.

La faz de las intrincadas fachadas y ligero esplendor interior permite destacar la fusién
armoniosa entre las formas y el ingenio que, sin temor, desafi6 la obscuridad para guarecer
la luz solar con todos los colores que los vitrales dejan temporalmente plasmar.
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Anélisis Interpretativo Arquitectura Religiosa.

F1GURA 3.2: Molduras de la fachada del nacimiento.

Fuente: Autor.

Experiencia Emocional.

La Basilica de la Sagrada Familia genera un impacto emocional preliminar, el impacto
emocional se describe con las tangibles palpitaciones aceleradas del corazén frente a la
imponente fachada y torres de altura magistral; cuya unidad de elementos externos forman
un selecto tributo humano al Dios celestial.

Al ingresar, la sobrecogedora geometria, la fuerza vibrante de los vitrales que cromati-
camente iluminan el interior regidos por el recorrido solar. Conjunto selecto que ocasiona
la sensacién inconfundible de reflexién personal, tinica, intima y espiritual.
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Ficura 3.3: Vitrales internos disenados por Joan Vila Grau.

Fuente: Autor.

A lo largo del dia las sensaciones varian; por la manana, en la Fachada del Nacimiento,
el sol matutino ilumina las esculturas como sinénimo de la llegada gloriosa de Jests;
internamente reinan los colores calidos, alegoria de la vitalidad. Después, mientras el dia
se obscurece, la vespertina luz menguante reposa sobre la Fachada de la Pasion, evocando
la muerte del Mesias, mientras dentro, las paredes se tornan frias, con luces azuladas y
verdosas, aplacando lentamente las murmuraciones bulliciosas.

Pero la magia retorna cuando la noche es completa; el brillo de la basilica resurge
entre la obscuridad gracias a la iluminacién artificial, ofreciendo al espectador un reflejo
vibrante sobre el lago vigilante en la plaza de Gaudi.
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Analisis Interpretativo Arquitectura Religiosa.

FicurA 3.4: Fachada de la pasién.

Fuente: Autor.

Experiencia de Significado.

En la experiencia se resalta la intensidad de los elementos percibidos con la vista, el
tacto y el oido, sentidos que han captado inolvidablemente el claro mensaje conmovedor
y alucinante al disfrutar de la riqueza artistica, elegancia, unidad y belleza en cada pieza
de piedra, material predominante, remarcando su naturaleza rigida e inseparable como
sinénimo de perpetuidad; desde las volumetria mas superfluas en las fachadas, hasta los
rincones menos observados del grandioso interior, que como un mundo independiente se
rige mutable sin titubear al trayecto del sol.
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Anélisis Interpretativo Arquitectura Religiosa.

FiGurA 3.5: Fachada del nacimiento.

Fuente: Autor.
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Analisis Interpretativo Arquitectura Religiosa.

3.1.2. Catedral de la Inmaculada Concepcién Cuenca.

Al presenciar la catedral a distancia se percibe la solemnidad del templo por su colosal
tamano el cual sobrecoge emocionalmente.

Se divisa en primera instancia las torres laterales en la entrada principal, seguido por
las voluminosas cupulas celestes, bévedas y pinaculos que durante el dia atrapan la mirada
y durante la noche, el despliegue de belleza en las formas no se detiene, se amplifica con
luminarias artificiales las cuales convierten a la catedral en el protagonista del escenario
cultural de nuestra Cuenca austral.

FiguraA 3.6: Cupulas de la catedral de la Inmaculada Concepcion.

Fuente: Fundacién Iluminar Cuenca.

Experiencia Estética.

Cuando se camina por el Centro Histérico de Cuenca, la mirada automaticamente es
atraida e hipnotizada por los exquisitos detalles sobre el marmol travertino: con vetas
ocraceas, bermejas, rosadas y carmines que armonizan con el naranja del ladrillo; creando
una sensacion de calida bienvenida en la parte inferior de los escalones que invitan a
ingresar y de su incienso disfrutar.

En el grupo de formas, el despliegue de lineas rectas y superficies planas es opacado
por la destreza para dominar el espacio de las curvas, bévedas y volimenes redondeados,
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Anélisis Interpretativo Arquitectura Religiosa.

donde las ctipulas reinan como trascendentales estructuras cubiertas de matices azules y
celestes que protegen reliquias, esculturas y visitantes del frio existente.

FiGurA 3.7: Panoramicas Catedral de la Inmaculada Concepcion.

Fuente: Fundacién Iluminar Cuenca.

Experiencia Emocional.

Las colosales dimensiones de la catedral, interiores y exteriores, producen asombro y
orgullo, sin bordear la jactancia, al contemplar una maravilla religiosa construida por fe
y devocion.

Los golpes en las bancas, los rezos, murmullos y pisadas se amplifican con el eco,
distraen la atencién, pero no apagan la impresion que provoca la luz cenital al cruzar
por las piezas traslicidas atrapadas en las redes de metal. Como interpretacion personal
comparo esta la luz como el mensaje celestial que vivifica las almas mientras son presas
del cuerpo mortal.
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Anélisis Interpretativo Arquitectura Religiosa.

FiGuRrA 3.8: Puerta principal de acceso. Ficura 3.9: Detalle de iluminacién.

Fuente: Google. Fuente: Autor.

Experiencia de Significado.

Dentro del templo las emociones se apaciguan tras el éxtasis sonoro y visual, la reflexién
invade involuntariamente el alma, inclinando la mente a la reflexion. . . Esta gran catedral,
aunque a propios y extranos su apariencia parece finiquitada, es increible como una sutil
grieta que atraviesa el roseton principal dejo inconclusas la obra para siempre, aquello
invita a pensar cuanta fragilidad existe en las decisiones humanas y las consecuencias
condenatorias que nos alejan de la victoria.
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FicurA 3.10: Panoramicas Catedral de la Inmaculada Concepcion.

Fuente: Fundacién Iluminar Cuenca.

3.1.3. Monasterio San Luis.

Al recorrer el seminario, el flujo constante de emociones, matizadas con admiracion y
curiosidad. En la noche de la visita, con pocos turistas como de costumbre, la amplitud
del espacio comunica el mensaje del antiguo edificio que muestra el silencio de antano
eclipsado por la agitacion del uso actualizado.
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Analisis Interpretativo Arquitectura Religiosa.

F1GurA 3.11: Patio interior Monasterio.

Fuente: Fundacién Iluminar Cuenca.

Experiencia Estética.

El sitio generd satisfaccion sensorial, la presencia de la materialidad desnuda en muchos
elementos: vista con sus grietas, manchas, jaspe y astillas.

Aqui los cipreses, begonias, geranios y mandevillas son especies que crecen controladas
en macetas para alegrar la zona; en opuesta libertar que gozan los liquenes y musgos sobre
los tejados y empedrados; con tonos opacos, pero llamativos y brillantes para algunos
visitantes.

Los contrastes se divisan con facilidad en los origenes del material como madera y
piedra, donde el hombre manipula su forma, sin tocar la naturaleza imperfecta e irregular
que le otorga personalidad para disfrutar en bruto el boceto natural. Mientras el ladrillo
es intervenido desde la concepcién, sus componentes son condicionados por los deseos del
productor y para mostrar al final la conocida uniformidad artificial.
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Analisis Interpretativo Arquitectura Religiosa.

FicuraA 3.12: Vegetacion interior monasterio.

Fuente: Fundacién Iluminar Cuenca.

Experiencia Emocional.

Llegar al seminario es presenciar con agrado el comportamiento equilibrado de las
antiguas instalaciones que atendieron la educacién clerical para acoger el intercambio
diverso y moderno abiertamente terrenal.

En los patios centrales, es indiscutible el asombro al ver fusionarse desde una esquina
la horizontalidad del Seminario con la verticalidad de la Catedral; gratificante experiencia
que permite abrazar con un vistazo gran porcion de la amalgama patrimonial.
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F1GURrA 3.13: Materialidad monasterio San Luis.

Fuente: Autor.

Experiencia de Significado.

Aunque la concurrencia en promedio es considerable, cada espacio parece estar aislado
ante el ruido colindante, sin sonido agobiante que invita al visitante a entablar una con-
versacion sin interrupcion; contemplando en cada roca, madero o ladrillo con su vernacula
inscripcion.
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F1GURA 3.14: Patio central monasterio.

Fuente: Fundacién Iluminar Cuenca.

3.2. Anadlisis Interpretativo Arquitectura Contemporanea.

3.2.1. Casas Project Guayaquil.

Una casa, como una isla, se distingue de su entorno al atrapar la belleza de sus elemen-
tos particulares de cada espacio. Esta es una de las principales caracteristicas de Casas
Project, sus estancias, colores, mobiliario y materiales conforman el conjunto de carac-
teristicas causales de multiples sensaciones; factores que brindan exclusividad al diseno
espacial y han permitido destacar este proyecto como icono arquitectonico de diseno en
el Ecuador.

“The Sound of Dreams”

Arquitecto Pail Vazquez, Inai Arquitectura
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F1GURA 3.15: Sound of Dreams.

Fotografia: Casa Project

FicurA 3.16: Decoracion y mobiliario en acrilico.

Fotografia: Autor.
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Analisis Interpretativo Arquitectura Contemporénea.

aveces, para siempre e

FicuraA 3.17: Juegos de palabras.

Fotografia: Autor.

Experiencia Estética.

La disposicion interna se ha desarrollado para captar los sentidos, principalmente por
el uso de luz y las tramas que la reflejan en los pisos, pero sobretodo en paredes, cuyas
texturas llamativas juegan con las luces entre recovecos para crear sombras perfiladas a
veces como espectros. Al caminar se siente una atmésfera que en conjunto con todos los
elementos nos traslada a otro espacio, jotra dimension!.

Con materialidad inusual, el acrilico del mobiliario es la utopia corporea, él denota
belleza y transparencia; delicados volumenes, liviandad a la vista, pero con resistencia
provista para peso extra soportar.

Experiencia Emocional.

Los estimulos consecutivos procedentes de las luces, recubrimientos y elementos di-
senados crean la sensacién de movimiento embriagante a la que se suma la dualidad
incesante de materiales opacos y traslicidos en estos espacios ltidicos, dejando alcanzar
la cuispide sensorial en esta dimension sin igual.

La musica llega a los oidos para tranquilizar los demas sentidos en medio del envolvente
halo de emociones; pausando las reacciones inducidas dentro de las obras construidas.

Experiencia de Significado.

La apreciacion de esta atmosfera es solo comparable con los suenos... El tiempo
parece detenerse mientras la musica participa como sedante de la impresién y evaporador
del cansancio y la tension.
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El color de la humanidad.
Disenadora Ana Maria Hanze de Doumet, Amha Design

“A pesar de que tenemos diferentes tonalidades y capas en nuestra piel, hay un ele-
mento que nos une a todos y es el color que llevamos por dentro: nuestra sangre. Seamos
iguales o no por fuera es irrelevante, pues por dentro hemos sido “pintados” de la misma
manera’ (Hanze, 2019).

FicuraA 3.18: Espacio el color de la humanidad.

Fuente: Autor.
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FicurA 3.19: Diseno interior y mobiliario.

Fuente: Casas Project.
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Ficura 3.20: Decoracion del espacio.

Fuente: Casas Project.

Experiencia Estética.

Es una experiencia donde se aprecia la cromatica como base para el diseno. Los tonos
color piel en todo el espacio generan una atmosfera sensible, calida y acogedora.

Las zonas donde prevalecen las lineas rectas y claridad abundante, el sentimiento de
libertad es mas profundo; mientras en los ambientes regidos por lineas curvas y puntos
precisos de luz, se percibe proteccion. .. amparo semejante al de la caverna, la cual refugia
al hombre cuando en ella se interna.

Experiencia Emocional.
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Al invadir el espacio, la llamativa decoraciéon con volimenes redondeados atrae la
mirada, las esculturas, y sobre todo los monos colgando del cielo raso como bombillas
luminicas, dan la sensacion del valor supremo a las ideas y a los pensamientos claros que
iluminan el camino de la vida. El espacio te genera sorpresa, una forma no muy usual de
diseno.

FiguraA 3.21: Iluminacién y decoracién.

Fuente: Casas Project.

Experiencia de Significado.

El sentimiento de identidad, unidad y pertenencia a la comunidad humana es evidente
desde los primeros instantes en que la mirada reconoce los matices empleados.

Este espacio representa “la raza del Hombre”. Se muestran las distintas tonalidades de
piel superficial, pero sobre todo, muestra la cromatica bajo la dermis, colores que forman el
uniforme subcutaneo que une a todos los seres humanos en la lucha por alcanzar objetivos,
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metas y anhelos, acabando para siempre con discriminacion, lazo oscuro que nos podria
llevar a la extincion.

Space Oddity.
Disenadora Inés Paulson, PI — 3.1416

Estéa concebido como tributo a David Bowie. En 1969 grabo el dlbum Man of Words
en el cual se incluia el single “Space Oddity” que se convertiria en su primer gran hit. El
uso principal de esta cancién fue tomado por la BBC de Londres para la cobertura de la
llegada del hombre a la luna, este fue uno de los episodios histéricamente trascendentales
que orquesto esta melodia.

FIGURA 3.22: David Bowie. FIGURA 3.23: Hit musical Space Oddity.

Fuente: Google. Fuente: Google.

Este lugar le da otra dimension al término “espacio” como tal, este espacio es prin-
cipalmente un bar y estudio de musica. La utilizacion del color gris predomina con sus
diferentes texturas y relieves, haciendo que el espacio tenga una personalidad tnica y
elegante, la idea surge del concepto creando un ambiente audaz y enigmatico.

“Para mi los efectos de luz son importantisimos, prefiero las luces indirectas porque
la luz directa crea un ambiente de color uniforme” “boring” (Paulson, 2019).
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F1GURA 3.24: Decoracién de bar.

Fotografia: Autor.

FiguraA 3.25: Textura de pared en tonos color gris con el metal bronce.

Fotografia: Autor.
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Experiencia Estética.

Los efectos de luminicos son importantes. La preferencia personal por las luces indi-
rectas se debe a la uniformidad cromatica generada en el ambiente, sin distorsion evidente
producida por la luz directa que afecta claramente.

El uso de la luz sobre la textura del cielo raso es llamativo, invita a verla de cerca, a
desear tocarla; esta area simula indudablemente una apertura desde donde se divisa suelo
lunar. La rugosidad en este elemento constructivo pareceria tosca antes de usar, pero una
vez en su sitio, el resultado es exquisito. La originalidad de los materiales utilizados con
toques metalizados y cobre en los revestimientos, la iluminacién en los nichos del bar y la
profundidad de las texturas capta toda atencién y curiosidad.

Experiencia Emocional.

El gris, alude el frio metalico, predomina sobre diferentes texturas y relieves, otor-
gando al espacio de personalidad indeleble; consonante con la idea de un ambiente audaz
y enigmatico que desorienta mientras se admira, dejando a la incertidumbre sobrepa-
sar como producto de la disposicién ambiental y mobiliario fuera sin igual; mostrando
intencionalmente la evocacion de nave espacial.

Experiencia de Significado.

Es un espacio intimo, claro, cuya insinuacién de estancia en otro mundo o fuera del
planeta conocido, clama y promueve la creatividad en el dia; relajando la mente en la
noche.

F1GURA 3.26: Decoracién de sala.

Fotografia: Autor.

Parte 3 Analisis interpretativo de espacios arquitecténicos. 63



Anélisis Interpretativo Arquitectura Contemporanea.

FicuraA 3.27: Entrevista con Inés Paulson, disenadora de Space Oddity.

Fotografia: Autor.
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3.2.2. Casa de servicio a la sociedad Universidad del Azuay.

Experiencia grupal de los estudiantes

“Las atmosferas existen porque la vivimos, ;Hay alguien que no haya entrado, aunque
sea una sola vez, a un espacio y no haya sentido su atmésfera?” (Brennan, 2004).

- —

Figura 3.28: Casa de servicio a la sociedad Universidad del Azuay.

Fuente: http://www.arquitecturapanamericana.com/casa-de-servicio-a-la-sociedad-universidad-
del-azuay/.

Descripcién del lugar.

Luego de un recorrido por la casa Pérez y Serrano, edificaciones pertenecientes a la
universidad del Azuay que se encuentran ubicadas en la Av. Solano y Tadeo Torres, los es-
tudiantes de Octavo ciclo de la carrera de arquitectura realizaron la encuesta experimental
y estas fueron las sensaciones que en ellos provocd mayor impacto:

Experiencia Estética.

Los materiales juegan un papel importantisimo al percibir el edificio, la combinacion
geométrica de materiales modernos y materiales puros en el piso.

Los estudiantes fueron conmovidos por la materialidad y el entramado geométrico del
lugar. Les parecié innovadora la combinacion entre el adocreto, la piedra de rio con las
secuelas del trayecto fluvial, la piedra labrada de cantera anaranjada junto al concreto y
la vegetacion presente.

Los interiores poseen la materialidad pura desde su concepcién con un sutil diseno
contemporaneo en su remodelacion, la combinacion de estos elementos juega un factor
primordial en la estética del espacio.
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F1cUrRA 3.29: Sala de trabajo a la comunidad.

Fuente: http://www.arquitecturapanamericana.com/casa-de-servicio-a-la-sociedad-universidad-
del-azuay/.

Experiencia Emocional.

Las sensaciones cambian rotundamente en la noche, la ausencia del sol como unica
fuente luminica obliga a ceder territorio a numerosas luminarias artificiales que enfocan
la materialidad plenamente a través de las texturas y reflejos. La amplificacion de los
elementos no se aleja de los jardines que invita a contemplarlos y recorrerlos.

F1curA 3.30: Exteriores Casa Pérez & Serrano.

Fuente: http://www.arquitecturapanamericana.com/casa-de-servicio-a-la-sociedad-universidad-
del-azuay/.
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Experiencia de Significado.

Esta edificacion recientemente rehabilitada esta rodeada por jardines que generan en
los observadores emociones relacionadas con la revitalizacion de los sentidos, paz inte-
rior, desintoxicacién mental, meditacion y descanso e incluso motiva a entablar platicas
recreativas con personas filial o sentimentalmente conocidas.

Mientras que otro grupo expresoé que el mejor modo para percibir esta atmédsfera es

sentarse, tomar una taza de café, observar el movimiento citadino y disfrutar en placentera
soledad.

FiGurA 3.31: Jardines exteriores.

Fuente: Autor.
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FicuraA 3.32: Estudiantes en la experiencia del espacio.

Fuente: Autor.

Conclusiones de la Parte 3.

El punto de partida de esta tesis fueron dos preguntas inspiradas en Zumthor ; Qué me
conmueve de un edificio? y ;Cémo puedo crear algo asi?

Las estrategias para responder esas preguntas se basaron en conocer cémo los arquitec-
tos Holl y Zumthor, reconocidos por su arquitectura fenomenolégica, generan atmosferas
capaces de sensibilizar y emocionar a los sujetos que interactiian en sus disenos espaciales.

Y este fue el mayor desafio de esta tesis, fue unir este lado intangible de las emociones
con los elementos que las provocan (materialidad, luz, forma y color). No existen reglas
simples para explicar las relaciones de significado-arquitectura. En otras palabras, no

es posible establecer un método de diseno que garantice que el elemento “x” evoque el

()] [13%))

significado “y” en un espacio “z”.

En consecuencia se pudo definir una metodologia proxima a interpretar los espacios
estas fueron la experiencia de estética, emocional y de significado.

Para ello, se anotan a continuacién sus herramientas interpretativas analizadas, lo cual
fue clave para obtener caracteristicas objetivas de los espacios.

Las herramientas interpretativas de Steven Holl son:
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» La forma, a pesar de que juega con formas béasicas en las fachadas, su elementalidad
enriquecida por sencillos cortes, adiciones y sustracciones la elevan a ser referente.

= La luz, generalmente natural, esta presente en la mayoria de sus edificaciones debido
la carga emocional que general al contemplarla dentro de un area construida; asi por
ejemplo, las entradas cenitales tiene una relacion directa con la espiritualidad y la
poesia.

» El sistema haptico, relacionado con la experiencia del tacto, el sentir los materiales
e interpretarlos con recuerdos personales de cada sujeto.

La relacion de estos tres elementos son los que considero fundamental para potenciar
un espacio fenomenoldgico.

Las herramientas interpretativas de Peter Zumthor son:

= El material, es muy importante ya que de acuerdo a ciertas situaciones pueden
trasmitir diferentes significados, permitiéndole dar el dramatismo necesario para
hacer hablar a la arquitectura.

= Poesia, aunque es un elemento intangible, sus edificios se impregnan de un potente
lenguaje poético, se debe educar asi a la mente a la hora de concebir un espacio.

= La naturaleza, las condiciones de emplazamiento deben ser privilegias respecto al
paisaje, El reflejo es considerado un elemento poderoso para la fenomenologia pro-
vocado por elementos naturales como el agua en sus diferentes estados.

Finalmente, después del andlisis se ha definido una metodologia aproximada por medio
de tres tipos de experiencia: Experiencia estética, referido a la forma y materia; Experien-
cia emocional, expresada por la forma, luz y naturaleza; y la Experiencia de significado,
que es la relacion entre las dos experiencias anteriores vinculadas con vivencias personales
y significado particular.
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4.1. Historia.

“La actual plaza del Otorongo, anteriormente conocida como plaza del Carbon, se
sitia en la esquina sur occidental del centro histérico, como un espacio que no tuvo ca-
racteristicas urbanas sino hasta hace pocas décadas, cuando por necesidad de crecimiento
de Cuenca, se incorpora a la trama urbana la creacion de la escalinata que une a la zona
alta de la ciudad en el sector de San Sebastian” (Samaniego y Moreno, 2006).

En el diccionario etimologico del Quechua de Manuel Moreno Mora citado en el estudio
preliminar de la plaza realizado por Arquitectura X (2006), se encuentra la interpretacién
de la palabra Otorongo, refiriéndose a una nocién sobre puerta o acceso a la ciudad
proveniente de la ancestral cultura Canari.

“El Vado” el lugar mas representativo de este sector de la ciudad, su nombre se debe
a que los habitantes de la ciudad cruzaban el rio Tomebamba para ir al otro bando en
el que hoy se encuentran los predios de la universidad de Cuenca y el barrio San Roque.
Este hecho de cruzar el rio se vincula con la palabra castellana “vado” entendida como
cruce, remanso o paso. (Samaniego y Moreno, 2006).

La plaza del Otorongo fue intervenida en el 2006 en la administracién del alcalde
Fernando Cordero, la cual consté del derrocamiento de las escalinatas existentes y de
las edificaciones que obstaculizaban su paso, Se consiguié un espacio méas limpio y una
conexion mas directa entre la calle Presidente Cordova y la plaza. Actualmente se le da
uso dos veces al ano en noviembre por las fiestas de la ciudad donde comerciantes de
artesanias, ropa, tejidos salen a vender sus productos y en diciembre por las festividades
de navidad se coloca el arbol navideno.

4.2. Analisis del sitio.

Bajo los lineamientos generales establecidos este andlisis, no busca un diagndstico
urbano profundo de la plaza, sino una breve descripcion del emplazamiento en general
donde se cristalizara la propuesta arquitecténica.
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Analisis del sitio.

F1cURA 4.1: Fotografia aérea Plaza Otorongo.

Fuente: Autor.
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SIMBOLOGIA
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LAMING
Consiste basicamente de una plaza de forma rectangular adoquinada, con juegos de agua,
rodeada sus cuatro lados por vegetacion media v zonas de descanso. 1
Las cscalinatas se presentan come un gje de circulacion que conecta la parte del epdo con ¢l 4

centro stdrico de Ia cindad, de un lado se ubican las lummarias v del oiro la vegelacion alta

FIGURA 4.2: Emplazamiento.

Elaboracién: Autor.
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N

SIMBOLOGIA
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I Circulacion vehicular
I Areas verdes

ESCALINATAS OTORONGO VIALI
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Descnipe
Esta conformada de dos calles latcrales v una al fondoque rodean la plaza, son de uso peatonal, aungue ticncn acceso
vehicular restningifo para los residentes. La avenida 3 de noviernbre es la del principal acceso a la plaza, ¢l trifico ¢s de
flujo medio aunque en horas pico se congestionar ka zona, ya que se coneeta a la ealle la condamine, una de las principales
calles para ingresar al centro histdrieo. 4
La calle Presidente Cordova es ¢l segundo acceso que se conecta a la plaza gracias a las escalinatas.

LAMIYA

FiGurA 4.3: Vialidad.

Elaboracién: Autor.
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SIMBOLOGIA

Uso mixio {comercio, vivienda)

Alr
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o

Dicscripeitn: LAMENA

El uso predominante de la zona son edificaciones con uso mixto (comercio y vivienda) que suman 12 edifciaciones, le
sigue ¢l uso de vivienda con 5. La plaza ¢l Otorongo cuenta con un oquipamicnto, la casa Asvoria pertencciente al 3
Patrimonio Cultural de Cuenca que se dedica a la educacidn, mtercambio cultural y la capacitacion 4

F1GURA 4.4: Uso de Suelo.

Elaboracién: Autor.
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SIMBOLOGIA
Edificaciones 4 pisos
Edificaciones 3 pisos

I Fdificaciones 2 pisos
Edificaciones | piso

Predio vacante
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Dicscripeitn: L
Las edificaciones de la plaza conforman un paisaje pintoresco del barmanco, en ef estudio de alturas sc determine que 9

viviendas son de 2 pisos, lo cual ¢s el predominio del sector, 1e sigue las edificaciones de 3 pises con 5. Por itlmito cstan 4

las de 4 pisos con 3 edificaciones y de 1 piso con 2 respectivamente. 4

FI1GURA 4.5: Altura de Edificacion

Elaboracién: Autor.
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Conexién fenomenolégica entre elementos circundantes a la plaza del Otorongo.

4.3. Conexion fenomenolégica entre elementos circun-
dantes a la plaza del Otorongo.

F1GURA 4.6: Fotografia nocturna Plaza Otorongo.

Fuente: Autor.

Vivir de esta experiencia hace que el sujeto aprecie y comprenda el espacio. Este lugar
se formé por la fuerza del agua sobre la tenacidad de la tierra ... Durante la evolucion
hidrolégica del cauce acueo, las corrientes del bravo Tomebamba tallaron en el borde
pétreo y arenoso el terreno que anejado por el tiempo, la historia y las trasformaciones
del corazon citadino moldeé finalmente nuestra conocida plaza.

Mediante un timelapse realizado con drone y una camara estatica se experimentd co-
mo es un dia comun en la plaza durante la manana, tarde y noche, nuestra conexion
fenomenolégica se resume en:
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F1GURA 4.7: Timel Cé tati li- .
atas Hrelapse Lammata estatica escatl FicurA 4.8: Timelapse drone Plaza otorongo.

Fuente: Autor.
Fuente: Autor.

4.3.1. Entorno.

En cuanto al entorno natural, se aprecia la presencia del rio Tomebamba, limite entre
la terraza del Ejido y el centro histérico, aumenta la dinamica visual y sensorial del espacio
urbano.

La rectitud de la arquitectura tradicional de la plaza contrasta con la curvatura del
puente peatonal, de estructura de acero inoxidable cubierto con listones de madera para
el paso de peatones exclusivamente.

La presencia de las escalinatas de concreto recubierto con placas de piedra labrada
y barandales de acero inoxidable marca un eje inequivoco de circulacién que refuerza la
conexion con la plaza.

4.3.2. Materialidad.

La materialidad presente en el area estd muy relacionada con la tradicion construc-
tiva de la ciudad. Este factor permite la conexién cultural con los elementos edificados;
reforzando la identidad cultural de la zona, principalmente por la presencia de materiales
ceramicos artesanales en las en las viviendas y comercios como: ladrillo y teja; térreos
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como el adobe; y finalmente pétreos como la piedra labrada, encontrada como pavimento
en la plaza y la escalinata.

Es en esta faceta donde se remarca la importancia de las texturas y matices generados
por los elementos cercanos a la plaza. Es muy clara la presencia de los colores cdlidos de
tejas y ladrillos, los cuales contrastan con los tonos frios de las rocas grises y el verde de
plantas, arboles y arbustos; generando una paleta cromética que se adapta a las modifi-
caciones relacionadas al uso de la plaza en las diferentes actividades culturales a lo largo
del ano.

4.3.3. Color.

El color puede llegar a convertirse en una sensacién emotiva que se expresa a través de
diferentes significados envolviendo el sentido visual con los colores del mosaico artesanal.
Los matices de los azulejos laterales brindan un paisaje colorido al acceso vertical de la pla-
za. Mientras al aspecto arquitecténico, denota la presencia de edificaciones patrimoniales
y contemporaneas pintadas por la frescura del color de la vegetacién presente.

4.3.4. Vegetacion.

La presencia de vegetacién de convertir los espacios para la permanencia y deleite de
quien la contempla. Como indica Luis Barragén (2016) en la casa Gilardi “yo no pinto
verdes, los verdes se los dejo a la naturaleza”.

La flora vive para calmar la agitacién vehicular, el aire depurar y la mente tranquilizar.
El verdor de las durantas, la fragancia de las lavandas y la claridad de los geranios con-
funden los sentidos, despertando sentimientos por las preocupaciones adormecidos. Las
palmeras de las escalinatas aguardan el transitar de propios y extranos al subir o bajar;
su verdor opaco es aliado de las piedras y amigo de los ladrillos en hileras que se extienden
hacia arriba hasta los tejados alcanzar.

En la noche la vegetacion pierde emocionalmente su protagonismo, y es por la falta
de iluminacién de lugar.

4.3.5. Luz.

Durante el dia soleado se puedo definir las sombras creadas por la vegetacion en los
muros de las edificaciones y alrededor de la plaza.

La luz es un elemento poderoso emocionalmente, tiene el poder de transformar los
espacios, generar seguridad para recorrerlos y lastimosamente es lo que carece la pla-
za del Otorongo. Por lo que recomendaria un diseno luminico que resalte los elementos
arquitectonicos y naturales que la conforman.
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[luminar el lugar con un mejor diseno del mobiliario luminico, generaria emocional-
mente diversas sensaciones y el espacio seria mas concurrido.

Al caer la noche, lo primero que senti al caminar fue una brecha en el espacio, la
plataforma carece de iluminacion artificial por un lado, y las escalinatas con el puente se
roban el protagonismo como un nexo de conexion entre el Ejido y centro histérico, mi
sensacion es la falta de un elemento que conecte los tres objetos.

Como mencione el centro de la plaza es oscura, la sombra se apodera de ella lo que te
da una sensacion de inseguridad, temor por lo que casi nadie la ocupa al caer la noche.
Por otra parte los comercios vacios a pesar que recién eran las 19H0O de la noche era tan
notable que algo no funcionaba bien.

4.3.6. Sonido.

Tiene dos panoramas completamente diferentes en el dia, La atmosfera es viva, se
manifiesta conformidad sensorial al permanecer en el lugar; la confluencia de vehiculos y
personas, el ambiente natural y el entorno construido conforman el escenario elegido para
promover el intercambio cultural.

En la noche la plaza ha perdido su eco, tan solo se escucha el estridente ruido vehicular
es asfixiado disimuladamente por el arrullo fluvial y el murmullo de las personas al pasar.

El sonido de los techos viejos pero fieles a los rigores de las tradiciones en la plaza, los
techos rojizos, las paredes de ladrillo sin terminar declara sin hablar la grandiosidad de
esta ciudad.

Ver video 1: timelapse de la plaza.

Ver video 2: timelapse de las escalinatas.
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Memoria de Proyecto

5.1. Introduccion.

Esta propuesta arquitectonica es la aplicacién practica de los conceptos estudiados en
la revision bibliografica y de los resultados de las investigaciones de campo. Al trabajar
en el campo ampliamente subjetivo de la fenomenologia, no existen categorias rigidas ni
caracterizaciones objetivas, ya que distintos autores, como Holl y Zumthor, la entienden de
diferente manera, aunque con puntos en comun. Por ello, se ha realizado una interpretacion
personal de los conceptos estudiados a través de qué experiencias se quieren producir y
de como conseguirlas. Existen por tanto dos momentos en este proceso, el cual se inicia
con una motivacion perceptiva y se finaliza con la formalizacion de la arquitectura que
generara ese determinado efecto o sensacion.

Segun Holl, la arquitectura fenomenoldgica es intuitiva, poética y experimental, donde
los colores, olores, texturas y sonidos conectan al sujeto con el entorno. Por lo cual la
propuesta de la galeria tiene como fin recrear una serie de efectos que conmuevan la
experiencia del visitante a través de las categorias mencionadas.

5.2. Fenomenologia en el proyecto.

Los materiales y sus cualidades han sido uno de los temas centrales del proyecto. Se
ha trabajado sobre ellos contemplando sus efectos a través de la textura, del color, de la
temperatura y de sus posibilidades formales.

Las paredes se han realizado de hormigén visto esculpido, a través de una serie de
ondas que recorren horizontalmente la superficie. Se pretende generar una metafora del
rio a través del sistema haptico, ya que si se recorren los surcos con los dedos al caminar
se producira una sensacién fluida, suave y fria.

El tratamiento del suelo se ha realizado con madera natural, de manera que produzca
sensacién de calidez y contraste con las frias paredes de hormigén y el acero corten. Se
trabaja en este aspecto a través de percepciones opuestas de la temperatura de los mate-
riales, generando un contraste térmico. Es por tanto el interior una atmésfera heterogénea

80



De los referentes estudiados al proyecto.

dentro del sistema haptico.

La secuencia tactil de las ondas grabadas en el hormigén tiene su interpretacién a
través del movimiento, al cual, en cierta manera, invitan a desarrollar. El control de la
luz a través del lucernario central produce un efecto espacial de atraccion hacia su area
de influencia, transito durante el cual se puede experimentar la mutacion del espacio al
moverse y cambiar la intensidad de la luz.

La luz cenital, segiin se comprobo en las investigaciones de campo realizadas, produce
un efecto de trascendencia, de desmaterializacion. Esta sensacion se ha recreado en la lti-
ma planta, en la sala de exhibicién, cerrando la entrada de luz por fachadas (a excepcién
de la ventana orientada al rio) y concentrando la luz en el lucernario superior. La fluidez
del espacio entre plantas permite divisar y captar la luz de este elemento desde plantas
inferiores. Otro efecto de desmaterializacion, esta vez aplicado al material, se ha aplicado
a través de las perforaciones de la chapa corten de la fachada. A través de un juego con-
ceptual y luminico, se ha ablandado y difuminado la rigidez del acero, convirtiéndolo en
una superficie esponjosa al ser percibido con la luz del dia. Este efecto se invierte en la
noche, en la cual la luz artificial traspasa de dentro a afuera.

La intencion de todos estos efectos descritos, dentro del campo haptico y de la luz,
trabajan con elementos poéticos abstractos: la recreacion del rio, los contrastes térmicos
de los materiales, la evocacion trascendente de la luz natural, la desmaterializacién del
acero y la relacién del movimiento con la experiencia. Esta poesia finalmente trabaja
hacia la creacion de diferentes atmosferas, las cuales son en si mismas el tema debido a
la funcion del edificio. Se emula en el proyecto a las atmosferas producidas por Zumthor,
Campo Baeza y Ando, donde la luz y la sombra se contrastan y se dibujan mutuamente.
También a los efectos de Holl de composicién de elementos arquitectéonicos con elementos
de luz, como es el caso de las ventanas de fachada principal, cuya pequena dimension
genera un fuerte efecto de sobrexposicion y subexposicion.

5.3. De los referentes estudiados al proyecto.

Se han aplicado varios efectos de los estudiados en los referentes. De las termas de
Vals se ha tomado la idea de jugar con el tacto y la temperatura de los materiales a través
de los efectos en hormigéon mencionados. También el sutil manejo de la luz que genera
ese contraste entre la oscuridad y luz. De Bruder Klaus, el efecto mas representativo es
su inusual sistema constructivo que genera una sensacién de incertidumbre y meditacion,
una experiencia contradictoria perceptiva. Esto se ha aplicado, reinterpretando los temas,
a través de los contrastes de temperatura de los distintos materiales utilizados. De Loisio,
tenemos que destacar la materialidad reflectiva y su forma, en la cual sus perforaciones
permiten el ingreso poético de la luz en las diferentes horas del dia. La capilla de San
Ignacio, al igual que todas las experiencias realizadas en los estudios de campo en iglesias,
ha inspirado la forma geométrica de la iluminacién y el mensaje de divinidad al sentir
la presencia de Dios. En el edificio Fjordenhus, la experiencia fenomenolégica se produce
gracias la combinacion de una serie de elementos como la iluminacion artificial, el diseno
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de mobiliario y la forma del edificio, lo cual ha sido aplicado en el sistema de iluminacion
artificial, aplicando los recursos obtenidos de Space Oddity en la convencion de Guayaquil.
La capilla de la luz experimenta con el efecto fenomenolégico que se adquiere a través del
espacio sucumbido por la sombra, asi como en el uso de materiales puros como el hormigon,
que generan el lienzo para el dibujo del detalle de luz en forma de cruz que deslumbra al
visitante ante la presencia de Dios. Este control se ha realizado en las pequenas aberturas
de la fachada principal.

5.4. Programa arquitectonico.

De acuerdo a la memoria del proyecto y los pardmetros revisados en el marco teérico
la propuesta se dispone de la siguiente manera:
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5.5. Perspectivas exteriores e interiores.

LA GALERTA

FiGUurA 5.1: Render 1.

Elaboracién: Autor.

Fi1GUurA 5.2: Render 2.

Elaboracién: Autor.
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LA GALERTA

F1GUurA 5.3: Render 3.

Elaboracién: Autor.

NG Y LECTURA

F1GURA 5.4: Render 4.

Elaboracién: Autor.
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FI1GURA 5.5: Render 5.

Elaboracién: Autor.

FI1GURA 5.6: Render 6.

Elaboracién: Autor.
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F1GURA 5.7: Render 7.

Elaboracién: Autor.

5.6. Resultados.

El trabajo de investigacién realizado ha establecido diferentes categorias dentro de la
fenomenologia, habiéndose estudiado de manera préactica las experiencias vividas de la
arquitectura religiosa y contemporanea, para luego poder cristalizarlas en una propuesta.

La fenomenologia es una caracteristica de la arquitectura que es perfectamente apli-
cable en cualquier lugar y que exige un estudio profundo; la fenomenologia no surge por
casualidad, sino que debe estar claro el efecto que se busca y, ademads, los recursos ne-
cesarios para obtenerlo. Aunque parezca que es una rama dentro de la arquitectura, la
fenomenologia es en si misma la arquitectura, ya que esta no tiene sentido si no existe un
sujeto que la experimenta.

Arquitectos como Steven Holl y Peter Zumthor han logrado consolidar sus obras de
una manera sensorial, capaces de sensibilizar y emocionar a quien las visita, estableciendo
en el caso de Holl un marco teérico mas cientifico y denfinido y en el Zumthor mucho més
subjetivo y poético.

Tras el andlisis bibliografico se ha definido una metodologia de caracterizacién de la
experiencia fenomenoldgica definida por tres categorias. En primer lugar, la Experiencia
estética, referido a la forma y materia; en segundo lugar, la Experiencia emocional, ex-
presada por la forma, luz y naturaleza; y finalmente, la Experiencia de significado, que
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es la relacién entre las dos experiencias anteriores vinculadas con vivencias personales y
significado particular. A través de ellas se ha establecido un experimento interpretativo
de diferentes edificios a través de grupos de personas.

El compendio de resultados de estas experiencias vividas al interior de obras arqui-
tecténicas, tanto religiosas como contemporaneas, se muestran resumidos a continuacion.

De las experiencias personales de arquitectura religiosa

» Los resultados serdn sujetos a debate y critica por el simple argumento de que son
solamente experiencias individuales y que no pueden ser generalizadas y, por tanto,
convertirse en conocimiento, por carecer de validez estadistica y/o capacidad de ser
repetidas.

» Estas experiencias de atmosferas representativas evidencian que el espacio religioso
es fenomenoldgico, ubicandose en un nivel diferente de lo que son consideradas
experiencias normales de lugares y obras de arquitectura.

De las experiencias de los sujetos en la arquitectura contemporanea

= Las emociones son espontaneas, pero pueden ser provocadas si el espacio tiene un
vinculo personal o presenta una forma inesperada, con la distribucién del ambiente,
el manejo de la luz y el uso del material. Las innovaciones en los sistemas construc-
tivos plasmaran impresiones inolvidables en los sujetos.

s El estudio también mostré que los sujetos tienen ideas sobre los espacios incluso
antes de verlos, recorrerlos y sentirlos, lo que provoca una sensacion de incertidumbre
y ansiedad.

= No todos los espacios son fenomenolégicos y causan sensaciones o grandes emocio-
nes al sujeto, esto dependera de los elementos que conformen la atmésfera y, por
supuesto, del bagaje de vida y sensibilidad del espectador.

= La calidad de la experiencia dependera de factores meteorologicos, hora del dia e
incluso, el estado animico del individuo.

= Los resultados de estas experiencias a nivel grupal fueron muy valoradas. Los estu-
diantes demostraron cambios en sus niveles de apreciacion en los distintos espacios
arquitectonicos a lo largo del dia. Con esta reaccién se pretende motivar a los nuevos
profesionales a crear espacios mas sensoriales en futuros proyectos.

5.7. Recomendaciones.

= Incentivar al arquitecto como profesional en su campo a crear arquitectura fenome-
nolégica sensorial
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» Ensenanza de arquitectura sensorial en la academia, es necesario educar desde la
fenomenologia para formar arquitectos que sepan ver y apreciar la arquitectura
desde los sentidos. De esta forma se podra producir una arquitectura que no sea
el mero resultado de un conjunto de necesidades, sino que proponga experiencias y
active la sugestion y la sensibilidad.

s Aprender haciendo. .. arriesgarse y probar nuevos materiales, formas, tener la ini-
ciativa de crear atmosferas emotivas que las personas admiraran.

= No restar importancia al desafio de plasmar las descripciones de las obras edificadas,
pues poseer un registro de las impresiones sensoriales de un edificio permitird co-
nocer las diferentes interpretaciones de las atmosferas a lo largo de su vida 1til.
Este registro escrito permitira asentar las bases para conservar o cambiar los rasgos
fenomenolégicos de construcciones futuras, asi como insumo futuro en un proceso
de gestion patrimonial del edificio.
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Maquetas de Luz.

FicuraA 6.1: Maquetas de Luz.

Elaboracién: Autor.

Proceso de construccion de Maqueta.
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FI1GURA 6.2: Proceso de Construccién 1.

Elaboracién: Autor.
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FIGURA 6.3: Proceso de Construccién 2.

Elaboracién: Autor.
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Herramientas.

EXPERIENCIAS FENOMENOLOGICAS

Mombre: Edad:
Profesidn: Hora:
Mombre del espacio: l Fecha:

£Qué te motivo a realizar este disefio?

iTe sientes conforme con tu obra propuesta?

La forma estética de tales "objetos” ¢surge de un intento?

¢Por qué el uso de estos materiales?

¢ Qué aporte tiene la luz en tu disefio?

Que comunica tu obra?

FIGURA 6.4: Herramienta Interactiva 1/2.

Elaboracién: Autor.

Anexos.
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EXPERIENCIAS FENOMENOLOGICAS

Nombre: Edad:
Profesion: Hora:
Nombre del espacio: | Fecha:

Qué es lo primero que te llama la atencidn del espacio?

Por que?
Maobiliario

Por que?
Texturas /
Materialidad

Por gque?
lluminacién

Por que?
Decoracion

Por que?
Colores

Por que?
Otro...

Qué sensacion te causa el espacio - lugar?

¢Queé aporte tiene la luz en el disefio?

éQué fotografiarias del espacio?

FIGURA 6.5: Herramienta Interactiva 2/2.

Elaboracién: Autor.

Anexos.
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