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RESUMEN

La disciplina arquitectonica, acumula cada vez méas ejemplos del uso de técnicas de investigacion cualitativas
para el analisis proyectual y el diseno. Sin embargo, dichas iniciativas rara vez cumplen con los estandares de
rigor que estos métodos exigen. El método etnogréafico es una ruta para entender la perspectiva de los propios
habitantes del espacio y generar conclusiones proyectuales a partir de las mismas. Para esta investigacion, la
etnografia se desarrolld en base a: relatos de vida, entrevistas estaticas, entrevistas en movimiento y etno-
fotografia. El resultado final ha sido la elaboracion de un concepto de habitar construido a partir de categorias
teoricas y etnogréaficas que priorizan la relacion entre sujeto y héabitat, sin reducir a las condiciones materiales,
fisicas y ambientales de la habitabilidad. La definiciéon que se propone es la siguiente: el habitar es un proceso
de produccion de sentido en el que diferentes actores del tiempo-espacio (humanos y no humanos) interacttan
entre si, regidos por una serie de condicionantes (materiales y culturales) que permiten situar a los sujetos y a
los objetos en un entorno, regular el comportamiento y dotar de significado a la realidad. El trabajo pretende
demostrar que, lejos de generar disenos imparciales, cientificos y estandarizados, la disciplina arquitectonica
siempre esta regida por decisiones y criterios subjetivos articulados a dindmicas de poder y al contexto politico.
La habitabilidad no puede entenderse como un fenémeno universal, y esta se desarrolla en base criterios de
orden cultural como la memoria y el cuerpo, que deben ser considerados para generar disenos mas humanos.

Palabras clave: etnografia, habitar, memoria, cuerpo,tiempo-espacio



ABSTRACT

The architectural discipline is increasingly accumulating examples of qualitative research techniques for project
analysis and design. However, such initiatives rarely meet the standards of rigor that these methods demand. The
ethnographic approach is a route to understanding the perspective of the inhabitants of the space themselves and
generating design conclusions from them. For this research, ethnography was developed based on: life stories, static
interviews, moving interviews, and ethnography. The final result elaborates a concept of inhabiting built from
theoretical and ethnographic categories that prioritize the relationship between the idea of inhabiting without reducing it
to the material, physical and environmental conditions of habitability. The definition proposed is the following: settling
is a process of production of meaning in which different time-space actors (human and non-human) interact with each
other, governed by a series of conditioning factors (material and cultural) that allow for situating subjects and objects in
the environment, regulate sharing and give meaning to reality. The paper aims to demonstrate that, far from generating
impartial, scientific, and standardized designs, the architectural discipline is always governed by subjective decisions
and criteria articulated to power dynamics and political context. Habitability cannot be understood as a universal
phenomenon. It is developed based on cultural criteria such as memory and the body, which must be considered to
generate more humane designs.

Keywords: ethnography, inhabiting, memory, body, time-space.
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CAPITULO 1

Introduccién

Introducciéon

Este trabajo,parte de un cuestionamiento a la visién reduccionista que se tiene dentro de la disciplina
arquitectonica hacia el concepto de habitabilidad. Desde los ejercicios proyectuales y la teoria de la arquitectura,
el habitat ha sido entendido a partir de parametros de confort, funcionalidad y estética, obviando los aspectos
concernientes al campo de lo subjetivo tales como: la memoria, apropiaciones del espacio, cuerpo, imaginarios,
afectos y, en general, todo aquello que surge de la capacidad humana para dar significado al espacio doméstico.

El objetivo central de la investigacion es: resignificar la habitabilidad en los espacios domésticos a partir de
una etnografia, que permitira construir herramientas de observacion para la produccion del espacio, y posterior-
mente, generar criterios para el diseno de una vivienda unifamiliar a nivel de anteproyecto. En funcion de eso,
la investigacion se divide en tres etapas: primero se realiza una revision tedrica para ampliar el entendimiento
del habitat a partir de estudios antropolégicos previos con un acoplamiento factible al anélisis arquitectonico;
en segundo lugar, se realiza una etnografia en dos viviendas unifamiliares ubicadas en Cuenca (Ecuador) pa-
ra comprender como el entorno construido se relaciona con la capacidad humana para dar sentido al espacio;
y, finalmente, se propone una intervenciéon en una vivienda unifamiliar a nivel de anteproyecto, aplicando los
resultados obtenidos en las dos primeras etapas. La etnografia es el método que permitira dilucidar aquellos
aspectos de la habitabilidad que han sido invisibilizados en las practicas proyectuales de la arquitectura. La
etnografia se concibe como una herramienta esencialmente cualitativa que permite estudiar presencialmente y a
través de la observacion directa de los procesos sociales, la diversidad y diferencia del comportamiento humano
articulado a un sistema cultural (Guerrero, 2010). Segtin Atkinson (2005), la etnografia es la forma maéas béasica
de investigacion social ya que “guarda una estrecha semejanza con la manera como la gente otorga sentido a las
cosas de la vida cotidiana”. El método se compone de varias técnicas de investigacion, y, para esta investigacion
se consideraran tres: entrevistas estaticas, observacion participante y entrevistas en movimiento (transectos o
recorridos guiados por la habitante de la casa).

Los autores que permiten poner en crisis el entendimiento de la habitabilidad, corresponden al ambito
de la antropologia, la etnografia, la fenomenologia del espacio, la biopolitica, la memoria, el tiempo, entre
otros. Se espera que esta investigacion sea un aporte para la investigacion tedrica con aplicacion directa a la
actividad proyectual de la arquitectura, ya que, no es verdad que la teoria tiene poca relacion con el diseno,
en realidad, todo proyecto es la expresion de un posicionamiento conceptual, que cuando deja de ponerse en
crisis, se vuelve automatico. Este trabajo pretende luchar contra el riesgo que corre la arquitectura actual de
atrofiar la capacidad del proyectista para proponer, innovar y en definitiva, desarrollar un sentido critico, que
solo puede lograrse, encontrando el sentido practico de la teoria. En consecuencia, los resultados esperados
son tres: primero, una ampliacién conceptual de lo entendido como “habitabilidad”; segundo, desarrollar una



herramienta de observacion del espacio; y tres, un anteproyecto de la intervenciéon en una vivienda a partir de
criterios generados por el método etnografico
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Problematica

Para el diseno arquitectonico de viviendas, se toma en consideraciéon una serie de criterios basados en las
necesidades, exigencias y deseos de una persona o grupo humano especifico. Para dar respuesta a la demanda
del usuario, cominmente se parten de categorias formales, funcionales y constructivas, en la formulacion de una
propuesta proyectual concebida acorde a un estandar de habitabilidad que rara vez se pone en crisis o discusion.

Si bien, esa ruta permite proyectar de manera sistemética, una serie de modelos habitacionales con ventajas
empiricamente comprobables, resulta cuestionable que, en arquitectura, se haya generalizado una conceptuali-
zacion de la “habitabilidad” que aborda criterios tan reducidos como el confort o la apariencia estética. Esta
mirada, hace a un lado otros aspectos de orden subjetivo y cultural, que son elementos indiscutiblemente cons-
tituyentes del habitat. En definitiva, el problema central del que parte la investigacion, es el posicionamiento de la
mirada reduccionista del concepto de habitabilidad dentro de la practica y teoria arquitectéonica. Este
planteamiento se complementa con una actitud de resistencia que es generalizada en la disciplina arquitecténica,
hacia topicos de orden subjetivo, sensorial y afectivo. La dificultad por medir y cuantificar ciertos tipos de datos,
provoca desconfianza ante la imposibilidad controlar y predecir la realidad a partir de informaciéon objetiva, in-
discutible y universal. No ocurre lo mismo con las ciencias sociales, que presentan importantes avances teoricos
y experimentales para tratar aspectos de la naturaleza humana que la practica proyectual ha preferido evitar.
Esto ha llevado a conceptualizar términos como la habitabilidad a categorias de confort funcional y estético, ya
que, de ese modo, el habitat se puede medir y, en definitiva, controlar.

De alli que resulta necesario, acudir a otras ramas disciplinares para ampliar el entendimiento de este
concepto. Por ejemplo, autores como Moreno, rescatan la dimension de territorialidad en la definicién del
habitat:

“El concepto de habitat puede ser mirado como una nocion proveniente de la ecologia, pero
hablar de habitat humano implica reconocer procesos e interacciones regidos por la cultura.
En consecuencia, el hdbitat humano no se circunscribe unicamente a la idea de espacio, sino
que es territorio socialmente construido, es el teatro fisico de los eventos, pero también la
trama de ellos, relaciones e interacciones cargadas de significacion simbdlica que establecen
los seres humanos. Ast, el habitat comprende lo relativo al sistema espacial y de recursos que
elige un grupo para transitar por su existencia” (Arriagada and Moreno Jaramillo (2005) en

Sanudo Vélez et al. (2013)).

Esto conduce a pensar, que los arquitectos no solo disenan casas o viviendas, producen territorios habitables.
Se evidencia asi, que el habitat es un proceso que va mas alla de unas caracteristicas constructivas y formales, es
algo que se recrea una y otra vez en un constante devenir de interacciones entre las personas y su entorno cons-
truido. Por lo tanto, ademéas de reduccionista, la habitabilidad en arquitectura es entendida como algo estatico,
anclado a las propiedades fisicas de un edificio, mutilando su capacidad para transformarse y transformar.

Existe otra consideracion que resulta muy poco trabajada en el &mbito del diseno arquitectonico de viviendas,
y son los procesos de apropiacion. Mas alld de que una casa se encuentre legalmente a nombre de sus propietarios,
la apropiacion del espacio se debe entender como la intervencion que los usuarios hacen sobre el entorno, para
desarrollar un sentido de pertenencia al lugar. Se pueden dar casos de personas que llevan mucho tiempo viviendo
en un mismo sitio, pero no lo sienten propio, aunque la casa tenga un diseno de calidad. Por otra parte, puede
haber viviendas autoconstruidas, que no consideran en absoluto los criterios estandarizados de diseno, pero por
distintos motivos, sus usuarios las perciben como un verdadero hogar. La apropiacion del espacio también esté
estrechamente relacionado al concepto de territorio. La vivienda se constituye, a partir de esta visién, como
el espacio propio de un grupo humano especifico, lugar de seguridad donde se puede desarrollar el “yo” bajo
la proteccion del hogar Delgado (2004). Otra de las nociones importantes es del espacio como “produccion”,
propuesta por Henri Lefebvre. Este enfoque permite poner en cuestion como la vivienda concebida desde la
mirada del proyectista, no siempre coincide con la realidad vivida y percibida por los usuarios, quienes, al
apropiarse de la casa, producen espacios de representacion, que raramente se consideran al momento de disenar

una vivienda Lefebvre and Lorea (2013). En ese sentido, ;qué hace que una vivienda sea verdaderamente
habitable?

CAPITULO 1. INTRODUCCION 7



Objetivos
Objetivo General:

Plantear un concepto de habitabilidad en los espacios domésticos a partir de una etnografia, generando
criterios que permitan proponer el diseno de una vivienda unifamiliar a nivel de anteproyecto.

Objetivos Especificos:

= Analizar los aportes de los estudios etnograficos y antropologicos sobre la vivienda en general y las formas
de habitarla.

= Identificar las categorias de orden afectivo, simbolico y sensorial, que se despliegan de la interaccion entre
las personas y su habitat, a partir de una etnografia en el espacio doméstico unifamiliar de la ciudad de
Cuenca.

= Aplicar los resultados de lo investigado, para intervenir una vivienda unifamiliar para la ciudad de Cuenca
a nivel de anteproyecto
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Justificacion

A nivel académico, esta reflexion busca abrir nuevas posibilidades de comprensiéon concernientes al concepto
de habitabilidad, que tradicionalmente, se ha tratado desde aspectos de confort, materialidad y funcionalidad.
Es necesario que, desde la academia, se genere mas investigaciéon alrededor de las formas de habitar los espacios
domeésticos, considerando criterios de anélisis que, aunque no siempre son facilmente cuantificables o medibles,
cumplen un rol fundamental en el proceso de produccion del espacio. Eso conduce a hablar de los métodos de
analisis tradicionalmente empleados para el estudio de objetos arquitectonicos. La academia debe comenzar a
plantearse mas seriamente la introduccién de metodologias cualitativas de investigaciéon, que tradicionalmente
se han excluido por considerarse carentes de valor y, cuando se han querido aplicar, ha sido de manera superficial
y sin rigor cientifico. Por ello, esta problemética se justifica desde el punto de vista académico para ampliar la
comprension de habitabilidad y para proponer formas més viables de aprovechar las ventajas que otorgan las
metodologias cualitativas, como la etnografia.

En lo que respecta al diseno arquitectonico, esta problematica invita a concebir nuevos y otros criterios de
diseno, que no se limiten tnicamente a la consideracion de lineamientos formales, materiales y funcionales. La
humanizacién del proceso de diseno es una oportunidad para mirar como la relacién entre seres humanos y su
espacio doméstico, asi como los procesos de apropiacion del espacio por parte de los usuarios de una vivienda,
pueden dar origen a informacién valiosa al momento de proyectar y proponer modelos de habitabilidad que
resulten en proyectos de vivienda unipersonales y unifamiliares.

Finalmente, a nivel de la integralidad de la disciplina arquitectonica, esta reflexion busca superar la mi-
rada reduccionista del diseno arquitecténico, como un ejercicio dedicado tnicamente a la construccion y a la
representacion pulcra de planos, perspectivas y modelos tridimensionales. La arquitectura tiene una dimension
social, politica y simbélica que se esta invisibilizando en beneficio de los aspectos materiales. La arquitectura
como la disciplina que disena espacios de encuentro humano y lugares para el acontecimiento de experiencias
significativas debe considerar de manera urgente los aspectos sociales y politicos de la realidad.
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CAPITULO 2

Estado del arte: El habitar como proceso

Rapoport (1972), a través de una serie de ejemplos etnograficos, pone en evidencia la variedad de factores
socioculturales que intervienen en la concepciéon formal de la casa en diferentes partes del mundo, con lo que le
permite concluir que la vivienda no se produce tnicamente por las condiciones materiales, fisicas y ambientales
del sitio donde se emplaza, sino que se ve constantemente influenciada por las exigencias culturales del contexto
(Rapoport, 1972). Este planteamiento permite situar la reflexion en el ambito de los simbolos, el mito y la
memoria, que se vuelven elementos de interés para determinar las caracteristicas formales de la vivienda. Siendo
asi, las decisiones que intervienen en el diseno y disposicién de una casa, muchas veces estdn guiadas por la
religion, la historia del territorio, las aspiraciones personales de los usuarios y los simbolos que gobiernan la
cultura. Es posible incluso, que estos factores rijan de manera mucho méas determinantes que las condiciones
fisicas y materiales del entorno.

Por su parte, Giglia and Quiroz (2014) observa que el concepto de habitabilidad tiende a darse por obvio en el
ambito arquitectonico, existiendo muy pocos esfuerzos en ser precisado (pp. 64). Para demostrar esta falencia,
trae a colacion las normativas que rigen diferentes programas de vivienda con interés social, donde la
habitabilidad suele ser definida de manera escueta asumiendo que esta opera de manera idéntica en todos los
sujetos y territorios. Segun la autora, la nocién de habitabilidad que impera en estos proyectos, esta alimentada
por los parametros y requerimientos fijados por el funcionalismo y la arquitectura moderna teniendo a Le
Corbusier entre sus principales exponentes (2014). En ese marco, aunque la vivienda moderna de disefio nacio
con intenciones de universalizarse como la mejor alternativa para todas las personas y geografias, muchos
profesionales han tenido que tropezar con la inevitable realidad de que lo habitable para unos sujetos no
necesariamente lo es para otros.

Heidegger también realiza aportaciones teéricas que permiten ampliar el entendimiento arquitectonico del
habitar, indicando que “habitamos no porque hayamos construido, sino que construimos y hemos construido,
en cuanto habitamos, esto es, en cuanto somos habitantes” (Heidegger, 1994, pp. 3). Una idea similar se puede
encontrar en la relacion que Halbwachs establece entre memoria colectiva y espacio, la cual entre otras cosas
plantea que “cuando un grupo se encuentra inmerso en una parte del espacio, lo transforma a su imagen, pero a
la vez se somete y adapta a cosas materiales que se le resisten” (Halbwachs, 2004, pp. 133) . Por lo tanto, existe
una constante interaccion, transformacion y adaptacion entre el sujeto social y el habitat.

Estos planteamientos permiten conceptualizar la habitabilidad no como producto, sino como algo que esta
constantemente produciéndose, con lo cual, esta apuesta teérica posiciona al habitar como proceso. Desde este
enfoque, la habitabilidad no esta consumada una vez que el edificio termin6 de construirse para ser entregado al
cliente (por méas extraordinario que sea el disenio), esta se produce siempre que el habitante y el espacio habitado
interacttien entre si. Frente a eso, el marco conceptual que se propone a continuacion, recoge categorias teoricas
como la memoria, el tiempo-espacio y el cuerpo que habita; ademés desarrolla un analisis de diferentes estrategias
de representacion grafica que permitan integrar este enfoque al lenguaje arquitectonico.
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2.1. EL HABITAR DESDE LA MEMORIA, EL TIEMPO Y EL ESPACIO

2.1. El habitar desde la memoria, el tiempo y el espacio

2.1.1. Memoria y la construcciéon del yo en el habitat

La memoria es una categoria fundamental para la construccion del yo, ya que la autopercepcion de quien
uno es, se produce en relaciéon con los eventos pasados que conforman los esquemas mentales y afectivos que
permiten dar sentido a los eventos del presente. Asi mismo, el habitat doméstico esta impregnado de activadores
de recuerdos que intervienen en la percepcién y emocionalidad de los habitantes, a través de los cuales, los
habitantes hacen conciencia de quienes son y donde se encuentran (Giglia, 2012).

Laztra (2017) revisita el concepto de memoria para referirse “a aquellas imagenes que “vuelven a presentarse”
necesariamente en la experiencia del habitar"(pp. 100). En definitiva, la memoria y el habitat son elementos
cruciales en la construcciéon de la identidad individual o el “yo”.

La memoria es un concepto intimamente relacionado al de “recuerdo” ya que, al hacer memoria, se activa
inmediatamente la capacidad humana de recordar". Los recuerdos son los diferentes tipos de informacién pro-
ducida individualmente a partir de experiencias pasadas como: pensamientos, emociones, sensaciones, imagenes
mentales, entre otros ejemplos. Al ser traidos al presente, los recuerdos deben pasar por “un proceso de sedi-
mentacion e innovacién, y por lo tanto de orden y estructuracion (para generar) un ente de orden superior que
podemos llamar memoria" (Hernandez, 1998, pp. 220). De ese modo, un recuerdo (que se genera en el individuo)
adquiere un formato narrativo que le permite ser compartido colectivamente y convertirse en memoria, siendo
asi lina representacion de lo que ha acontecido en un tiempo anterior” (Mellerup, 2015, pp. 89). En ese sentido,
lo que diferencia al recuerdo de la memoria es que esta es un fenomeno eminentemente social. Otro concepto de
interés es el proporcionado por Nora and Cuesta (1998), que define a los lugares de la memoria como momentos-
lugares que tienen una gran relevancia social individual debido a “su verdad simbélica mas alla de su realidad
historica” (pp. 19) o de “una historia que no se interesa por la memoria como recuerdo, sino como economia
general del pasado en el presente” (pp. 26). En ese sentido, la memoria se vuelve una nocion critica hacia la
historia, que reivindica una exploracién de un sistema simbolico asi como de los modelos de representacion.

Lefebvre senala que en la logica cartesiana el espacio dominaba (en la medida que los contenia) los sentidos y
los cuerpos y que, segin Kant (1956), el espacio es un instrumento de conocimiento, medio de categorizacion de
los fenémenos y constructor de la conciencia (estructura interna e ideal) del sujeto (Lefebvre and Lorea, 2013, pp.
63-64) . Por su parte, Halbwachs (2004) considera que “las imagenes habituales de nuestro mundo exterior son
inseparables de nuestro yo” (pp. 131). Por lo tanto, el pensamiento esta inevitablemente modelado por el espacio
fisico y la estructura de normas y creencias que conforman el entorno del sujeto, ademés, el orden doméstico
esta compuesto por elementos fisicos (distribucion del espacio, estilo arquitectonico, iluminacion, entre otros) y
simbolicos (normas familiares, formas de crianza, religion, por mencionar unos pocos) y se resumen a las formas
de comportamiento que se admiten en un determinado entorno construido para posibilitar el acto de habitar en
el cual se construyen de manera simultanea el “yo” y su entorno material.

Esta idea tiene relacion con la manera en que Angela Giglia define el acto de habitar, segtin la autora “se trata
de reconocer un orden, situarse adentro de él, y establecer un orden propio” (Giglia, 2012, pp. 15). Por lo tanto,
el habitar implica un proceso de reconocimiento de un orden para comportarse en consecuencia al mismo. Por
otra parte, Adolfo Véasquez plantea que “la vivienda y el hogar son elementos decisivos que permiten al hombre
desarrollar un sentido de su propio yo, en tanto que perteneciente a un lugar determinado” (Rocca, 2005, pp. 3).
Estas afirmaciones permiten inferir que los sujetos generan un orden fisico y simbolico en el habitat doméstico
que les permite percibirlo como propio y diferenciarse de otras personas a partir de sus formas de habitar, por lo
cual, el orden de cada hogar actiia como el distintivo del grupo humano al que gobierna, situando a la casa como
espacio privilegiado para la construcciéon de una identidad individual. Esta idea se puede clarificar a partir de
la descripcion que Rybezynski realiza sobre su espacio de trabajo (el énfasis en letra cursiva es responsabilidad

propia):
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“Aunque a algunos escritores les resulta agradable trabajar en un escritorio muy
ordenado, el mio estd lleno de libros a medio abrir, enciclopedias, diccionarios, re-
vistas, papeles y recortes de periddicos. El encontrar algo en este monton tan precario
es como jugar a los palillos. A medida que avanza el trabajo, el monton se va ha-
ciendo mds alto y el espacio abierto en el que escribo mds pequeno. Aun asi, esta
confusion me resulta comoda; hasta que termino un capitulo y mi escritorio vuelve a
quedar totalmente vacio, nunca me siento incdmodo. Un escritorio ordenado puede
intimidar tanto como una pdgina en blanco” (Rybeczynski, 2006, pp. 29)

Las reflexiones de Rybczynski se pueden ver reflejadas en los ejemplos fotograficos que Abalos expone
respecto a la casa fenomenoldgica, en donde se observa el orden en el espacio requerido por Pablo Picasso en su
estudio-taller:

Figura 2.1: El estudio de Pablo Picasso Abalos (2008).

Hawlbachs también explica como los sujetos desarrollan una especie de apego por los objetos que componen
el entorno, no sélo por un asunto de comodidad y estética, sino porque “nuestro entorno material lleva a la vez
nuestra marca y la de los demas” (Halbwachs, 2004). Una de las ideas importantes que aporta este autor, es
que, aunque el entorno inmediato lleva la marca del individuo, este es parte de una comunidad que obedece a un
sistema social, por lo tanto, la casa es un escenario en el que se desarrolla el yo pero entiendo que este, es parte
de una sociedad. EI mobiliario, los elementos decoraciéon y la distribucion de los distintos objetos en el espacio,
permiten rememorar a las personas que alguna vez pasaron por ese entorno. La eleccion del orden doméstico no
es casual, responde a los lazos que el habitante tiene con otras personas y la manera en que se articula al sistema
social y cultural en el que vive. Es decir, el sujeto construye el espacio y, a su vez, la casa también construye al
habitante como sujeto social, por lo cual, se concluye que, si bien el “yo” tiene el irrevocable impulso de habitar
la casa, el entorno también en el “yo”.
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2.1.2. Entre el recuerdo y la ensonaciéon: aproximacion fenomenolégica del habitar

El enfoque fenomenologico para el analisis del habitar tiene en el centro de su anélisis las experiencias de
vida, es decir, se prioriza la perspectiva del sujeto generando un banco de informacién que va mas alla de lo
cuantificable (Fuster Guillen, 2019). Otros autores, definen a la fenomenologfa como una rama de la filosoffa que
pretende explicar la naturaleza de los fenémenos, a través de la toma de conciencia sobre los significados en torno
a los mismos (Husserl, 1992), sobre esto cabe aclarar que un fenémeno es todo aquello que sucede, se presenta
o aparece, por lo cual, es de mucha utilidad partir de relatos, historias y anécdotas para el entendimiento de la
naturaleza de las cosas (Fuster Guillen, 2019, pp. 202).

Abalos (2008), la casa fenomenologica esté constituida por una actitud vital debido a que esta se erige a
partir de la interacciéon de los sujetos con el espacio y el tiempo. Desde esta perspectiva, el sujeto y el objeto no
estan separados, descartando asi el cientificismo positivista que mira objetivamente los fenémenos del habitat.
Desde el enfoque fenomenologico la persona no es observadora externa del mundo, pero se encuentra inserta en
él. Para dar una coherencia seméntica a esta reflexion, podria decirse que los sujetos no estan en el espacio, sino
que son el espacio que habitan y viceversa. Esto sittia al habitar doméstico en una compleja red de interacciones
del sujeto-espacio-tiempo. Heidegger también resalta la dificultad de separar sujeto y espacio en la habitabilidad
domeéstica:

“Cuando se habla del hombre y del espacio, suena como si el hombre estuviera en
una parte y el espacio en otra. Pero el espacio no es algo contrapuesto al hombre. No
es un objeto exterior ni una vivencia interior. No existen los hombres y ademds el
espacio; pues si digo «un hombrey y pienso con esa palabra aquello que es de modo
humano, es decir que habita, entonces menciono junto con el hombre «un Hombres:
la morada en lo cuadrante junto a las cosas” (Heidegger, 1994, pp. 8).

Esta reflexion es la que permite abordar la condicién autobiografica del acto de habitar y plantear a la casa
como testimonio edificado de biografias humanas. En la actualidad, la arquitectura continta reproduciendo una
concepcion hiper-materialista de la vivienda que obvia su dimension simbolica y poética, factores que dotan de
humanidad a los inmuebles. Pallasmaa reclama acertadamente esta deficiencia cuando dice que “la sobrefun-
cionalizacion y la estetizacion del hogar lo han despojado de sus mas profundas dimensiones bioculturales. El
hogar ha perdido su esencia metafisica y se ha convertido en un producto funcionalizado y mercantilizado” (Pa-
llasmaa, 2016, pp. 33). Paradojicamente, en su afan por crear espacios domésticos habitables, la arquitectura ha
descuidado de la ecuacién al sujeto que habita, convirtiéndose en un aparato que proyecta soluciones funcionales
y estéticas sin cuestionarse como dichas decisiones se articulan al sistema de creencias de los habitantes.

La propuesta de la casa fenomenologica desarrollada por Abalos, plantea un espacio que ya no es entendido
como algo neutro y puramente material, sino un “ente habitado por estimulos y reacciones, por vectores, por
deseos y afectos que orientan, anticipan y dan sentido a las cosas y a nuestro cuerpo en ellas” (Abalos, 2008). Es
asi que la casa no se construye solamente de forma material como inmueble, también mental y afectivamente a
medida que es habitada. En esa construccion mental y afectiva, los recuerdos anclados a los diferentes espacios
domeésticos juegan un papel fundamental, pero estos no surgen necesariamente por vivencias y experiencias del
propio individuo: no hay que olvidar que la memoria es una construcciéon de indole social, por lo que también
los relatos de diferentes vivencias pueden generarse de forma intersubjetiva a base de experiencias propias y
de otros, y en ese proceso, el ser humano hace memoria de hechos que quizad no los vivié por si mismo pero
si los imagina. Por lo tanto, el recuerdo, la imaginacién y la ensonaciéon son conceptos que van intimamente
articulados al momento de construir memorias y relatos sobre el espacio doméstico habitado.

La nocién de biografia edificada que se propone al momento de abordar el diseno arquitectonico de viviendas
puede ganar mas fuerza a partir de las preguntas que Abalos se plantea: “;Quién es el sujeto que habita esta idea
de casa? ;Como construye su forma de habitar?” (Abalos, 2008, pp. 93). Al investigar sobre estas preguntas se
puede observar que el habitar también puede significar imaginar la casa. La imaginacion es el punto de partida
para el disenio arquitectonico del espacio, y esta motivada por la historia afectiva que los sujetos implicados tienen
con los lugares que han habitado a lo largo de su vida. Algunos parametros como la luz, temperatura, cromética,
distribucion espacial, circulacion, entre otros; pueden inscribirse a una determinada emocion y/o sensacion que
pertenecen tnicamente al sujeto que habita, lo que sugiere que la habitabilidad no implica generar tnicamente
confort fisico, hay que tener en cuenta que el acto de habitar también activa recuerdos, despierta emociones y
permite conectar con las pasiones humanas.
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En definitiva, se plantea que la habitabilidad empieza mucho antes de que las personas ocupen fisicamente
el espacio. Inicia con la imaginacion, la cual esta intimamente ligada a la memoria (una persona imagina su
casa futura en relacion con sus referentes habitacionales previos). Por lo tanto, es necesario abordar el concepto
de habitabilidad desde la experiencia de los agentes del espacio y no sbélo desde los criterios técnicos de los
arquitectos jes mas! podria decirse que, dentro de su formacion profesional, el proyectista deberia ser capaz de
convertir la experiencia de los habitantes en criterios de diseno.

2.1.3. Habitar el tiempo-espacio

En arquitectura, no se ha dado mucha cabida al concepto de “tiempo” como parametro de diseno, analisis
e intervencion, exceptuando (quiza) las teorfas alrededor del patrimonio cultural, la restauracion e historia de
la arquitectura. Aun asi, estos estudios se han enfocado en fenémenos adscritos a un tiempo histérico universal
(Fabian, 2014) con muy poca atencion al transcurso del momento presente en realidades particulares, cotidianas
y sensoriales, que se deben a la accién de estar habitando el aqui y ahora.

Mientras la arquitectura ha descuidado el concepto de tiempo en su teorfa y practica, en las ciencias sociales
existe una mayor claridad respecto a la espacio-temporalidad inherente al habitar, por ejemplo, la antropdloga
Angela Giglia considera que la habitabilidad contempla el parametro del tiempo no sélo porque este se produce
en el contexto de un momento especifico (tiempo historico), “sino también porque es una actividad incesante y
de alguna manera inacabable, que se reproduce y se recrea con el fluir del tiempo” (Giglia and Quiroz, 2014, pp.
82). Por su parte, la arquitectura ha caido en el abuso del concepto de espacio, el cual, es tan utilizado que se da
por sentado en todos los ambitos de la profesion descuidando su analisis y actualizacion. La concepcién espacio-
céntrica que se suele manejar en arquitectura, da la impresion de que el espacio es algo compacto, hermético,
completo e invariable. Sin embargo, este pedazo de materia requiere situarse en un tiempo, es por eso que las
dos categorias (tiempo y espacio) no pueden separarse y ninguna esté subordinada a la otra (Waldenfels, 2004,
pp. 23). En definitiva: el habitar debe entenderse como fenémeno cultural adscrito a un espacio-tiempo.

La arquitectura ha pretendido explicar la habitabilidad como un problema del espacio, sin embargo, uno de
los aportes méas interesantes de realizar un abordaje desde la categoria de memoria, es que el habitar ya no se
entiende sblo desde la escala humana en el espacio, sino a partir de la escala humana en el tiempo-espacio.

Para Inaki Abalos, los conflictos existenciales del tiempo se sintetizan en la nostalgia, la cual se produce
por “una idealizacion de la densidad y firmeza del pasado frente a la banalidad del presente” (Abalos, 2008,
pp- 50). Si desde una perspectiva practica la casa marca un limite entre lo publico y lo privado a la vez que
sirve de refugio frente a la intemperie, una visiéon fenomenoldgica podria aportar que las memorias del hogar
resguardan a los habitantes de la incertidumbre del aqui y ahora. Esto se relaciona con las ideas de Halbwachs
que habla sobre como los objetos materiales del exterior ofrecen una imagen de permanencia y estabilidad
siempre y cuando estos no cambien o cambien poco (Halbwachs, 2004). La firmeza del pasado y la permanencia
del presente se traduce a una vision lineal de tiempo, cuya importancia en el imaginario colectivo se explica
por su capacidad para dotar de seguridad y certeza a las personas. Aun asi, esta concepcion lineal “entré en
crisis junto con la modernidad, lo cual trajo consigo una desorientaciéon a nivel global en el espacio-tiempo”
(Vinyes et al., 2009). Resulta muy interesante la idea de “desorientarse” en el tiempo producto de la crisis de
la linealidad, esto sugiere que el ser humano necesita no sélo referencias espaciales para sentirse ubicado, sino
también requiere estar alineado temporalmente.

Se ha visto que segin Giglia (2012), el habitar se puede entender como la capacidad que tiene el ser humano
para identificar puntos referenciales en el espacio-tiempo que le permitan ubicarse y estar presentes en algin
lado. Por otra parte, a lo largo de todo este apartado se ha explicado que “no hay memoria colectiva que no
se desarrolle dentro de un marco espacial” (Halbwachs, 2004). Esto lleva a concluir que el acto de recordar y
hacer memoria es una forma més de habitar el espacio-tiempo, no quiere decir que sea la tinica: otra de forma
de habitar puede ser preparar una cena con amigos o prender el computador para ponerse a trabajar y asi
un abanico de ejemplos. En ese sentido, el objetivo de articular los conceptos de habitabilidad y memoria no
es reducir el acto de habitar a esta ultima, sino proveer un marco de analisis que permita entender cémo los
sujetos se relacionan con su espacio doméstico asi como los cambios que este puede tener en el tiempo, y qué
criterios de diseno e intervenciéon se pueden extraer de dicho analisis. En otras palabras, lo que interesa de mirar
la habitabilidad en el espacio doméstico desde los estudios de la memoria, es que esta via tedrica puede dar
informaciéon de trascendencia para analizar el orden en el espacio el cual, esta estrechamente vinculado a la
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practica proyectual en arquitectura.

La imposibilidad de separar tedrica y practicamente el espacio del tiempo conduce a afirmar que, si bien
los/las arquitectas se han posicionado como disefiadoras y constructoras de espacios fisicos, sin notarlo también
han disenado y construido el tiempo: eso se puede evidenciar en el cardcter de permanencia que muchas obras
arquitectonicas expresan a través de materiales y morfologias pesadas e imponentes, con escala monumental.
Segiun Coppola, la vivienda “tarda en modificar substancialmente su estructura en cuanto que representa, asi
como la institucién de la familia, un instrumento indispensable para el sistema para perpetuarse en el tiempo”
(Coppola Pignatelli, 1997, pp. 14), por lo tanto un determinado sistema politico y econémico, en su afan
por posicionarse y permanecer en el tiempo, produce un tipo de arquitectura que le permite reproducir su
supremacia. No se trata solamente de construir un espacio para hacer una determinada actividad (como un
supermercado para hacer compras), también se disena la sensacion de permanencia, fugacidad, estabilidad, lo
etéreo, y otras imagenes que sirven como metaforas temporales. ; Alguna vez se ha podido notar que hay lugares
donde parece que no corre el tiempo? Un centro comercial esta disenado para generar esa precisa sensacion,
porque controlar la percepciéon temporal del usuario incentiva su consumo.

Un ejemplo de interés para representar graficamente el espacio-tiempo y proponer un diseno arquitecténico
a partir del mismo, es proporcionado por la oficina UNstudio con el proyecto Mobius House. El cliente era una
familia con una rutina diaria especifica, ante eso, se disena una vivienda basada en la trayectoria que alinea las
diferentes actividades que realiza el grupo familiar en las diferentes horas del dia. Como resultado, se obtiene
un trayecto en loop que da forma al diseno general y generando, ademés, una interacciéon visual con el paisaje
natural que varia notablemente segtin el punto desde donde se mire. El concepto general de la vivienda se resume
a dar forma la rutina diaria de la familia integrandola al paisaje natural del entorno resultando en lo siguiente.

Tiving 02

working 02

Tiving 01

Figura 2.2: Esquema espacio-temporal de la Mobius House. Descripcion: el esquema ubica graficamente las
actividades realizadas por la familia segtin la hora del dia. Parte de una division de las veinticuatro horas del
dia para generar trayectos. UNstudio, Mébius House Articulo disponible en: https://n9.cl/mh7cb

Este proyecto hace evidente la indisociable relacion que existe entre el tiempo y el espacio, y como el oficio de
la arquitectura siempre ha estado vinculada a los diferentes usos del tiempo para tomar decisiones proyectuales
y no solamente al uso del espacio. Esta condicién tiene una directa pertinencia con el habitar y la memoria, para
lo que es necesario traer a colacién a Aldo Rossi quien decia que: "la supresion de los limites precisos de tiempo
y de espacio ofrece al diseno aquella tension que hallamos en la memoria" (Rossi and Tarrago, 1982, pp. 59). Se
habita el tiempo como se habita el espacio y la memoria construye la experiencia del sujeto en su habitat.
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working

Figura 2.3: Esquema de zonificacion espaciotemporal de la Mobius House. Descripcion: el esquema ubica grafi-
camente las actividades realizadas por la familia segtn la hora del dia. Parte de una division de las veinticuatro
horas del dia para generar trayectos. UNstudio, M6bius House Articulo disponible en: https://n9.cl/mh7cb
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Figura 2.4: Propuesta en planta de la M6bius House. UNstudio, M6bius House Articulo disponible en: https:
//n9.cl/mh7cb

2.1.4. De la producciéon del espacio, los lugares heterotépicos y la ciudad analoga

La concepcion lefebvriana del espacio como “produccion” demuestra que los objetos arquitectonicos y urbanos
se encuentran en constante cambio con base en una compleja red de interacciones entre lo material y lo social.
Mientras un pensamiento més clésico de analisis propone la triada de forma, funciéon y tecnologia, la perspectiva
de Lefebvre plantea la triada de lo vivido, lo concebido y lo practicado como categorias de analisis en la
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produccién del espacio. Para el autor, el espacio no es un objeto estético: “el espacio siempre es, hoy como ayer,
un espacio presente, dado como un todo inmediato, con sus vinculos y conexiones en actualidad. De tal suerte
que la produccién y el producto se presentan como dos aspectos inseparables y no como dos representaciones
disociables” (Lefebvre and Lorea, 2013). En ese sentido, el espacio es un acto en constante produccion.

El empleo de este marco de interpretacion para entender la produccion del espacio no es un ejercicio reciente.
Otros autores ya lo han hecho con anterioridad para entender fenémenos urbanos y domésticos. Por ejemplo,
Emilio Martinez, adopta las reflexiones lefebvrerianas relativas al habitar y a la apropiacion del espacio, en-
marcandolas en su perspectiva teorica para entender las relaciones conflictivas de poder (politico, econémico,
intelectual) pretenden dominar el proceso de produccion del espacio urbano y fijar univocamente las practicas
de los habitantes (Martinez, 2014). En ese sentido, el marco tedrico expuesto, tiene una gran posibilidad de
aplicacion a diferentes entornos construidos. Las dimensiones que componen la produccion del espacio son las
siguientes:

1. Practica espacial (espacio percibido): corresponde al espacio de lo percibido, y por ende mas cercano a la
vida cotidiana. Hace referencias a los usos que los habitantes dan al espacio, y se relaciona con el nivel
funcional de la arquitectura.

2. Las representaciones del espacio (espacio concebido): este espacio se caracteriza por ser de orden abs-
tracto, y se relaciona con todos los elementos que hacen de los lugares, elementos legibles: “es un espacio
inicialmente teodrico, pero que pugna por determinar el significado y el uso de los espacios sensibles de un
modo u otro” (Lefebvre and Lorea, 2013). Lo concebido se representa asi en mapas, planos, axonometrias,
entre otros.

3. Espacio de representacion (lo vivido): se trata del espacio vivido por los habitantes, y, por ende, es la
dimension de lo simboélico del espacio. En este nivel del espacio, se construyen imaginarios y se activan
memorias que dan al lugar una naturaleza afectiva. En palabras de Lefebvre: “Son los espacios vividos, los
que envuelven los espacios fisicos y los convierten en albergue de imégenes e imaginarios. (...) es propio de
artistas, escritores, poetas, cineastas y filosofos que creen solo describirlo, pero que le anaden cualidades
sensibles o0 morales que en si no tenfan” (Lefebvre and Lorea, 2013).

Representacion del espacio/espacio concebido:
materializacion de la economia-politica del espacio.
Morfologia urbana. Propia de arquitectos, planificadores, etc.

Triada de la
produccion del
espacio

(Henri Lefebvre)

Practica espacial / Espacio percibido Espacios de representacién/espacio vivido:
Se remite a los Usos que ejecutan los Transformacién simbdlica en imaginario.
heliiemies Propio de artistas y acciones artisticas

Figura 2.5: Division triadica de la produccion del espacio. Lefebvre and Lorea (2013). Elaboracion: propia
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La triada de Henri Lefevbre, es también una entrada teérica que podria ayudar a trazar las interconexiones
entre tiempo y espacio que, como se habia dicho anteriormente, no se pueden separar. Se afirma esto porque
el espacio concebido (punto dos de la triada) es representado con herramientas graficas que evidencian las
condiciones fisicas y materiales del entorno construido, generando insumos como: planos, mapas, modelos tridi-
mensionales, entre otros; sin embargo, estos son recursos atemporales que pretenden dar una visién técnica de
los emplazamientos de un sitio/objeto en un lote. La naturaleza atemporal del espacio concebido responde a las
condiciones politicas y econémicas del contexto actual, donde persiste una sed por mercantilizar el suelo, que
se facilita porque (en palabras de Foucault): “estamos en una época en que el espacio se nos da bajo la forma
de relaciones de emplazamientos” (Foucault, 1984, pp. 2). Por otra parte, los espacios de representacion y la
practica espacial permiten a la dimension temporal estar mas presente (Lefebvre and Lorea, 2013). Desde un
punto de vista personal, el espacio percibido podria estar anclado a un tiempo cotidiano mientras que el espacio
vivido a un tiempo fenomenologico, pero esta hipotesis todavia debe someterse a un ejercicio de comprobacion,
por ahora, quiza sea més factible ampliar la relacion entre la produccion del espacio con los esquemas temporales
a través de dos conceptos fundamentales desarrollados en la filosofia de Foucault: heterotopia y heterocronia.

Las heterotopias se traducen como “lugares otros”, y son aquellos espacios reales, materiales y concretos
creados para cumplir objetivos distintos a los que tienen los emplazamientos que siguen lo normado. Un lu-
gar “normado” serian las instituciones sociales, una oficina, la plaza, el parque, entre otros, porque son sitios
“culturalmente aceptados"que se habitan como algo ordinario. Por otra parte, las heterotopias son espacios de
fuga, de desviacion social, que trata con "lo otro”. Foucault da algunos ejemplos de lugares heterotopicos: los
hospitales psiquiatricos (que tratan con anomalias mentales), las prisiones, el cementerio e incluso, los centros
geridtricos:

“Tomaré como ejemplo la curiosa heterotopia del cementerio” El cementerio es cier-
tamente un lugar otro en relacion a los espacios culturales ordinarios; sin embargo,
es un espacio ligado al conjunto de todos los emplazamientos de la ciudad o de la
sociedad o de la aldea, ya que cada individuo, cada familia tiene parientes en el
cementerio. (...) Hasta el fin del siglo XVIII, el cementerio se encontraba en el
corazon mismo de la ciudad, a un lado de la iglesia (... ). Este cementerio, que se
ubicaba en el espacio sagrado de la iglesia, ha adquirido en las sociedades moder-
nas otro aspecto diferente (...) (... ) “a partir del siglo XIX se empezd a poner los

cementerios en el limite exterior de las ciudades; correlativamente a esta individua-
lizacion de la muerte y a la apropiacion burquesa del cementerio nacio la obsesion
de la muerte como “enfermedad” (...) . Los cementerios constituyen entonces no
solo el viento sagrado e inmortal de la ciudad, sino “la otra ciudad”, donde cada
familia posee su negra morada” (Foucault, 1984, pp. 2).

Dado que “no es posible desconocer este entrecruzamiento fatal del tiempo con el espacio” (Foucault, 1984,
pp. 1) Foucault afirma que las heterotopias (o lugares otros) estan mayoritariamente asociadas a cortes del
tiempo dando lugar a heterocronias (o temporalidades otras): “la heterotopia empieza a funcionar plenamente
cuando los hombres se encuentran en una especie de ruptura absoluta con su tiempo tradicional” (Foucault,
1984, pp. 5). Es asi que, una visita al cementerio se enfrenta con una de las mas extranas heterocronias del
individuo que es el fin de la vida provocando una ilusion de eternidad que “no deja de disolver y de borrarse”
(Foucault, 1984, pp. 5).

El ejemplo del cementerio descrito por Foucault puede relacionarse con el concepto de ’ciudad analoga’ que
proporciona Aldo Rossi: “la ciudad analoga significa un sistema de referencias de la ciudad a elementos fijos
de los que se pueden derivar otros hechos” (Rossi and Tarrago, 1982, pp. 59). En otras palabras, se trata de
un proceso compositivo que parte de elementos de la ciudad real para construir una realidad analogica. Existe
una suerte de complementariedad entre el concepto de heterotopia y la ciudad analoga, ya que mientras la
heterotopia se entiende como la yuxtaposicion de espacios con cortes y fragmentaciones de tiempo, la ciudad
analoga “por la necesidad de mostrar el tiempo multiple y el territorio fragmentado de la historia cultural de
la ciudad, se resuelve como un espacio neutro, en el sentido de que compone y yuxtapone no solo lugares, sino
también tiempos y jerarquias” (Laztra, 2017, pp. 101). Es por eso que, si bien Aldo Rossi suele estar enmarcado
en la corriente racionalista de arquitectura, algunos autores como Ramiro Segura sostienen que su abordaje
teodrico es mas cercano a la imaginacion, la intuicion y la memoria que al pensamiento racional (Rossi, 1999, pp.
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177). Lo cierto es que este concepto, puede ser un instrumento de gran utilidad para estudiar la relacion entre
la morfologia del tiempo espacio, con la memoria y la estructura simbolica de una cultura.

LR B R AN A ] 42 am g4 B8 bA

Figura 2.6: Dibujo en acuarela de la ampliacion para el Cementerio de Modena, 1971. Descripcion: a proposito
del ejemplo de Foucault, el cementerio de San Cataldo cuya ampliacion fue disefiada por Aldo Rossi, se concibe
como una ciudad anéloga para los muertos, donde las prexistencias estan constituidas por una yuxtaposicion
de tiempos y espacios (Rossi, 1999).

En la saga de Las Cronicas de Narnia, los protagonistas deben atravesar un armario para acceder a otro
mundo de fantasia con una temporalidad mucho mas lenta en relaciéon con la de su casa en Inglaterra. Este seria
un ejemplo de un uso cinematografico/literario de los conceptos de heterotopia y heterocronia. La pregunta que
se plantea frente a eso es: jcomo podria aprovechar la arquitectura los conceptos de heterotopia, produccion del
espacio y ciudad analoga, para potenciar la experiencia del ser humano en el espacio-tiempo y proponer otras
formas de habitar?
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2.2. El habitar y el cuerpo

Para Lucas el hogar (al ser quiza el lugar mas cotidiano que habita el ser humano), permite reflexionar sobre
aspectos como el género, la domesticidad y la vida diaria (Lucas, 2020).

Desde perspectivas como esta, la casa deja de entenderse como una simple méaquina para habitar (Corbusier,
1993) y comienza a concebirse desde reflexiones menos exploradas. Entre las posibles entradas teoricas que
permiten ampliar el entendimiento del habitar, se encuentra la de “memoria” desarrollada anteriormente. De
manera complementaria, se propone la nociéon de “cuerpo”’ como categoria de anélisis del tiempo-espacio y
reflexion del habitar como proceso.

La disciplina arquitectonica y el diseno proyectual han concebido al cuerpo como un mero referente métrico
que permite establecer alturas, proporciones y propuestas espaciales, es decir: el cuerpo como forma. Este
pensamiento quiza se debe en gran parte al movimiento moderno que posicioné una mirada mecanicista de la
arquitectura y el urbanismo, destacdndose notablemente el trabajo tedrico de Le Corbusier con una de sus obras
més emblematicas: “Modulor. Ensayo sobre una medida armoénica a escala humana aplicable universalmente
a la Arquitectura y a la Mecéanica” (Corbusier, 1993). Sin embargo, el cuerpo es una categoria tedrica que
deberia abordarse con mayor profundidad y rigor teérico dentro de la disciplina arquitectoénica, y asi, procurar
metodologias proyectuales mejor articuladas al proceso de habitar. La vision del cuerpo como forma, oculta las
dimensiones politicas que constrinen al habitat, la cual, ha sido ampliamente abordada por varios autores de
las ciencias sociales. Es por eso que, para la propuesta proyectual a presentarse, en primer lugar, se propone
superar la vision del cuerpo como forma y empezar a entenderlo como productor del tiempo-espacio.

2.2.1. Del cuerpo como forma al cuerpo como agente

La tarea de conceptualizar el cuerpo quizé no resulte relevante para muchos profesionales de la arquitectura.
Esto podria deberse a una problematica general que Lopez (2004) identifica en la teoria de la accion politica, pero
que resulta de mucha utilidad para cuestionar la actitud de muchos representantes de la disciplina arquitectonica.
Este autor considera que siempre habra “quien esté aferrado todavia a la distinciéon entre teoria y practica y
plantee que la teorizacién es una enemiga de la accién, que bloquea, dificulta y nos aleja de lo que es mas
necesario y urgente: la accion, ponerse manos a la obra” (Lopez, 2004, pp. 2). Si bien esta {rase hace referencia a
la accion politica, hace mucho sentido al momento de cuestionar la grave falencia que existe en arquitectura para
teorizar y, mas importante, para teorizar con sentido practico. Como consecuencia de eso, se producen obras
que dan continuidad a patrones ideoldgicos y politicos que, en nuestro contexto, ya no resultan tan innovadores
(aunque hayan sido concebidos bajo esa pretension) y que, en definitiva, reproducen los mismos principios de la
produccién arquitectonica dominante, respaldada por el mercado de la construcciéon y una serie de normativas de
uso del suelo que propagan visiones elitistas y acrecientan las brechas sociales. Esta dificultad por transgredir en
arquitectura se debe en gran medida a la incapacidad por ubicar teérica y politicamente la practica proyectual.

De alli que resulte urgente comenzar a superar la concepciéon del cuerpo como forma y reconocer la capacidad
de accion que este tiene en el entorno construido. El cuerpo como agente del tiempo-espacio esta en interacciéon
constate con su contexto y, en el proceso de habitar, transforma y se transforma. Segin Ema, la nociéon de
agencia se presenta “como privilegio del conectarse y moverse (verbos) frente a las (id)entidades (nombres)”
(Lopez, 2004, pp. 3). Por su parte, Ana Sabrina Mora senala que “el cuerpo no es solo receptor, él también
produce y desde él se produce” (Mora, 2008, pp. 2). Otra nocion que refuerza la vision del cuerpo como agente
es la de Gallo, quien realiza una importante diferenciacion entre lo corporal y lo material, ya que el concepto
de cuerpo va mas alla de las propiedades fisicas o naturales dando cuenta de “el lugar en que somos; por ello,
desde lo corporal se puede ver la naturaleza del hombre como organismo y, a la vez, como cuerpo sensible y
animado” (Ulloa et al., 2017). En definitiva, el agente es toda entidad (humana o no humana) con capacidad
de accion, y el cuerpo construye continuamente a partir de las acciones que realiza, o segin la filésofa Hanah
Arendt, a partir de la mundanidad de lo cotidiano:
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“Emn la teoria de Arendt, el cuerpo se define a partir de sus acciones, es a través
de la mundanidad de lo cotidiano, que podemos hallar aquello que nos define como
humanos, que nos separa de otras especies y que nos otorga sentido dentro del mundo
que habitamos. El cuerpo humano encuentra sentido mo a través de explicaciones
trascendentales y metaforicas, sino a partir del modo en que nos movemos, la forma
que dormimos, que comemos, que nos vestimos, que nos aseamos, etcétera” (Patierno
and Rocha Bidegain, 2015, pp. 15).

La visién reduccionista del cuerpo como forma, anula su capacidad de transformaciéon y crecimiento. Siendo
el cuerpo el medio privilegiado para imprimir y preservar la propia identidad, asi como la memoria de momentos
trascendentales, Fernando Santos-Granero concluye que “el modelo del cuerpo humano no es el cuerpo de los
animales, sino el cuerpo de los artefactos” (Santos Granero, 2012). En ese sentido, las caracteristicas materiales
de la casa y los objetos que la conforman no siempre estan al servicio de las propiedades fisicas/organicas del
cuerpo (como sostienen los modelos estandarizados de arquitectura bajo una lectura del cuerpo como forma),
sino que el entorno construido establece atmosferas que pueden modificar el comportamiento y con este, el
cuerpo. En otras palabras, el cuerpo es también un territorio habitado por el tiempo-espacio y, como tal,
puede ser visto como escenario de control y de poder (Ulloa et al., 2017, pp. 73). Otra idea que se refuerza de la
conclusién construida por Santos-Granero, es que el concepto de cuerpo no se aplica inicamente a los individuos
de carne y hueso (ser humano y otras especies), también los objetos/artefactos son cuerpo y (por ende) agentes
del tiempo-espacio.

El cuerpo como agente, es decir, como entidad con capacidad de accion; ofrece una opciéon para situar
politica y teéricamente la produccion arquitectonica, ya que, debido a su capacidad para transformar la realidad,
el cuerpo tiene una interacciéon ineludiblemente politica con el tiempo-espacio. Por otra parte, la disciplina
arquitectonica pretende leer el cuerpo como una mera escala humana, encarnando fielmente en esta imagen las
ideologias que propagan una ilusion de neutralidad e imparcialidad frente a la realidad, con el fin de procurar
la reproduccion del sistema politico-econdémico dominante a través de la esterilizacion del ejercicio reflexivo
actualmente contaminado con la comodidad del relativismo radical que Haraway describe como “estar en ningin
sitio mientras se pretende estar en todas partes” (Haraway, 1995). Frente a esto, Ema plantea:

“frente a la preeminencia de posiciones epistemoldgicas ontoldgicas y politicas neu-
trales y objetivas, la agencia en tanto que mediacion, nos permite atender a los
lugares de enunciacion y localizar y comprometernos con ellos como fundamento
ético-politico precario e inestable para la accion, pero de cualquier manera situado
y no neutral” (Lopez, 2004, pp. 18).

Por lo tanto, la agencia del cuerpo en el anélisis proyectual ofrece la posibilidad de incorporar la escala
humana como referente del accionar en el tiempo-espacio, adicionalmente, deja por sentada la agencia de los
cuerpos no-humanos en el entorno construido. Si bien a nivel teérico esta premisa puede explicarse de manera
amplia, es importante desarrollar herramientas de analisis proyectual que expliquen graficamente dicho nivel de
interaccion, ejercicio que se desarrollara en los capitulos II y III del presente trabajo. Por lo pronto, se traerdn
a colacion otros abordajes tedricos sobre la categoria “cuerpo”, de manera que quede ampliamente desarrollada
y clarificada para su aplicacion en la metodologia de anélisis del tiempo-espacio y diseno del anteproyecto.

2.2.2. La casa como metafora del cuerpo y sus procesos organicos: ejemplos etno-
graficos

Desde una visién antropologica, se pueden enlistar varias culturas por fuera de la sociedad occidental que
miran a la casa y los objetos que la conforman como una entidad viva, que tienen energia propia y un cierto
nivel de personeidad (Nino Vargas (2016); Descola (1996); Descola (1996); Rapoport (1972); entre otros). Estas
sociedades que serfan categorizadas como “animistas” por autores como Descola (1996), tienen como principal
fuente de interés el ofrecer ejemplos de como el nivel simbolico se manifiesta en la realidad material de las
sociedades. Para empezar, se puede traer a colacion la cosmovision del poblado indigena ette y su concepcion
de la casa como metéfora edificada de la anatomia humana.

Los ette son una comunidad ubicada al norte de Colombia que (como muchos pueblos indigenas) tienen una
concepcion animista del cosmos, es decir, viven bajo la creencia de que todos los objetos alrededor poseen un
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alma o principio vital Nino Vargas (2016). En ese marco, se adjudica a la casa ette una serie de propiedades
vitales que la elevan a la categoria de persona. De todas estas, se exponen dos propiedades que clarifican el
proceso de humanizacion de la vivienda en este poblado que, en definitiva, posiciona a la casa como construccién
simbdlica.

La primera propiedad es que cada elemento arquitecténico de la vivienda ette, se asocia a una parte del
cuerpo humano. Segin Nino, esta asociaciéon puede darse ya sea por las condiciones formales del elemento,
por cumplir una funcién similar o por posicionarse en un lugar parecido respecto a todo el conjunto al que
pertenecen (Nino Vargas, 2016). En ese sentido, el desvan de la casa ubicado en la parte superior se asocia a la
cabeza y al corazon, los postes emplazados en cada esquina se identifican con las piernas y la cobertura vegetal
se concibe como la piel.

W]

Figura 2.7: Vivienda Ette. Descripcion: a) kaibri/poste/piernas; c¢) kaibribri/cabio/piernas; d) saa-
kraya/caballete/columna vertebral; e) jukka/recubrimiento de techo/piel; f) vagka/pared/piel; h)
jaa/desvan/cabeza, corazon. Nino, 2016

La segunda caracteristica que resulta de interés en la arquitectura ette, es la firme creencia en el ciclo vital de
la casa. La cosmovision animista de este poblado, sittia a la vivienda como foco de constantes transformaciones
acopladas a los ciclos vitales de los habitantes: “mas que realizaciones completas, acabadas y estaticas de
un modelo ideal preconcebido, las edificaciones parecieran ser expresiones transitorias de un movimiento en
curso, coordinando con los acontecimientos sociales que marcan la vida de sus ocupantes” (Nino Vargas, 2016).
Este ejemplo etnografico, permite visualizar una de las incontables formas que tiene el habitat doméstico de
interrelacionarse con las propiedades del cuerpo y las transformaciones por las que atraviesa.

Al igual que Camilo Nifio, Philippe Descola (1986) sefiala la existencia de metéaforas anatémicas en el
vocabulario arquitectonico de las construcciones achuar. Para él, este “ejercicio metonimico” no tiene el fin de
representar a una especie animal de carne y hueso ni tampoco un modelo de ser viviente, sino a “la vida organica
tomada en su nivel mas grande de generalidad” (Descola, 1996, pp. 172). En ese sentido, la condicién animista
de la casa achuar se representa a partir de una ideacién lingiiistica de los procesos organicos generales inscrita en
el vocabulario arquitectonico. Se afirma que la casa esta dotada de una vida propia pero no se concibe como un
modelo de ser viviente en si, sino como un proceso organico que tiene como modelo a la naturaleza en general.
Por ejemplo, el autor observa una equivalencia metaférica entre la casa (llamada “jea” en idioma achuar) y la
placenta (o “ucho jeari” que se traduce en espafiol como “casa del nino”).

“La correspondencia entre la casa y la placenta es biunivoca: la placenta es para el
feto lo que la casa es para el hombre y reciprocamente. Después del nacimiento la
placenta es enterrada y entonces se convierte en una forma sin ocupante, asi como
la casa que se abandona después de la muerte del jefe de familia” (Descola, 1996,
pp. 172).
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Las condiciones formales y funcionales de las viviendas achuar también pueden expresar una diferenciacion
por género. En la imagen referente a la planta de una vivienda achuar, se observa un eje horizontal que corta
longitudinalmente la planta de una casa achuar delimitando el area de sociabilidad masculina de la femenina,
de ese modo se evidencia que existe una diferenciacion en la ocupacion del espacio a partir del género. Sucede
algo similar en el caso de la tribu ette, ya que en esta sociedad la vivienda suele estar asociada a lo femenino
va que “la casa resulta comparédndose con un utero por ser un recinto cerrado con un unico orificio de entrada
y salida"(Nino Vargas, 2016). Es asi como la realidad simbolica de la cultura (en este caso con respecto a las
significaciones asociadas al género) se ve reflejada en las tipologias y distribucion funcional de estos dos casos.
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Figura 2.8: Planta de una casa Achuar. Descripcion: del 1 al 10: peak (cama) de los diferentes miembros del
grupo familiar / del 11 al 13: plataformas para los perros / del 14 al 16: taburetes / 17: tambor / 18 y 19: mults
(jarras para la cerveza) / del 20 al 27: fogones / I, I y III: puertas / V y VI: pilares. (Descola, 1996, pp. 159)

Por su parte, Rapoport demuestra que, en sociedades poligamas, existe una relacion directa entre las carac-
teristicas tipoldgicas de la casa con la estructura familiar, el parentesco y las clases sociales. Pone entre algunos
de los ejemplos a la vivienda Foulbé (grupo humano en el Camerin). En este esquema, el hombre ocupa un lugar
central dentro de la casa con sus mujeres rodeandolo (simbolica y fisicamente). Para aminorar lo compleja que
puede resultar esta disposicién en términos funcionales, la vivienda adopta subéareas con entradas separadas,

varios niveles de privacidad y un area especifica sélo para huéspedes. Como resultado, se llega a obtener un
esquema tipologico casi laberintico (Rapoport, 1972).
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Figura 2.9: Esquema de planta de una casa Foulbé. (Rapoport, 1972, pp. 78)

Los ejemplos de como el nivel simbolico influye en la materialidad para producir entornos habitables, no tiene
que ver unicamente con las condiciones constructivas y tipologicas de la casa sino también con los objetos y el
mobiliario dentro de esta. Los Urarina de la Amazonia peruana, construyen una estrecha relacion con artefactos
especificos al punto de dotarles de un nivel de vitalidad (Santos Granero, 2012), un ejemplo de esto son las
hamacas bebé confeccionadas para los recién nacidos. Como el autor indica, el analisis relacional sujeto(bebé)-
artefacto(hamaca), no alude al misticismo y tampoco presupone la presencia de un alma o, mejor dicho, descarta
la idea de alma como “condicion no social” (2012). Por tanto, la hamaca tiene una naturaleza comunicativa en
el sentido de que el proceso de socializacion entre sujeto y artefacto permiten construir una subjetividad. Es
asi, que:

“La hamaca establece gradualmente una conexion integral con el bebé, un tipo de “ani-
mizacion” a través del cual cada uno se convierte en extension del otro; la hamaca
no serd utilizada por otro bebé cuando el primero deje de usarla, pero es guardada
por la madre hasta que se deteriora. A cambio de la inversion de vitalidad conferida
por el bebé, la hamaca contribuye activamente a la naciente personeidad del nino”
(Santos Granero, 2012, pp. 125).

Al igual que la casa achuar la hamaca urarina esta asociada a metaforas de procesos organicos, siendo asi
un objeto que sirve para “prolongar la experiencia de la vida uterina” (Santos Granero, 2012, pp. 129). En este
punto, es importante volver al concepto de habitar ya que, si bien la hamaca es un “objeto”, para el bebé se torna
un tiempo-espacio habitado equivalente a su primera casa una vez afuera del vientre materno: “a salvo dentro de
ella, el bebé habita un universo sénico, circunscrito por los sonidos del sonajero, en el que se encuentra aislado
tanto fisica como simbolicamente del mundo externo” (Santos Granero, 2012, pp. 129-130). Por lo tanto, existen
objetos que permiten construir la experiencia del habitar el tiempo-espacio que tienen un vinculo metaférico
con el cuerpo y los procesos organicos del mismo.
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Figura 2.10: Bebe urarina en hamaca adornada con un sonajero. (Santos Granero, 2012, pp. 125)

Aunque pueda parecer que los ette, los achuar, los foulbé, los urarina y otros. . .. corresponden a una realidad
distinta (y distante) de las sociedades de occidente, lo cierto es que la vivienda occidental no tiene plasmadas
una menor cantidad de propiedades simbélicas e inmateriales en comparacién a los poblados indigenas con
cosmogonias animistas, es més, esta podria ser la que mas imaginarios sociales impregna en la producciéon
arquitectonica de viviendas. Resulta interesante, por ejemplo, que Halbwachs afirme que "si nos cansamos de
un mueble o de una habitacion, es como si los propios objetos envejeciesen" (Halbwachs, 2004, pp. 132). En ese
marco, la relaciéon cuerpo-casa puede ser una entrada teoérica de gran interés para recabar sobre las categorias
simbolicas del habitar como proceso en el analisis proyectual.

2.2.3. El cuerpo como hibrido organismo-maquina y la casa cyborg

La propuesta teorica traida a colacion, parte de la concepcion de la casa/habitat como un organismo con
propiedades biologicas, tecnologicas y sociales habitado por el cyborg (Haraway, 1995). El concepto del “cyborg”
se aborda con detenimiento pues permite entender al cuerpo desde su naturaleza biologica (o animal) pero
también a partir de caracteristicas que le acercan a la maquina. Y es que, el cuerpo humano se refina cada vez
més a través de diferentes tipos de tecnologias, dando origen a entidades hibridas que ya no se pueden reconocer
bajo una categoria pura (Haraway, 1995). En el contexto del capitalismo tardio, las fronteras que dividen las
identidades de género entre hombre-mujer son difusas, lo mismo sucede con otras dicotomias como mente-cuerpo,
animal-maquina, publico-privado, primitivo-privado, etc.; y dichas condiciones, se proyectan irremediablemente
en la producciéon del habitat.

En este marco el concepto de “méquina” no tiene que ver con la vision moderna de la "méquina para
habitar"(Corbusier, 1993) que reduce a la vivienda a una condicion de objeto utilitario al servicio del ser
humano. La maquina es también cuerpo habitante de un territorio, por lo que las tecnologias que influyen en la
produccién del espacio-tiempo doméstico no estén inertes, sino que son agentes cruciales del proceso de habitar
con identidad propia y una amplia capacidad de accion. La “accion” entendida desde este enfoque, se produce
por “la articulacion entre entidades muy diversas humanas y no humanas” (Lopez, 2004) por lo que esta no
necesariamente tiene como tinico origen a una persona.
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2.2.4. La representaciéon arquitecténica del cuerpo a partir de los roles tradicio-
nales de género

Si bien, existe un tipo de habitat que se disena y se construye desde la vision de un profesional en arquitectura,
existe otra habitabilidad que se genera en los procesos de ocupacion y apropiacion del espacio. Este segundo
tipo de habitat tiene como principales responsables a las mujeres, es decir, se espera que el género femenino sea
el que se encargue de hacer del habitat doméstico agradable, comodo y acogedor.

Para ubicar teéricamente esta afirmacion, es importante traer a colaciéon uno de los conceptos més utilizados
para vincular la teoria feminista con la préctica proyectual que es el de division sexual del espacio, el cual,
surge de la division sexual del trabajo. Estos conceptos “se han traducido en la estructuracion del espacio: la
segregacion del espacio publico (el de la produccion, lugar de trabajo) tradicionalmente asignado a los hombres,
y el privado (el de la reproduccion, hogar) tradicionalmente asignado a las mujeres” (Novas, 2014, pp. 25). Por
su parte, Angela Giglia advierte que es necesario poner en discusion estos paradigmas de pensamiento, ya que:

“Em la época contempordnea y en sociedades complejas como la nuestra, la diferencia-
cion entre géneros en cuanto al uso del espacio merece ser reanalizada y considerada.
Se trata de un fenomeno dindmico que tal vez ya no corresponde en todas partes y
en todos los sectores sociales con una asignacion rigida de hombres y mujeres a dis-
tintos espacios” (Giglia, 2012, pp. 27)

En ese sentido, se comparte la vision de Giglia en cuanto que, si bien es cierto que los roles de género anclados
al espacio han sido sujetos a importantes modificaciones que se pueden observar en el creciente involucramiento
del género masculino en las labores domésticas a la par de importantes conquistas femeninas en el ambito
publico, la responsabilidad de producir y reproducir la habitabilidad en la esfera doméstica aun recae de manera
predominante en las mujeres (Giglia, 2012). Una de las razones por las que el género femenino persiste como la
mayoria responsable de gestionar la habitabilidad doméstica, podria radicar en el valor social que se adjudica a
esta actividad. Respecto a esto, Maria Mies indica que las tareas de los hombres son usualmente consideradas
como las verdaderamente humanas por requerir un mayor uso de la razén, mientras las tareas de las mujeres estan
determinadas basicamente por su naturaleza como: embarazo, lactancia, parto, entre otras (Mies, 2019). Dicha
division entre trabajo racional (masculino) y trabajo natural (femenino) atn estd implicito en las estrategias
proyectuales que se manejan en arquitectura, un ejemplo de esto es que en el disenio de viviendas los espacios de
servicio suelen manejar medidas y proporciones relativamente mas pequenas respecto al estandar, asumiendo
que seran zonas de uso mayoritariamente femenino. Esta condicién sigue latente en los clasicos de la arquitectura
integrados en los planes de estudio de muchas escuelas de arquitectura:
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Figura 2.11: Alturas recomendadas para ventanas. Descripcion: estos graficos ubican a una figura humana
femenina en un espacio doméstico, y al lado, a un monigote masculino en un espacio de trabajo; por lo que estéa
implicita la division sexual del espacio en la representacion arquitectonica clasica (Neufert et al., 2007, pp. 175).

Podria plantearse que la arquitectura ha tenido parte de responsabilidad en la profundizaciéon de las asi-
metrias presentes entre hombres y mujeres, en tanto que los ejercicios proyectuales han operado (y en muchos
casos siguen haciéndolo) bajo los canones tradicionales de la division sexual del espacio, que privilegia el uso del
ambito doméstico para la gestion de lo femenino y los espacios publicos para la reproducciéon de la masculinidad.
Posiblemente eso fue lo que impulsé a distintas arquitectas angloamericanas de la segunda mitad del siglo XIX
a sistematizar el funcionamiento del interior doméstico dando mayor visibilidad al trabajo de las mujeres y
entender a la vivienda “como un organismo activo en el que las personas son las protagonistas de las acciones,
no los muebles ni los muros” (Montaner, 2014, pp. 27). En este marco, cobra importancia el cuerpo femenino
como aparato de trabajo del espacio doméstico.

Ahora bien, resulta necesario prestar atenciéon a los cuestionamientos que autoras como Donna Haraway
hacen al feminismo, principalmente, de la corriente marxista (Haraway, 1995). El concepto de la division sexual
del espacio propone un pensamiento dicotémico que pone frente a frente lo publico y lo privado, generando una
idea totalizadora del problema sin oportunidad para hacer lecturas de las realidades parciales de cada sujeto en
el tiempo cotidiano, en el cual, no se puede separar rigidamente las labores propias de lo ptblico o lo privado,
ya que, en el diario vivir cada actividad responde a una red de interacciones tiempo-espacio-sujeto mucho mas
compleja que un pensamiento dicotémico-totalizador como la clasica division entre publico y privado. En ese
sentido, el cuerpo no siempre se construye a partir de una identidad de género pura (hombre o mujer), ya que
en la actualidad las labores que se les atribuye a cada una son mas difusas que en épocas anteriores.

2.3. Lacrisis de la representacion grafica en arquitectura: alternativas
desde el habitar

La arquitectura, ademas de disenar y construir diferentes entornos, estructura discursos sobre el tiempo-
espacio con el fin de posicionar sus ideas. El hecho de que exista cantidad de profesionales que no construyen,
no disenan y ni siquiera dibujan, es la prueba de que lo esencial de la arquitectura no es el oficio: es el discurso
disciplinar. Esto no quiere decir que la arquitectura puede gestarse sin representarse, lo que se intenta explicar
es que la representacion arquitectonica no tiene que ser exclusivamente por medio de planos, y las formas de
hacer arquitectura no se reducen al diseno y a la construcciéon. Es asi, que la disciplina se puede ver expresada
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también en: novelas, formulas matemaéticas, peliculas, presupuestos, ensayos fotograficos, cantidades de obra,
entre otros. Todos estos medios permiten estructurar un discurso disciplinar que cada profesional construye para
posicionar su oficio, segtn el nivel de afinidad con uno y otro. Muntafiola lo explica de la siguiente manera (el
énfasis en letra cursiva es responsabilidad propia):

“Sin la representacion de lugares, la arquitectura hubiese sido imposible en cualquier
cultura (... ). El hecho de que el medio usado en el proceso de representacion sea un
dibugjo, un modelo tridimensional, o un computador electréonico, no cambia esencial-
mente la naturaleza bdsica del proceso representativo como tal. Incluso en el caso de
que se construya sin plano, sin maqueta y sin programa fijo, es preciso suponer un
minimo de anticipacion representativa, aunque solo sea la simple preconcepcion de
un circulo o de un cuadrado” (Muntanola, 1974, pp. 23).

El discurso disciplinar en arquitectura, es una expresion de todo el sistema de interpretacion que estructura
la practica proyectual. En ese sentido, la importancia de apostar por rutas distintas a los esquemas clasicos de
representacion gréafica en arquitectura radica en que dicho cambio implica ineludiblemente una transformacion
en la manera de entender la interaccion sujeto-espacio-tiempo en el proceso del habitar. Este marco conceptual
asi propuesto, tiene la intenciéon de poner en valor otras formas de representacion que expliquen las dimensiones
afectivas, simbolicas e incluso politicas que se tejen en el espacio doméstico de manera complementaria a las
caracteristicas materiales plasmadas en los planos arquitectonicos y las imégenes renderizadas y, en definitiva,
ampliar el codigo de representacion para superar las limitaciones ya mencionadas. No hay que olvidar que el
acto de representar, tiene que ver con decidir qué se muestra y qué oculta, y en ese proceso, hay algo que
simplemente no se considera.

2.3.1. Critica a la objetivacién cientifica en la representaciéon arquitectéonica

Como hace notar Pau Pedragosa, la representacion grafica en arquitectura basada en las convenciones del
dibujo técnico, es el resultado de una bisqueda de la objetividad y universalidad propias del método cientifico
(2003). Un plano arquitecténico busca generar un conocimiento objetivo descartando cualquier prejuicio, sesgo
o perspectiva individual, para obtener una representacion que muestre la realidad de forma veridica (Pedrago-
sa Bofarull, 2010, pp. 58). Este nivel de cientificismo alcanza su méaxima expresion con el modelado 3D y las
imégenes hiperrealistas de los proyectos arquitectonicos que tienen como fin mostrar una realidad aumentada.

La realidad virtual estd compuesta por una serie de insumos que tienen el objetivo de representar de forma
realista no solo el espacio, sino también el tiempo. Es asi como Carlos Prendes al explicar las caracteristicas
de la realidad aumentada, indica que obligatoriamente existe una interactividad en tiempo real, en la cual “el
usuario debe poder provocar acciones en el entorno y que el entorno se vea modificado y se lo haga saber a su
vez al usuario” (Prendes Espinosa et al., 2015). De ese modo, se establece una simulacion de como el espacio
reaccionarfa ante los estimulos del sujeto, asi como en una representacion aproximada del tiempo sincrénico o
real. En definitiva, estas formas de representacion derivadas del método cientifico, tiene como objetivo controlar
el espacio-tiempo y hacerlo predictible.

La representacion arquitectonica basada en las convenciones del dibujo técnico, asi como los modelos hi-
perrealistas elaborados con softwares especializados, son discursos que responden a ideologias especificas. La
aparente imparcialidad y objetividad de esta forma de representacion, ejerce un rol instrumental que se resu-
men al del control del espacio-tiempo por parte de los actores precisos que “tienen el poder de definir lo que
es habitable para otros” (Giglia and Quiroz, 2014, pp. 75). Un plano arquitectonico y una imagen renderizada
presentan un determinado orden en el espacio con la intencién de posicionar una forma de habitar que responde
a ideologias especificas.

La ideologia que monopoliza los modelos de habitabilidad doméstica representados a través de la objetivaciéon
cientifica tiene su origen en la modernidad. La arquitectura posmoderna se presenta como una reaccion a las
estrategias proyectuales derivadas del movimiento moderno y, paradéjicamente, ha profundizado los cimientos
que sostienen el sistema que dio origen a su opositor. Solano-Meneses lo explica de la siguiente manera:
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“A pesar de que el estado del arte senala la necesidad de inclusion de los aspec-
tos simbdlicos del hombre en el concepto de casa, la sobremodernidad retorna a las
costumbres modernas, determinadas por el liberalismo econdmico de concebir los
espacios de habitar como un producto que debe cumplir cuestiones de indole pri-
mordialmente econdmica, y después funcional y estética, lo que diluye los principios
simbdlicos de la casa” (Solano-Meneses, 2018, pp. 52).

Ese es el centro de la critica a los sistemas de representacién con pretensiones cientificas. Existe un vinculo
inevitable entre estas y una forma de producciéon arquitectonica inhumana, que reduce la experiencia sensorial
en el entorno construido a nimeros (gastos y ganancias) bajo la ilusion de ofrecer panoramas predictivos de la
realidad y, supuestamente, controlarla. En definitiva, se trata de formas de representaciéon arquitecténica que
expresan un orden en el espacio impuesto por las élites econémicas que controlan el mercado de la construccion.

La representaciéon arquitecténica tradicional resulta insuficiente al momento de plasmar propuestas formales
no convencionales, y mas dificil resulta si se quiere interpretar graficamente los aspectos mentales, afectivos y
simbolicos que componen el acto de habitar. Por ello, la apuesta teérico-prictica es aprender a territorializar los
aspectos intangibles que atafien al proyecto arquitecténico, proponiendo la creacion de geografias del habitar
domeéstico. Entendida a partir de las categorias precedentes (memoria, cuerpo y espacio-tiempo), la habitabilidad
no podria representarse graficamente utilizando el lenguaje arquitecténico convencional, ya que este evade la
relacion entre sujeto y espacio-tiempo la cual, si bien no es ficil representar graficamente, se constituye como
el elemento clave para el entendimiento del habitar como proceso.

Ahora bien, frente a esto surge una obvia pregunta: ;como se representa graficamente lo que no se puede
ver ni palpar? Pallasmaa ofrece una pista puesto que para él los escritores, los cineastas y los artistas captan la
esencia humana y el significado del habitar de una forma mas profunda y sutil que los arquitectos quienes, por
su parte, conciben al hogar simplemente como un alojamiento correctamente funcional y estetizado (Pallasmaa,
2016, pp. 10). También resulta interesante la concepcion que Lucas tiene del dibujo, para quien esta herramienta
es més que un registro, también puede dar cuenta del proceso de entendimiento de un espacio que es investigado
y al mismo tiempo demostrado a través del dibujo (Lucas, 2020). Por lo tanto, una alternativa es basarse en
otros lenguajes artisticos que han representado el espacio-tiempo desde su campo, y ampliar el uso del dibujo
en arquitectura no sélo como guia de un producto acabado, sino como forma de investigar el proceso de habitar.

2.3.2. Estrategias de representacion arquitectéonica: el comic

El comic ha sido una estrategia explorada por algunas oficinas de arquitectura como: Bjarke Ingels Group
(BIG), OMA architects, Riedijk y Neutelings Architects. La oficina BIG, se explica sus proyectos a través del
comic con el fin de que el lector pueda “sentir la energia y todos los pequenos detalles y las historias invisibles
que hacen que todo el trabajo cobre vida (...) es decir, transmitir la energia que fluye durante un encuentro
cara a cara con el arquitecto” (A/S, 2010, pp. 22). Al parecer, la representacion arquitecténica convencional
explica de manera objetiva y clara el proyecto, pero no es lo suficientemente expresiva como para capturar
los aspectos afectivos y perceptuales del espacio-tiempo que se esta representando. En ese sentido, el comic se
vuelve una estrategia muy poderosa para integrar varios lenguajes en un solo discurso: fotografia, planos, texto,
dramaturgia, cine, entre otros.

El libro “Yes is More” (A/S, 2010) presenta una narrativa que permite incorporar experiencias, anécdotas,
personajes y, en definitiva, la historia misma detras de los edificios. De ese modo, los esquemas explicativos
v planos presentes en el libro tienen mucho mayor sentido y expresividad, sin limitarse a dar una descripcion
objetiva tipica de una revista de arquitectura, pero poniendo de manifiesto los aspectos simbolicos de cada
disenio asi como los vinculos afectivos que los arquitectos y los usuarios tienen con sus proyectos. Ademas, la
yuxtaposicion de diagramas, con fotografias y personajes, permite generar una idea mucho més clara del proceso
de creacion que tuvo cada proyecto. No es verdad que un solo dibujo puede expresar todo o, mejor dicho, un
dibujo no puede reducirse solamente a una serie de lineas para formar una imagen abstracta de la realidad,
el dibujo también puede complementarse con otros lenguajes grafico-expresivos como el texto y la fotografia,
para transmitir de manera mas amplia toda la informaciéon de valor que abrazan los edificios y su proceso de
creacion.
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Figura 2.12: Incorporacion de simbolos culturales japoneses al proyecto arquitectonico (A/S, 2010, pp. 28-29).

Otro referente de importancia en el uso del comic como medio de representacion arquitectonica son los
comics-books de Rem Koolhaas quien, ademas de arquitecto, tiene formacion en periodismo: “esta relaciéon con
el mundo de los medios de comunicacion es la que queda a lo largo de su carrera reflejada en la manera de
grafiar, como si fuesen anuncios, historietas o incluso carteles publicitarios” (Pastor, 2016, pp. 269). En algunas
de sus publicaciones, se observa que Koolhaas and MAU (2010) emplea un lenguaje que superpone diagramas,
planos, caricaturas, anuncios publicitarios, textos teéricos, entre otros, a manera de un gran collage dando por
entendido la realidad de que la arquitectura no sélo proviene de dibujos, sino que esta relacionado con todos los
campos y todos los lenguajes de representacion posibles.
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Figura 2.13: Incorporacion de simbolos culturales japoneses al proyecto arquitectonico. Descripcion: una his-
torieta que cuenta los conflictos entre O.M.A. con los promotores de un proyecto en el que estaba trabajando
para disenarlo con base a sus criterios. (Koolhaas and MAU, 2010, pp. 356-357)

2.3.3. Estrategias de representaciéon arquitectoénica: el diagrama

Segin Josep Maria Montaner, “el mecanismo de los diagramas comporta recurrir a un tipo de pensamiento
primitivo, prelégico, anterior a la escritura, hecho de signos e ideogramas tipico de las culturales orientales”
Martinez (2014). Este concepto ha sido ampliamente desarrollado por Michel Foucault a partir del esquema del
panoptico (Foucault, 2003, pp. 21). El autor parte de una lectura aguda de la filosofia de Kant quien define al
esquema como ‘“representacion de un procedimiento universal de la imaginacién para proporcionar su imagen
a un concepto” Kant (1956) citado en: Osvaldo Prosperi (2018), pp. 218. Kant diferencia al esquema de la
imagen porque, esta ultima, es representada por una figura particular ofrecida por la experiencia, por ejemplo:
un perro. Por otra parte, un esquema se representa por una figura que no se limita a ninguna imagen especifica
como: un cierto cuadripedo podria ser un esquema para representar un perro, o un gato o un leén. Es asi que
los esquemas son aparatos de representaciéon que “permiten articular las intuiciones de la sensibilidad con los
conceptos del entendimiento” (Osvaldo Prosperi, 2018, pp. 219), por otra parte, la imagen puede entenderse
como un ejercicio de la imaginacién que puede partir de esquemas para conformarse como una figura acorde a
la experiencia sensible del sujeto.

El diagrama del panoptico es explicado por Foucault de la siguiente forma: “el Panéptico es una maquina
de disociar la pareja ver-ser visto: en el anillo periférico, se es totalmente visto, sin ver jamas; en la torre
central, se ve todo, sin ser jaméas visto” (Foucault, 2003, pp. 186). Este concepto es un ejemplo de como de
espacializa/territorializa el poder a través de un dispositivo arquitectéonico de vigilancia. El panoptico tiene
como mas clara imagen la carcel o el hospital, sin embargo, este puede encontrarse en distintos espacios y
tiempos ya que, al ser un diagrama, no ofrece un archivo visual concreto de la realidad, sino que opera como
una maquina abstracta que define una serie de condiciones para regular el comportamiento (Osvaldo Prosperi,
2018, pp. 228), lo cual, en el andlisis proyectual se puede representar graficamente con innumerables ejemplos.
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Figura 2.14: Diagrama del panoptico Foucault (2003). Elaboracion: propia

El uso de esquemas como el precedente, es muy comin en el analisis proyectual porque “designan procesos
de espaciamiento, aperturas de territorios intensivos y heterogéneos, campos potenciales de fuerzas” (Osval-
do Prosperi, 2018, pp. 230). Sin embargo, en arquitectura el esquema ha sido reducido a una condicion formal
para el uso material de un espacio fisico, obviando su naturaleza politica o las fuerzas de poder que sugiere
detras de cada trazo, lo que ha llevado a caer en lo que Montaner describe como "propuestas pobres en relacion
con el pensamiento fenomenologico y con la percepcion sensorial, y también la servidumbre de no tener ninguna
influencia social al pretender ser neutral y eludir cualquier compromiso politico" (Montaner, 2014, pp. 36). Por
su parte, Foucault (2003) introduce la nocion de “esquema disciplinario”, el cual, estd compuesto por lo que
se ve del diagrama pero también lo que se puede decir del mismo. Lo visible vendria a ser la condicionante
formal sugerida por la propuesta grafica, y lo decible es inherente a la estructura social que opera detrés de este
condicionante de comportamiento. Lo cierto es que la elaboraciéon de diagramas no parte de una hoja en blanco
y la arquitectura ya no puede mostrarse inocente ante las fuerzas de poder/saber propuestas en el esquema: es
necesario asumir las formas de control y poder propuestas a través de los diagramas empleados para el anélisis
proyectual y el oficio del diseno.

2.3.4. Estrategias de representacion arquitectonica: la foto-etnografia

El analisis fotografico ha tenido un uso especifico en arquitectura y otro en etnografia. En la arquitectura
la herramienta fotografica permite visualizar las condiciones formales del proyecto y, en algunos casos, tiene la
intenciéon de transmitir una imagen que resulte atractiva de modo que sea aceptada en revistas de arquitectura
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y concursos. Pinon identifica dos usos que la fotografia ha tenido en arquitectura, el primero para generar un
reporte de las obras mas valiosas de la historia, y otra la de “captar los criterios formales de la arquitectura
moderna y, en consecuencia, hacerlos evidentes” (Pifion Pallarés, 2015, pp. 74). Como herramienta de investiga-
cion en arquitectura, el trabajo fotografico no tiene mayor relevancia, salvo al momento de evidencias aspectos
especificos de un espacio o un paisaje.

Por otra parte, la fotografia en la etnografia ha tenido un uso mucho mas amplio. Por una parte, también
representa una herramienta documental para generar archivo visual, sin embargo, la introducciéon de subdis-
ciplinas como la antropologia visual ha diversificado el uso de la fotografias para convertir a la imagen en si
misma como material de investigacion e incluso, como activadores de memorias y percepciones dentro de las
entrevistas abiertas (Pauwels, 2016). Este enfoque tiene mas utilidad para la presente investigacion, ya que
permite indagar con mayor amplitud sobre los lugares de la memoria en el sitio de estudio (Nora and Cuesta,
1998) y, en definitiva, entender las propiedades del sitio a partir de la relacion entre tiempo y espacio. En ese
sentido, se explicard brevemente qué aspectos de la fotografia etnografica seran considerados para construir la
herramienta de representacion arquitecténica presentada en este trabajo, y se proporcionara un ejemplo de la
propia disciplina que se acerca un poco més al enfoque que se pretende manejar.

A finales de los anos sesenta, el campo de la antropologia visual posicion6 a la fotografia etnografica como un
material de gran interés luego de posicionarse la idea de que la cultura “se manifiesta mediante signos fisicos y
por lo tanto vivibles” (Martin, 1999, pp. 1). Al dar mayor peso a la riqueza simbélica que puede encontrarse en
una sola imagen, la fotografia permite generar lecturas no sélo de lol objetos que se presentan en ella, también
de las ausencias, es decir, aquello que no se ve en la imagen pero que cobra sentido por la informacién que
porta. Otra nocién de utilidad para la representacion arquitectonica, es la potencialidad que tiene la fotografia
etnografica para articularse al texto:

“Si bien en un principio nos acercamos a la fotografia como una forma de ilustrar
el texto etnogrdfico y limitdbamos su papel como una fuente documental, con el
paso del tiempo se descubrio la importancia de este tipo de registro en sus propias
potencialidades para la investigacion antropolégica y, por lo tanto, la relacion texto-
tmagen trascendid la simple ilustracion, y se convirtic en una fuente de informacion
articulada al texto” (Oliveros Espinosa, 2021, pp. 82).

En otras palabras, la fotografia mas que un mero registro documental, se ha convertido en un insumo para la
produccién tedrica en antropologia. Por ultimo, es necesario hacer énfasis en que ninguna fotografia ni los modos
de narrarla son imparciales, ya que estos dependen de la posicion de los investigadores asi como de las personas
que acompanan a la investigacion (Hermansen-Ulibarri and Fernandez-Droguett, 2018). Ademas, la cercania que
se establece entre investigador e interlocutor es muy estrecha debido a la naturaleza del método etnografico. Por
ello, el conocimiento generado tedricamente, asi como el resultado visual en la etno-fotografia, responden a esa
relacion interpersonal que se va construyendo durante todo el proceso, asi como el posicionamiento individual
que cada sujeto ha asumido frente a la realidad.

Un ejemplo dentro de la disciplina arquitectonica que ha hecho uso de la fotografia para tratar de recoger
el simbolismo de la forma, es una investigacion de la Universidad de Yale titulada “Aprendiendo de las Vegas”
(Venturi et al., 1998). Una de las particularidades del estudio, es que se procur6 abordar aspectos integrales
para entender Las Vegas, incluso si provenian de otras disciplinas “mezclando planeamiento urbano, con teoria
e historia de la arquitectura, sociologfa, economia, politica, arte...” (Alvarez Isidro and Gomez Alfonso, 2020,
pp- 30). La superposicion de imégenes que se generan con el uso de la fotografia, permite aludir al concepto de
heterotopia (Foucault, 1984), y las imagenes historicas que permiten describir el paso del tiempo en el territorio
nos remite a los “lugares de la memoria” (Nora and Cuesta, 1998). En definitiva, el proyecto se traduce como un
elemento comunicacioénal que da valor al elemento discursivo de la disciplina arquitectonica: “esta arquitectura
de estilos y signos es antiespacial; es mas una arquitectura de la comunicaciéon que una arquitectura del espacio;
la comunicacién domina al espacio en cuanto elemento de la arquitectura y el paisaje” (Venturi et al., 1998, pp.
29).
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Figura 2.15: El strip (franja) de las Vegas. Descripcion: permite visualizer la superposicion de edificios, mensajes
publicitarios y otros objetos para generar un paisaje urbano cargado de simbolismo (Venturi et al., 1998, pp.
61).
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El habitar en la teoria: cuadro-resumen

Concepto/categoria

Autor (es) y obra que lo/la
trata

Pertinencia tedrica y/o
metodoldgica (conclusiones
personales)

Ambito simbdlico

Rapoport, 1972
Giglia, 2014
Nifio, 2016
Rossi, 1982
Lucas, 2020
Pallasmaa, 2016

Observar la manera en que los
sujetos dotan de sentido al
entorno tiempo-espacial que
habitan

Diversidad cultural

Rapoport, 1972
Giglia, 2014

Nifio, 2016
Santos-Granero, 2012
Descola, 1986

Cada grupo humano habita de
manera distinta, por eso el
disefio de habitats no puede
entenderse como algo
universalizable

Halbwachs, 2004
Giglia, 2012
Laztra, 2017

No sélo se habita en el
presente, el presente se
alimenta con los recuerdos del

Memoria .
Mellerup, 2015 pasado y el sentido que se le da
Nora, 1998 a un proceso de actualizacién
Rossi, 1982 constante
l - =
. Lefebvre, 2013 espacio fes una produccién
Espacio constante inmersa en una red
Foucault, 1984 .
de relaciones de poder
. Halbwachs, 2004 EIIt|_empo también se haplta. El
Tiempo habitat es una construccion

Foucault, 1984

temporal.

Tiempo-espacio

Waldenfels, 2004
Iniesta, 2009
Rossi, 1982
Foucault, 1984
Laztra, 2009

¢Cémo se entrecruzan estas
categorias? Existen ejemplos
concretos que ilustran la
imposibilidad de separar el
tiempo y el espacio

Orden

Giglia, 2012
Vasquez 2005
Rybczynski, 1991

Para habitar es necesario
reconocer un orden, y
reconocerse a uno mismo en
dicho orden

La fenomenologia de la casa

Fuster, 2019
Husserl, 1992
Abalos, 2008
Heidegger, 2014
Pallasmaa, 2016

El habitat no existe por fuera de
la experiencia del sujeto que le
da sentido a través de su
experiencia.

Poder y usos politicos del

tiempo-espacio

Lefebvre, 2013
Martinez, 2014
Foucault, 1984

La disposicion del tiempo
espacio no es inocente, tiene
relacidn con un orden politico

Accion y agencia

Ema, 2004
Mora, 2008

El cuerpo no es sélo forma,
tiene la capacidad de accionar
en el tiempo-espacio y
transformarlo

Figura 2.16: El habitar en la teoria: cuadro-resumen (a)
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Cuerpo

Foucault, 1984

Mora, 2008

Gallo, 2009
Gonzalez-Ulloa & Guzman-
Ariza, 2017

Haraway, 1991

El cuerpo y el habitat no estan
claramente separados, son una
proyeccién el uno del otro.

Division sexual del espacio

Giglia, 2012
Mies, 2019

El hdbitat doméstico se ha
disefado tradicionalmente en
funcién de una diferenciacion
espacial de género

Representaciones graficas del
habitar

Montaner, 2014

BIG A/S, 2010

Lucas, 2020

Venturi, Izenour & Scott-Brown,
1998

Koolhaas & Mau, 1995

Existen representaciones
alternativas del habitar que
permiten ampliar su
entendimiento

Figura 2.17: El habitar en la teoria: cuadro-resumen (b)
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CAPITULO 3

Etnografia del habitar doméstico

Figura 3.1: Mesa de centro. Entrevista abierta a Mercedes, ano 2022. Fotografia: Rafael Idrovo. Entrevistadora:
Veronica Farfan

3.1. Consideraciones metodoloégicas preliminares y presentacion del
caso de estudio

3.1.1. Una critica a lo cuanti y el auge de lo cuali

La disciplina arquitecténica ha tendido a emplear metodologias de analisis que, en primer lugar, centren
su atencion en las condiciones materiales y formales del objeto (véase: Cordero (2020), Collahuazo (2016),
Chong Garduno et al. (2012), entre otros) y, por otra parte, que generen una ruta logica bajo los lineamientos
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de una racionalidad moderna con el fin de obtener credibilidad cientifica (algunos ejemplos: Lupiatniez (2004),
Martinez (2014), Boix and Montelpare (2012) entre otros). Es asi, que autores como Rafael Pina consideran
que se puede abordar .®! proceso del proyecto desde un punto de vista, en cierto modo cientifico, sometido al
ejercicio de la razon y alejado de toda condicién arbitraria, inefable, sentimental y subjetiva” (Lupianez, 2004,
pp. 17). Estas visiones metodolégicas buscan abordar el proyecto como objeto medible o cuantificable, dejando de
lado elementos de la arquitectura que no son directamente observables en el tiempo-espacio. Dicha condicién se
expresa claramente en el auge de la arquitectura bioclimatica y sostenible que, a partir de simulaciones y modelos
del comportamiento medioambiental, se busca predecir los resultados que tendra un proyecto arquitectonico a
partir de la relacion entre su morfologia y el entorno bioclimatico que lo rodea (véase: Del Castillo Oyarzin and
Castillo Haeger (2014), Gonzalo et al. (2005), Castellanos-Ramos (1997).

Sin embargo, aunque las herramientas proyectuales provenientes de metodologias racional-cientificas han sido
de gran utilidad para la produccién material de una arquitectura que resuelve problemas practicos, también
han ocultado aspectos de trascendencia que abarcan las percepciones individuales y la vinculacién afectiva
que los sujetos pueden tener con el entorno construido. Frente a eso, han surgido varias iniciativas por buscar
metodologias que incluyan técnicas propias de la investigacion cualitativa en los procesos de anélisis y diseno
arquitectonico. En este marco, quiza sea la etnografia la que se ubica en la punta de la popularidad como
opcion para mitigar las falencias producidas por el cientificismo radical en la disciplina (véase: Gallardo-Frias
(2014), Gaete Reyes (2018), Gallardo Frias and Toledo Jofre (2020), Cortés Garzon (2020) Ahora bien, cabe
preguntarse hasta qué punto estas herramientas han logrado dotar de mayor humanidad a la arquitectura, y no
se ha convertido en un lugar comun para ejercicio discursivo de tecndcratas, politicos y académicos.

Esta pregunta es crucial frente a los varios intentos que subutilizan las herramientas traidas de la investi-
gacion cualitativa e, ignorando el valor epistemologico que estas tienen, las reducen a una suerte de ’encuestas
opiniéon’ de donde obtienen insumos para idear propuestas que contenten a los potenciales usuarios. Esto ha
dado como resultado la generalizacion del uso de técnicas como la entrevista abierta, la observacion participante,
la cartografia social, los grupos focales, entre otras... "para la formulacién de requerimientos habitacionales
basados en las experiencias, visiones y anhelos de los habitantes” (Gaete Reyes, 2018, pp. 53) o también para
indagar sobre la opiniéon que le merece el barrio al entrevistado, si le gusta, qué le cambiaria o mejoraria”
(Gallardo-Frias, 2014, pp. 38). Los resultados de este tipo de metodologias (que parecen méas diagnosticos te-
rritoriales que investigacion cualitativa), terminan por favorecer un discurso de intervencion preestablecido, sin
generar un cambio realmente significativo en los lineamientos mas substanciales del analisis proyectual.

Frente a las falencias que enfrentan las metodologias precedentes, surgen visiones que pueden servir como una
gufa méas acertada (aunque con ciertas limitaciones a comentarse) para la labor de visibilizar las dimensiones
afectivas, sensoriales y simbolicas de la arquitectura. La primera de ellas es la retorica simboélica de la casa
propuesta por Solano-Meneses (2018), la segunda es una lectura fenomenologica y perceptual de los espacios
arquitectonicos propuesta por Lopez (2018). Ambos casos tienen en comtn el uso de conceptos traidos de la
antropologia y la aplicacion técnicas propias del método etnografico para analizar las percepciones que tiene el
ser humano de su entorno espacio-temporal.

3.1.2. Qué es etnografia y como aplicarla en arquitectura: dos ejemplos destaca-
bles

Desde una perspectiva autocritica, el antropologo Tim Ingold habla sobre la pérdida de significado que ha
tenido la etnografia dentro de la propia antropologia y que por ello, cree emergente definir claramente en qué
consiste para evitar para que siga apareciendo como “un término en boga para referirse a lo cualitativo” (Ingold,
2017, pp. 144). Quiza sea la dificultad que tienen los propios antropélogos de definir acertadamente la etnografia,
lo que ha provocado que en la disciplina arquitecténica (y también en otras) se haya convertido en un lugar
comun para quienes se entusiasman con la investigacion cualitativa. Por ello a continuacion se procede a expli-
car algunos puntos de vista que permitan delimitar de mejor manera esté método de investigacion. El método
etnogréafico surgio en la antropologia y ha sido aplicado y desarrollado por diferentes areas del conocimiento
pertenecientes a las ciencias sociales. La utilidad de las técnicas de investigaciéon que componen este método
(entre las cuales la observacion participante es la més popular), no tiene nada que ver con conocer la opinion
de los actores vinculados al objeto de estudio. Si bien cada autor que la ha aplicado, conceptualiza la etnografia
a partir de su propia experiencia, en términos generales se puede decir que este método busca comprender los
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significados que los sujetos dan al entorno que les rodea y como dichas significaciones se articulan al sistema
cultural Juncosa Blasco et al. (2021); Guerrero (2010); Guber (2019) “un investigador social dificilmente puede
comprender una accion si no entiende los términos en que la caracterizan sus protagonistas” (Guber, 2019,
pp. 16). Es méas, hay autores que van mucho mas alla indicando que ademés de su capacidad para revelar el
sentido de las acciones humanas en un sistema sociocultural, tiene una intencién reivindicativa en tanto sirve
para acompanar cambios sociales (la letra en cursiva es responsabilidad propia):

“El trabajo de campo etnogrdfico, sustento metodoldgico de la antropologia, puede
constituirse en una herramienta vdlida no solo para descubrir los sentidos de las
acciones socioculturales a partir de los propios actores, sino también para reivindi-
car y fortalecer las actorias sociales y acompanar procesos de trasformacion social”
(Juncosa Blasco et al., 2021, pp. 36).

La etnografia puede convertirse asi, en una herramienta para producir teoria arquitecténica con un mayor
nivel de profundidad pertinencia respecto a la experiencia de los individuos en el tiempo-espacio. Incluso, podria
ser una oportunidad para posicionar politica y éticamente a la arquitectura frente a los procesos culturales del
entorno. Por decir algo respecto al caso de la arquitectura de la vivienda, Paola Coppola habla sobre la relacion
entre el modelo de instalacion de una casa y el estilo de vida de sus habitantes y sostiene que el habitat “constituye
la cimentacion de un modelo de relaciones humanas” (Coppola Pignatelli, 1997, pp. 26). Esta reflexion va mas
alla de la condicion de clase socioeconémica que, aunque también es un factor determinante, no es el tnico.
Algo interesante de la discusion propuesta por Coppola Pignatelli (1997) es que permite introducir el tiempo
cotidiano, la convivencia diaria y la interaccién que se teje entre cohabitantes con el pasar de los dias. La casa
se integra asi al modelo de un ideal familiar, independiente de la clase socioeconémica que la produzca. Son
afirmaciones como las de Coppola las que se pueden incluir en la teoria arquitectonica a través de la etnografia,
convirtiéndose en una herramienta de anélisis y propuesta proyectual que abra una trocha para integrar en la
disciplina teorfas sociales sobre los entornos construidos. Frente a eso, se presentan dos ejemplos que pueden
destacarse como un abordaje etnografico de interés para el anélisis edificios y la experiencia humana sobre el
tiempo-espacio.

Solano-Meneses parte de la idea de que el ser humano, no sé6lo satisface necesidades estéticas y funcionales
al momento de habitar su hogar, sino también simbolicas. Eso se evidencia en el hecho de que muchas vivien-
das prehistoricas ademas de cubrir necesidades fisiologicas como la de calor y cobijo, también representaban
habitacionalmente creencias y cosmovisiones, por ejemplo: la arquitectura megalitica (Solano-Meneses, 2018).
Asi mismo, en la vivienda contemporéanea se pueden observar innumerables ejemplos de como el grupo familiar
que la habita imprime aspectos de su identidad cultural asi como sus aspiraciones sociales y de status observa-
bles en: cuadros, escudos, murales, estatuillas, piezas antiguas o de colecciéon, instrumentos musicales, balcones
caracteristicos, la entrada principal, entre otros.
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Autorrealizaciéon

Reconocimiento (Estima):

Exito, respeto, confianza

Sociales:

Amistad, afecto, intimidad

Seguridad:

Seguridad fisica, de empleo, de recursos, moral, familiar
y de salud

Fisioldgicas:

Respirar, alimentacién, sexo, descanso, homeostasis

Figura 3.2: Piramide de Maslow (Solano-Meneses, 2018, pp. 53)

Solano-Meneses (2018) parte de variables simbolicas provenientes de la pirdmide de Maslow para construir
una herramienta de investigacion basada en instrumentos etnograficos como: historias de vida, entrevistas a
profundidad, observacion directa y shadowing (pp. 53). El autor aplicé dos tipos de entrevistas: una cuali-
cuantitativa y otras a profundidad caracterizadas por “un didlogo libre en el que el actante-habitador se sienta
en libertad de describir su experiencia como habitante de las casas” (Solano-Meneses, 2018, pp. 53). Las entre-
vistas se aplicaron a veinte personas con diferentes edades y tipos de ocupacion para conocer como el espacio
arquitectonico satisface las necesidades de los habitantes tanto a nivel fisiolégico como simbélico. En ese senti-
do, el autor logra llegar a conclusiones para intervenir de manera mas “humana”’ el espacio afirmando que los
espacios en las casas de los entrevistados “deberian mostrarse flexibles, optar por principios de plantas libres y
dotar de la posibilidad de muros flexibles, abatibles o giratorios, que abran o cierren los espacios dependiendo
de sus usos, adaptéandose a la dindmica cambiante de la familia sobremoderna” (Solano-Meneses, 2018, pp. 61).
Es destacable, en este sentido, el hecho de que las decisiones de intervencion de un espacio hayan partido de la
aplicaciéon de una herramienta para identificar los aspectos perceptivos inscritos en la casa.

El segundo ejemplo, es aportado por el profesor Guillermo Casado. El autor plantea que “la idea de ar-
quitectura se forma a través de la percepcion del observador y de su experiencia fenomenologica e intelectual
individual” (Lopez, 2018, pp. 61). Otro aspecto destacable del trabajo de Casado (2018), es su claridad respecto
al uso de metodologias para la investigacion en la disciplina arquitectonica: “las metodologias y herramientas
de investigacion cientificas carecen de efectividad a la hora de estudiar la arquitectura como expresion cultural,
social y artistica” (pp. 62) ya que “una vision materialista no permite caracterizar no reflexionar sobre aspectos
relevantes y fundamentales, tales como el espacio, la memoria, la teoria o la fenomenologia” (Lopez, 2018, pp.
62). Asi mismo, se comprarte la vision critica que el autor presenta con respecto al creciente ejercicio critico que
existe en la disciplina frente al déficit de situar teéricamente dichos cuestionamientos, lo que culmina en aparatos
criticos superficiales que reproducen los mismos esquemas de produccion proyectual sin mayor diferencia.

A lo largo de sus diferentes etapas, la investigacion de Casado emplea la entrevista no estructurada para
entender el proceso de concepcion, diseno, construccion y vida tutil del Edificio CIESPAL diseniado por Miltén
Barragan (Ecuador). El interlocutor principal fue el arquitecto y también sus colaboradores. Los resultados de
las entrevistas se articularon a una investigacion de archivo y de fuentes secundarias para analizar al edificio

CAPITULO 3. ETNOGRAFIA DEL HABITAR DOMESTICO 40



3.2. DESCRIPCION DE LA HERRAMIENTA ETNOGRAFICA APLICADA

no cé6mo sblo como un objeto con unas determinadas caracteristicas materiales, sino “como un sistema holistico
complejo, pudiendo centrar las energias mas en la teoria, en la historiografia o la fenomenologia, pero sin dejar
de lado al resto de parametros que conforman la experiencia perceptiva, fisica y conceptual de la arquitectura”
(Lopez, 2018, pp. 71). En ese sentido, la informacion etnografica se posiciona como una herramienta para analizar
los aspectos subjetivos y perceptivos que componen la relacion entre sujeto y arquitectura, que no se pueden
cuantificar pero que son un componente esencial del tiempo-espacio.

Si bien estos ejemplos tienen un enfoque que se aproxima un poco més a lo que serfa una herramienta
etnogréfica de anélisis proyectual pertinente con las necesidades que demanda un estudio de ese tipo, sin alterar
la naturaleza misma del método etnografico, es evidente que cada una presenta ciertos aspectos mejorables.
Por ejemplo, si bien Solano-Meneses emplea instrumentos etnograficos como: historias de vida, entrevistas a
profundidad y la observacion directa para estudiar los fundamentos simbolicos de la casa (2018), las categorias
de analisis sobre las que se estructuran estas herramientas son obtenidas de una fuente ajena al propio trabajo
etnogréfico. Es asi como el autor trae para su analisis de la habitabilidad, una serie de elementos en base
a la teorfa de un psicologo estadounidenses que sintetizd las necesidades humanas bajo un esquema llamado
“Piramide de Maslow”, con ese antecedente, las entrevistas se estructuraron para ver el nivel de satisfaccion de los
habitantes respecto a sus requerimientos fisiologicos, de seguridad, sociales, de reconocimiento y autorrealizacion
(Solano-Meneses, 2018, pp. 53). Si bien resulta plausible el uso de la etnografia para producir datos sobre los
aspectos simbolicos que estan inscritos en la casa, las categorias de anélisis no deben construirse en base a
un esquema tan simple como el de una relacion piramidal de necesidades, ya que la etnografia no es sélo una
herramienta para recoger informacion, sino que esta articulada a una elaboracion teodrica rigurosa y consciente.
De hecho, metodologia y teoria se construyen de forma permanente durante la investigacion, y eso es lo que
diferencia a la etnografia de otros métodos que cumplen un proceso mas lineal.

3.2. Descripciéon de la herramienta etnografica aplicada

3.2.1. Los relatos de vida

La historia de vida es una técnica propia del método antropolégico. Se utiliza (entre otras razones) para
analizar como los rasgos culturales de una sociedad estan inscritos en los esquemas de sentido de un individuo
a través de un analisis centrado en el relato de los acontecimientos de su vida. Al contar su historia, la persona
emplea un discurso donde estén plasmados diferentes concepciones en las que se enmarca el pensamiento social y
la manera de entender colectivamente el tiempo-espacio. En otras palabras “el narrador no es sélo quien vehicula
palabras, sino sobre todo sentires y sentidos de la existencia” (Guerrero, 2010, pp. 297) Es decir, el relato de
vida no se utiliza para analizar a una persona sino cémo esta concibe y se relaciona con su entorno. Partiendo de
la idea de que el habitat doméstico en si mismo es un testimonio edificado de la vida de su habitante, el método
se remite a los planteamientos de Halbwachs para quien los objetos que rodean a una persona son “como una
sociedad muda e inmovil. Aunque no hablen, les comprendemos, ya que tienen un sentido que desciframos de
manera familiar” (Halbwachs, 2004, pp. 132). De alli el interés en los relatos de vida como técnica de analisis
para estudiar el entorno construido y el habitat doméstico.

Pero los relatos de vida no vienen solos. Ha sido necesario extraer la informacion més relevante proporcionada
por la interlocutora, y ponerla en relaciéon con el orden de su espacio doméstico. De modo que el marco teodrico
no par6 de desarrollarse y actualizarse constantemente en funcién de la aplicacién de la técnica de los relatos
de vida y de la elaboraciéon de bocetos y esquemas que asienten sobre la realidad material aquello que acontece
en el plano de la memoria. En definitiva “el anélisis de un relato de vida constituye un episodio dentro de una
totalidad dindmica” (Bertaux, 2005, PP. 73), y este se encuentra articulado a otras formas de anélisis traidas
de la arquitectura en las cuales, el dibujo y la representacion gréfica, juegan un papel fundamental. El relato
de vida en este caso se utilizd para generar una serie de esquemas que describen los diferentes habitats en los
que ha vivido el interlocutor a lo largo de su vida. Las tipologias de las casas previas a la actual tienen relacion
directa con la memoria y muchos recuerdos anclados se remiten a la actualidad como anoranza, ensonacion y
nostalgia (Abalos, 2008), influyen en la relacién que el sujeto tiene con su habitat.

Para reconstruir estos relatos de vida, las preguntas han sido guiadas para activar la memoria de la interlocu-
tora en cuanto a sus diferentes formas de habitar, y para ello, el uso del dibujo ha sido crucial. La entrevistada,
mientras respondia las preguntas, dibujaba esquemas y garabatos para describir sus casas anteriores:
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Figura 3.3: Entrevista dibujada. Entrevista abierta a Mercedes, ano 2022. Fotografia: Rafael Idrovo. Entrevis-
tadora: Veronica Farfan

Figura 3.4: Entrevista dibujada tipologias de habitats previos. Entrevista abierta a Mercedes, ano 2022. Foto-
grafia: Rafael Idrovo. Entrevistadora: Veronica Farfan.

3.2.2. Etno-fotografia

El significado de la fotografia etnografica ha sido descrito en el capitulo uno. La herramienta en el caso de
estudio actual tiene la intencién de visualizar la relacion entre cuerpo y habitat y generar un registro visual de
los objetos y espacio con mayor contenido simbdlico de la casa.

Las fotografias tienen en si mismas mucha informacién y afectividad, pero se procura que estas no se expliquen
solas, por ello, a lo largo del informe etnografico que se presenta a continuacién, se notard que cada imagen
va en relacidén con esquemas, textos y testimonios para expresar de manera mas integral la experiencia de la
persona en el tiempo-espacio.

El uso de la fotografia de ninguna manera tiene un uso estético como suele esperarse en la disciplina arqui-
tectonico, tiene un fin investigativo, teérico y proyectual, es una herramienta para leer los aspectos simbolicos
de la casa y ahondar en la definicién del habitar.
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Figura 3.5: Objetos en el velador de Mercedes. Entrevista abierta a Mercedes, ano 2022. Fotografia: Rafael
Idrovo. Entrevistadora: Verénica Farfan

3.2.3. Entrevistas con recorridos guiados

El dltimo tipo de entrevista tiene la intencion de entender relacion entre sujeto y habitat a partir del
movimiento. En ese sentido, la interlocutora guiaba a la entrevistadora por los diferentes tiempo-espacios del
departamento, mientras respondia preguntas concernientes a cada lugar.

Figura 3.6: Entrevista con recorridos guiados. Entrevista abierta a Mercedes, ano 2022. Fotografia: Rafael Idrovo.
Entrevistadora: Veronica Farfan
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3.2.4. ;Quién es Mercedes? Descripciéon de la habitabilidad desde la historia del
habitante

‘poca era lindo las

s de graduacién.

entonces todas las vocl en Wi primera

erala fi nla casa de etapa de solters

la ua, la 1 1 ev la casa comevcé a travajar
de la otra v alli thamos a

pie

s Vino wi etapa de voviazgo gque

IS afios y me casé...

“asi empleza mi

W oal dimo, tuve ese

on enorme \ todo,

Nosotros nos cambiamos a wuestra casa

gravde cuando wis hijos ya eraw gravdecitos,

estaban entrando a la adolescencia

<. M cando eram

Cunando erav adolescentes, ivan a los colegios en el b

nifios, como era cerca, iban a pie. Bntonces wno escoge la casa también

ndo ew las facilidades de los chicos
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_ » » Autes Vivia con el Papd v él se acoplé muy bien. Desde due nos
Ahorita vivo solita, casamos se Nizo a wis costumbres, me apoqaba, me ayudaba y
eso... No habia ningin problema

Me gusta wi departamento, lo que es \ te seré sincera: yo we siewto en la calle
pedueiio, acogedor y tengo muy buena a pesar de vo estar afuera
Vista.

Ahora que estamos en
pandemia, due no ay
cémo salir vi wada, el

trafico \ lo que pasa la
gente a uno le distrae

Yo me crie en una casa donde les gustaba el orden y el aseo. En una casa ordenada, cada
cosa tiene sut puesto. Pordue lo que vio es mio, como no es mio pues vo tiewe puesto y
desordena
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3.2.5. Datos generales del inmueble

El departamento de Mercedes se encuentra en la primera planta de un edificio de departamentos de siete
pisos ubicado en la Parroquia Sucre de la ciudad de Cuenca-Ecuador. Es un edificio moderno que terminé de
construirse en el ano 2015. Su estructura se sostiene por una rejilla de columnas de hormigon armado de 50cm
de ancho. La mamposteria es de ladrillo enlucido al interior y visto al exterior. Los interiores tienen piso flotante,
v los pasillos comunes son de porcelanato. Las ventanas cuentan con una carpinteria de aluminio y las puertas
de son madera.

Mercedes y su esposo adquirieron el departamento antes de finalizar la construcciéon de toda la obra y, una
vez que fue posible, se mudaron. Tiene un area aproximada de 115m2 y cuenta con dos dormitorios.
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Figura 3.7: Ubicaciéon a nivel parroquial y barrial. Elaboraciéon: propia
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(a) Vista Av. Juan Ifiguez (b) Vista Av. Gonzalo Cordero

Figura 3.8: Ubicaciéon del inmueble. Fotografia: Veronica Farfan
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Figura 3.9: Planta arquitectonica, departamento de Mercedes Escala: 1:100. Descripcion: 1) cocina / 2) lavande-
ria / 3) bafio social / 4) cuarto de huéspedes-cuarto de tejer / 5) sala de estar / 6) comedor / 7) cuarto master
/ 8) jardin. Elaboracion: propia

Figura 3.10: Corte longitudinal A-A. Escala: 1:100. Descripcion: 1) cocina / 2) lavanderia / 3) bano social / 4)
cuarto de huéspedes-cuarto de tejer / 5) sala de estar / 6) comedor / 7) cuarto méaster / 8) jardin. Elaboracion:
propia

Figura 3.11: Corte longitudinal B-B. Escala: 1:100. Descripcion: 1) cocina / 2) lavanderia / 3) bano social / 4)
cuarto de huéspedes-cuarto de tejer / 5) sala de estar / 6) comedor / 7) cuarto méaster / 8) jardin. Elaboracion:
propia
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Figura 3.12: Cortes en perspectiva sefialados en planta. Descripcion: 1) cocina / 2) lavanderia / 3) bafio social /
4) cuarto de huéspedes-cuarto de tejer / 5) sala de estar / 6) comedor / 7) cuarto méaster / 8) jardin. Elaboracion:
propia

Figura 3.13: Corte en perspectiva aérea. Descripcion: 1) cocina / 2) lavanderfa / 3) bano social / 4) cuarto de
huéspedes-cuarto de tejer / 5) sala de estar / 6) comedor / 7) cuarto master / 8) jardin. Elaboracion: propia
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3.2.6. Caracterizacion del habitat (desde la perspectiva de Mercedes)

Ahorita estamos en la
entrada del El comedor uso
departamento. Adqui hay
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la cuestiéu de la
pandewmia. Hay alcohol y

cuando hay varias
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zapatillas para

cambiarvos los zapatos

— .

"ve. Tengo r

Este lngar es v espacio que tieve Vista a
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esas plantitas

Esta es una vitrina
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Vo al departamento le compré todavia
cnando estaba en construccion, No estaba
terminado

Estos adornos, me regalé mi hermana. We
trajo del Canada, Son vidueladas. Fivos, sov!
Estos son acero voxidable

Ese mantel pongdmosle de lado.
Con los aallitos jsi se ven los
gallitos? Alll témele la foto

Wi radio es i
compaiiero de dia.
Purante el dia mi radio

de acompaiia. Todo el
tiempo le +engo prevdido
ovendo voticias, oyendo
masica....
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Acd tengo una especie
de tocador. €l espejo le
tenago en la puerta v
acd Wmis cosméticos, mis
€oSaS, WIS cremas...

arriba mos anoe litos

Adui es downde
R J se reza el mes
Cuando me despierto, lo primero que o

‘ de Waria
haao es rezar. ngo mis oracioves \

lnego veo las woticias

[imagen X: corte en perspectiva]
Escala: 1:100
Elaboracion: propia
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3.3. Resultados obtenidos para una etnografia del habitar doméstico

3.3.1. Vivir afuera desde adentro

Mercedes no esta habituada a salir sola de su hogar. Esta situacién se profundizo a raiz de dos episodios: un
accidente que tuvo cuando fue a comprar algo y la pandemia con las consecuentes medidas de bioseguridad.

El primer incidente sucedié cuando Mercedes sali6 a comprar algo en un local comercial vecino. Cuando
regresaba, no se percato de la existencia de los monticulos que se colocan en varias zonas de la ciudad para
delimitar las ciclovias, los cuales, le provocaron un fuerte tropezén. El accidente fue motivo de una hospitalizacion
y tuvo que ser ingresada a una cirugia por fractura de muneca. Tras algunas sesiones de rehabilitacion, Mercedes
se recuperd fisicamente de su lesion, pero no pudo superar los nervios de salir sola de la casa por lo que prefiere
abstenerse de hacerlo hasta el dia de hoy.

Después vino la pandemia. Ella vivia con su esposo Sergio, y como los adultos mayores eran poblacién de
mayor riesgo, nunca salieron de la casa desde que empezd a propagarse el virus en Cuenca. Sergio era una
persona fisicamente muy activa, caminaba todos los dias por distintas zonas de la ciudad y en esos trayectos
se encontraba con amigos y conocidos para diferentes actividades de entretenimiento. Sufria del corazén, por
lo que el corte brusco de actividad fisica agravo sus problemas cardiacos y abandonar su actividad social y
de entretenimiento le provocd depresion, entonces fallecié durante la cuarentena. Irénicamente, las medidas
de seguridad fueron las que acabaron con su vida. Luego de accidentarse en la calle de su edificio, Mercedes
se acostumbro a salir sélo con su esposo, v desde que enviud6 sale mucho menos. El contacto con el exterior
se limita a actividades especificas de suma importancia a las que sus hijos/hijas/nietas/nietos le acompanan,
o también a invitaciones en las que alguien puede ir por ella y devolverla a su casa después (tampoco toma
taxis por cuidado del virus). Sin embargo, el principal medio con el que ella mantienen sus vinculos sociales es
mediante el teléfono fijo y el teléfono movil:

“Para mi el teléfono es el mejor medio, porque cuando asi estoy medio... (...)
cuando estoy asi sola y me siento medio bajona, llamo por teléfono a cualquiera
(... ) mis amigas y a mis familiares. Entonces me visito por teléfono (... ) de alguna
manera, me visito por teléfono y converso largo. Entonces ya me quedo tranquila
conversando con la una, con la otra. Y los mensajes en el celular que también hay
algunos simpdticos, otros tontos y de todo. Pero bueno asi también uno se pasa y se
distrae” (Mercedes, entrevista abierta, 2022)

Las entrevistas abiertas ponen en evidencia la experiencia de Mercedes sobre el tiempo-espacio doméstico.
Segin su discurso oral, ella estd tan acostumbrada a su casa que no tiene mayor necesidad de salir y, entre los
motivos atribuidos a las condiciones materiales del habitat, resalta la claridad y transparencia proporcionadas
por los grandes ventanales del inmueble, los cuales le permiten tener una vista muy amplia del exterior. Esa
conexion visual con la calle merma su ansiedad por estar afuera (Mercedes, entrevista abierta, 2022). Las refle-
xiones de Mercedes permiten trazar claramente la zona mas publica de la casa, cuya caracteristica fundamental
es que permite una mayor conexion con el exterior y generar la experiencia de estar afuera sin tener salir.
Esta condicion ha sido fundamental para mejorar la habitabilidad de la entrevistada, especialmente durante la
emergencia sanitaria por el COVID-19. La conclusion a la que permite llegar este acercamiento etnografico con
pertinencia para el analisis proyectual, es que las dreas con mayor conexién visual y actstica con el exterior fa-
vorecen la creacion de vinculos con escenas, personas, objetos y situaciones suscitadas en la calle. Eso explicaria
la sensacion que tiene Mercedes al entrar a esta zona, descrita como .®Star afuera sin salir de casa". Otras acti-
vidades que fortalecen esta percepcion, es escuchar la radio, realizar llamadas y revisar mensajes en el teléfono
movil. Por tanto, un componente crucial en la habitabilidad doméstica de Mercedes es generar ambientes fisicos
y virtuales que le permitan sentir que es parte de episodios y escenas que se den fuera de su casa.
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Figura 3.14: Zona de conexion con el exterior. Escala: 1:100. Descripcion: 1) Ubicacion del teléfono y el radio
/ 2) Ventana por la que mas mira Mercedes / 3) Mesa para tejer, leer, hacer crucigramas / 4) Ventanal mas
grande para mirar a la calle / 5) Jardin Entrevista abierta a Mercedes, ano 2022. Elaboracion: propia
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Figura 3.15: Afuera desde adentro. Entrevista abierta a Mercedes, afio 2022. Fotografia: Rafael Idrovo. Entre-
vistadora: Verénica Farfan

Figura 3.16: Afuera desde adentro. Entrevista abierta a Mercedes, afio 2022. Fotografia: Rafael Idrovo. Entre-
vistadora: Verénica Farfan
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Figura 3.17: Afuera desde adentro. Entrevista abierta a Mercedes, afio 2022. Fotografia: Rafael Idrovo. Entre-
vistadora: Verénica Farfan

3.3.2. Sobre las presencias y ausencias en el tiempo-espacio de Mercedes

Existe una particularidad en la experiencia de Mercedes que resulta interesante desde la categoria tedrica
de memoria, asi como de la fenomenologia de la casa, y es la sensacion de estar siempre acompanada por la
presencia de su difunto esposo.

“Siento la presencia del papd aqui! Todo el tiempo, entonces no me siento sola. A
pesar de que le extrano mucho y todo. En todo, en todo, jen todo! En todo le veo,
en todo le siento, en todo estd €l. En todo, absolutamente en todo. Entonces eso me
hace sentir que estoy lo haciendo mio, que es lo mio (...) tengo esa sensacion de
no estar sola” (Mercedes, entrevista abierta, 2022)

Desde la nocién de memoria y la construccion del yo, el tiempo-espacio del departamento evoca escenas del
pasado que permiten a Mercedes relacionarse con la presencia de su difunto esposo. El sentirse “acompanada”
por este recuerdo le permite habitar su hogar de manera soberana, de algin modo, donde siente la presencia
de su esposo es el lugar al que pertenece. Esto demuestra que la memoria y la habitabilidad estan intimamente
relacionados en los procesos de apropiacion del espacio (Vidal i Moranta and Pol, 2005). Dicha conclusion, puede
observarse también en espacios publicos y sirve como ejemplificacion de la nocion de habitabilidad proporcionada
por Giglia and Quiroz (2014) segun la cual, la habitabilidad es un proceso en el que las personas deben ubicarse
tiempo-espacialmente. Por lo tanto, si bien el habitar fisico se produce por la interacciéon son la materialidad del
espacio, el habitar en el tiempo implica un proceso de construcciéon de memorias que inevitablemente se anclan
al entorno construido. Es por ello que el recuerdo de su esposo en el departamento hace de la casa de Mercedes
un tiempo-espacio habitable.

Por otra parte, desde una aproximacion fenomenologica, se podria enmarcar la presencia de quien ya no esta
fisicamente como un fenémeno que, aunque no es posible de cuantificar, evidenciar o comprobar cientificamente;
no se puede discutir en términos de percepciéon y experiencia propia de Mercedes y, por lo tanto, es un parametro
clave para el entendimiento del habitar desde la herramienta metodolégica propuesta (se recomienda revisar a:
Fuster Guillen (2019), Abalos (2008), Husserl (1992), Pallasmaa (2016), Heidegger (1994), entre otros).
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Figura 3.18: Afuera desde adentro. Entrevista abierta a Mercedes, afio 2022. Fotografia: Rafael Idrovo. Entre-

vistadora: Veronica Farfan
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Figura 3.19: Ubicacion presencias del esposo de Mercedes. Entrevista abierta a Mercedes, ano 2022. Fotografia:
Rafael Idrovo. Entrevistadora: Verdnica Farfan.

3.3.3. Tipologias afectivas y el habitar de Mercedes

La habitabilidad puede ser abordada desde la historia de vida de un individuo, a través de entrevistas que
inviten al interlocutor a activar la memoria por medio del dibujo. Mercedes compartié como parte de su relato
de vida, una serie de bocetos que indican coémo ella recuerda las viviendas que habité a lo largo de su vida.
A continuacion, se muestran los bocetos realizados por Mercedes acompanado de una reinterpretacion de la
autora para ser mostrada en este trabajo. Asi mismo, dichos esquemas de plantas elaborados en las entrevistas
van acompanados de recuerdos y memorias territorializadas en cada uno de los tiempo-espacios representados
graficamente a continuacion:
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Esta es la primera que Mercedes recuerda haber habitado a la edad de cinco anos aproximadamente hasta
entrar al colegio. En su edad adulta, también vivio alli ya que una vez casada y con sus dos primeros hijos,
requerian un poco de independencia, asi que sali6 de la casa donde vivia con sus padres en ese tiempo, para
arrendar esta casa mas antigua con su familia.

La primera casa en que Mercedes vivio se caracterizé por una tipologia de tipo colonial muy tipica de la
arquitectura cuencana a primera mitad del siglo XX. La interlocutora no nacié en ese lugar, pero es el primero
que registra su memoria como hogar y donde vivié gran parte de su infancia.
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Entre los elementos que mas destaca la entrevistada, esta una gran terraza ubicada en el costado izquierdo.
Ademés, también recuerda un arbol en el patio central que ella llama "La Peregrina"sembrado en una gran
maceta de madera. En la planta baja, habia un espacio que daba a la calle el cual, la familia tenia en arriendo
para ser usado como local comercial.

Figura 3.20: Primera casa de Mercedes. Entrevista abierta con dibujos a Mercedes, ano 2022. Descripcion: dibujo
realizado por Mercedes durante la entrevista abierta. Autora de los dibujos a mano: Mercedes
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El segundo esquema corresponde a una casa de quinta ubicada en la parroquia Tarqui que pertenecia al
tio de Mercedes quien, ademas, resultd ser parroco. Ella y dos hermanos visitaban esta hacienda todas las
vacaciones y, si bien no era una casa de su familia, la relacion que Mercedes guarda con esta casa esta cargada
de emocionalidad y puede tener sentido para entender la forma en que actualmente habita su departamento.
La afectividad territorializada en esta vivienda es méas bien muy negativa. Los datos de campo indican que, de
nina, no se sentia a gusto acudiendo a la finca, especialmente porque habia mucho frio y viento. Ademés, las
condiciones de habitabilidad no eran las méas idéneas, en esta época no existian muchos sistemas de manejo de
desechos solidos, por lo que los habitantes de las zonas rurales y campestres hacian sus necesidades fisiologicas
al aire libre. Por lo tanto, la incomodidad por el frio y la ausencia de infraestructuras de servicio, hacian de este
viaje una especie de martirio para el infante, tanto, que hoy en dia recuerda estas escenas con mucho enojo y
frustracion.

Al igual que el caso anterior, esta era una construccién antigua cuyos espacios se disponian alrededor de un
patio central.

Figura 3.21: La quinta de Tarqui. Entrevista abierta con dibujos a Mercedes, ano 2022. Descripcién: a la izquierda
dibujo realizado por Mercedes durante la entrevista abierta. Autora de los dibujos a mano: Mercedes
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La tercera tipologia corresponde al internado religioso donde Mercedes vivioé un ano de su vida. Estaba ubi-
cado en la ciudad de Riobamba y fue enviada a los dieciséis anos para estudiar. La construccion se caracterizaba
por ser muy sencillo, sin embargo, lo que mas destaca Mercedes es el lugar de recreo que era un bosque amplio
donde jugaba con todas sus companeras.

La afectividad ligada a este espacio-tiempo esté relacionada a la felicidad y a la diversion. Aunque fue un ano
en el que Mercedes estuvo internada en un colegio religioso (no se podia salir a la calle), la disposicion espacial
del lugar les permitia sentirse libres sin necesidad de salir a la calle. De esta tipologia, la interlocutora destaca
el enorme patio ubicado en la parte posterior, que daba a un enorme bosque donde jugaba con sus companeras.

Figura 3.22: La quinta de Tarqui. Entrevista abierta con dibujos a Mercedes, ano 2022. Descripcion: a la izquierda
dibujo realizado por Mercedes durante la entrevista abierta. Autora de los dibujos a mano: Mercedes
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La tercera tipologia corresponde a la casa de sus padres construida cuando Mercedes estaba en el colegio.
Tiene un estilo con influencia del neoclasico francés con patio lateral y traspatio. La tipologia corresponde a una
arquitectura mucho mas moderna en comparacion la vivienda precedente y algo a destacar, es el uso que se da a la
segunda planta para actividades de indole privada y familiares, mientras la primera planta era primordialmente
para arriendo de oficina, local comercial y bodegas. Algo parecido sucedia en la vivienda colonial anterior. En la
época, era comun que las primeras plantas de las casas del centro histérico se alquilen para locales comerciales.

Esta vivienda corresponde a la etapa final de la adolescencia de Mercedes y el inicio de vida adulta, es decir,
esta anclada al tiempo anterior de iniciar su vida de casada. No hay una afectividad tan fuerte cargada en esta
tipologia (como sucede en el caso de Tarqui o el internado de Riobamba), pero si hay recuerdos que tienen que
ver con el compartir de amistades en las fiestas y el empezar a procurarse una suerte de independencia con la
obtencién de su primer trabajo y el empezar a frecuentar con quien seria luego su esposo y companero de vida.

Figura 3.23: Casa de los padres de Mercedes: adolescencia y primera etapa de adultez. Entrevista abierta con
dibujos a Mercedes, ano 2022 Descripcion: a la izquierda dibujo realizado por Mercedes durante la entrevista
abierta. Autora de los dibujos a mano: Mercedes
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La quinta tipologia corresponde a la casa de Mercedes durante su edad adulta. Fue construida por ella y
por su esposo luego de comprar el terreno a su padre por un precio modico. Alli crecieron y vivieron sus hijos
hasta que se independizaron o se casaron. La familia vivio alli por cuarenta afios, y cuando todos sus hijos se
fueron, Mercedes y su esposo decidieron que era mejor buscar un sitio més pequeno para vivir. De modo que la
vendieron y después compraron el departamento donde vive actualmente.

Esta casa tenia tnicamente un traspatio, y el jardin era bastante amplio con muchas especies de arboles y
plantas alli sembrados. Esto puede recordar un poco a la tipologia del internado de Mercedes.

La casa era tan grande que resultaba indispensable contar con ayuda extra para su mantenimiento. Asi que,
al igual que su madre, tuvo empleada doméstica (de puertas para adentro) por un tiempo y es por eso que las
tipologias de casas antiguas de Cuenca contemplan un cuarto para la persona encargada de la limpieza. Con el
paso de los anos, esta costumbre cambié y la empleada iba en dias especificos de la semana a realizar labores
domeésticas, pero ya no vivia con la familia.

Figura 3.24: Casa de Mercedes, etapa adulta. Entrevista abierta con dibujos a Mercedes, ano 2022. Descripcion:
a la izquierda dibujo realizado por Mercedes durante la entrevista abierta. Autora de los dibujos a mano:
Mercedes
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3.3.4. Rutina de Mercedes por el tiempo-espacio

Mercedes tiene una rutina diaria muy especifica. En ocasiones, surgen imprevistos y el orden puede cambiar,
sin embargo, mantiene un esquema basico de actividades durante el dia:

ACTIVIDAD ESPACIO HORA APROXIMADA
Despertar y rezar Dormitorio (cama) 7h00
Ver las noticias de la manana Dormitorio (cama) 7h30
Vestirse y hace ejercicio Dormitorio 8h00
Desayunar Cocina 8h30
Tender la cama Dormitorio 9h30
Ducharse Bano dormitorio 10h00
Preparar el almuerzo Cocina 11h00
Conversar por teléfono Sala-jardin 11h30
Almorzar Cocina-desayunador 12h15
Arreglar la cocina Cocina 13h00
Descansar, reposar, ver television Dormitorio 13h00
Actividad para distraerse: tejer, crucigramas, leer el periddico... Sala-jardin / Cuarto de tejer 15h00
Segunda ronda de ejercicios Dormitorio 17h30
Merendar Cocina 18h00
Ver las noticias comiendo una manzana Dormitorio 19h00
Ponerse pijama, acostarse y ver novelas u otros programas Dormitorio 20h00
Dormir Dormitorio 23h00

Tabla 3.1: Rutina diaria de Mercedes. Recorrido etno-fotografiado por el departamento de Mercedes, ano 2022.
Elaboracion: propia

El cuadro anterior, puede parecer una sintesis demasiado rigida para organizar las actividades de una persona.
Sin embargo, Mercedes es una mujer con una personalidad muy organizada, tendiente a controlar el tiempo-
espacio para mantener estabilidad en sus dias. Es por eso que la habitabilidad para ella, estd muy relacionada a
la capacidad para controlar el tiempo-espacio con el afdn del cumplimiento de objetivos diarios. A continuacién,
se muestra como en la época que ella vivio en el internado esta forma de habitar era muy similar a la actual en
su departamento:

“Las mamnanas nos bandbamos a las 6:30 de la manana en ese frio, porque Riobamba
es bien frio. Nos bandbamos de ahi tbamos a misa, verds, nos llevaban a misa a
la capilla. tbamos al desayuno, alli el desayuno tomdbamos en unas mesas largas
en unos corredores, desayundbamos y de ahi tbamos a clase. A las 12-12:30 mds
o menos se terminaba la clase e tbamos al almuerzo. Después, ibamos a un receso
para asearnos, lavarnos la boca, todo eso y sequir a las clases a la tarde. Ibamos
mas o menos a las 4-5 de la tarde desde las 2 de la tarde. A las 4:30-5:00, ibamos
a la colacion que llamaban, nos reunian asi mismo en el comedor y nos daban una
palangueta con guineo y un vaso de... ;qué era?... jy un vaso de agua aromdtical!
esa era la colacion de la tarde. Desde esa hora mds o menos hasta las seis de la
tarde haciamos deberes, itbamos asi mismo cada una a su sala de tarde y haciamos
deberes, lecciones y todo. A las 6:30 era la merienda, después de la merienda creo
que nos hacian rezar ya no me acuerdo mucho. Luego nos llevaban a la capilla a
rezar el rosario y. .. jno! te estoy mintiendo aqui: desde las 4:30 de la tarde, después
de la colacion, hasta las 6-6:30 de la tarde era el recreo, entonces ahi era cuando
nosotras disfrutabamos el recreo que era solamente el grupo de internas del recreo.
Teniamos el patio mds el bosque enorme para jugar a gusto. De ahi ya entrdbamos a
las 6:30 a la merienda. Después de la merienda nos llevaban a la capilla, nos hacian
rezar el rosario y nos llevaban a los dormitorios para asearse, lavarse la boca y a
dormir. Entonces ahi era” (Mercedes, entrevista abierta, 2022)
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Figura 3.25: Uso del espacio. Recorrido etno-fotografiado por el departamento de Mercedes, anio 2022. Elabora-
cién: propia

Figura 3.26: Uso del tiempo. Recorrido etno-fotografiado por el departamento de Mercedes, afio 2022. Elabora-
cién: propia
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Figura 3.27: Uso del tiempo. Recorrido etno-fotografiado por el departamento de Mercedes, ano 2022. Elabora-
cién: propia

3.4. Reflexiones finales: el habitar desde la etnografia

3.4.1. Retomando las categorias tedricas

La etnografia es un método de investigacion que no se puede separar del marco teorico. Es diferente levantar
informaciéon por medio de entrevistas, observaciones y recorridos, a hacer etnografia. Este método se completa
una vez que los datos recogidos hayan sido analizados a la luz de esquemas tedricos previos para producir
conocimiento. Por lo tanto, hablar de etnografia implica metodologia, teoria y representacién de la misma. Es
por eso que, para dar sentido a la definicion de habitar a presentarse a continuacion, se retomaran las categorias
teoricas desarrolladas en el capitulo anterior que, vinculadas al informe etnografico previo, permitiran generar
una sintesis general de lo que significa habitar el tiempo espacio doméstico:

» Ambito simbolico

= Diversidad cultural

= Memoria

= Espacio

= Tiempo

= Tiempo-Espacio

= Orden

= Fenomenologia del espacio doméstico
= Poder y usos politicos del tiempo-espacio
= Accién y agencia

= Cuerpo

= Division sexual del trabajo

= Representaciones graficas del habitar
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3.4.2. Categorias etnograficas para la construcciéon del concepto de habitar

El informe etnografico que se ha presentado va enmarcado en los conceptos del capitulo uno, de los cuales, se
han extraido algunas ideas centrales para la elaboracién de un concepto de habitabilidad a partir de categorias
que permitan describir la relacién entre sujeto y tiempo-espacio. La experiencia de Mercedes en su departamento
articulada a los conceptos del marco teoérico, han permitido generar los principales componentes del concepto
de habitabilidad a proponerse:

= Fl habitar se produce a partir de la interaccion entre sujeto y habitat. Si dicha interacciéon deja de existir,
el habitar tampoco se produce

= No se puede habitar el presente sin evocar de manera constante al recuerdo, la imaginacién y la ensonacion
de habitats anteriores

= No existe “una manera normal” de habitar. Esta es una construcciéon cultural sujeta a un proceso historico
y social. Lo “normal” obedece a formas de disciplinamiento social, y otras formas de habitar son posibles.

= Fl espacio esta ubicado en el tiempo, el tiempo es tiempo una vez que se territorializa
= El orden no tiene que ver con la higiene, sino con la capacidad de reconocimiento

= La casa se habita en funciéon de sus condiciones materiales, pero también a partir de factores afectivos y
metaforicos

= El ser humano establece reglas que regulan las formas de habitar. El hecho de que alguien decida como
los demés deben vivir, es una expresion de poder

= El cuerpo se construye y se transforma a medida que habita un tiempo-espacio

= El habitat doméstico tiene género y se produce pensando en facilitar el cuidado de la familia principalmente
efectuado por mujeres

= El habitar y las formas de representarlo, trascienden las convenciones del dibujo arquitecténico

3.4.3. Definiciéon final

El habitar es un proceso de produccion de sentido en el que diferentes actores del tiempo-espacio (humanos y
no humanos) interacttian entre si, regidos por una serie de condicionantes (materiales y culturales) que permiten
situar a los sujetos y a los objetos en un entorno, regular el comportamiento y dotar de significado a la realidad.
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cAPITULO 4

Propuestas de tiempo-espacios domésticos integrados a un departamento estandar

4.1. El concepto

4.1.1. La arquitectura de la casa: anotaciones tedricas para una estrategia proyec-
tual

Las propuestas de habitabilidad que se presentan a continuacién responden a las provocaciones de varios
autores que, en su momento, tuvieron el atrevimiento de saltarse el conformismo proyectual y entender a la casa
desde una o6ptica diferente y, por tanto, menos comoda. Coppola expresa asi que “necesitamos una nueva casa; es
decir, de modelos de habitacion no convencionales, no especulativos, no conformes con los “tipos” sedimentarios”
(Coppola Pignatelli, 1997, pp. 26) . También han sido cruciales posturas epistemoldgicas como la de Joseph
Muntanola, para quien la arquitectura es “un proceso permanente de reinterpretacion creativa, sensible y racional
de nuestro habitar” (Muntanola, 1974, pp. 18), lo que sugiere que la casa se construye continuamente en funcion
del sentido que se le dota al habitarla.

Si bien la propuesta de disenio que se ha elaborado parte de una casa convencional, especulativa y muy acorde
a los modelos de vivienda “tipo”, la intencién del diseno es articular el tiempo-espacio prexistente a modelos
de habitabilidad ladicos y arriesgados que antepongan la experiencia sensorial del habitante a las demandas
de consumo que tiene el mercado de la construcciéon. Es por eso que, su estructura se plantea con mecanismos
reversibles, que le dan mayor performatividad a la propuesta.

4.1.2. Diagramas en el tiempo-espacio

Los diagramas "designan procesos de espaciamiento, aperturas de territorios intensivos y heterogéneos,
campos potenciales de fuerzas"(Osvaldo Prosperi, 2018, pp. 230). Es importante retomar este concepto, porque
a partir de diagramas se construyo la propuesta proyectual en el caso de estudio. Segtin Joseph Maria Montaner:

“Podemos definir el diagrama como una herramienta grafica que visualiza fenémenos o flujos, tanto de la
realidad como del proyecto. El diagrama, que surge de la materia o filum y que atn no tiene forma o figura
precisa, en un primer paso de cristalizaciéon momentanea, una vision esquematica pensada para que evoluciones
en el tiempo sin condicionar la forma. Un diagrama es una posibilidad, un medio geométrico que sirve para
proceder de lo no decible hacia las palabras; es decir, de lo que no tiene forma ni lenguaje a lo que puede irse
formulando, proyectando y formalizando. El diagrama establece relaciones y nada puede ser superfluo en él”
(Montaner, 2014, pp. 23).
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4.2. LA PROPUESTA

“Podemos definir el diagrama como una herramienta grdafica que visualiza fendmenos
o flujos, tanto de la realidad como del proyecto. El diagrama, que surge de la materia
o filum y que ain no tiene forma o figura precisa, en un primer paso de cristalizacion
momentdnea, una vision esquemdtica pensada para que evoluciones en el tiempo sin
condicionar la forma. Un diagrama es una posibilidad, un medio geomélrico que
sirve para proceder de lo no decible hacia las palabras; es decir, de lo que no tiene
forma ni lenguaje a lo que puede irse formulando, proyectando y formalizando. El
diagrama establece relaciones y nada puede ser superfluo en él” (Montaner, 2014,

pp- 23)

La informacién etnografica sobre el tiempo-espacio del departamento bajo los marcos de interpretaciéon
propuestos en el marco tedérico, han permitido trazar esquemas de apertura tiempo-espacial sobre los cuales se
propone una intervenciéon en el habitat de Mercedes.

O X x
| & OC

Figura 4.1: Lineas que generan ritmos. Kandinsky (2014) en Montaner (2014), pp. 50

4.2. La propuesta

4.2.1. Diagramas para un diseno del habitar doméstico de Mercedes

La propuesta se basa en el establecimiento de una serie de recorridos que conecten de manera directa los
usos actuales que Mercedes da al tiempo espacio a partir de la integracion de texturas en el diseno de piso para
alcanzar dos objetivos:

1. Proponer un trayecto més directo entre las practicas espaciales de la cocina y el dormitorio.

2. Proponer una heterotopia en la zona del jardin para potenciar una atmosfera méas cercana a la naturaleza,
dado que en todos los habitats en que ha vivido Mercedes, existié una presencia fuerte de zonas verdes.

3. Intensificar el lugar heterotopico del jardin, colocando el mismo arbol que estaba en la casa de la infancia
de Mercedes justo al centro del espiral.

Por tanto, el diseno de piso de piso en la zona de las précticas espaciales (objetivo 1) cumple un vector
diagonal directo. Por otra parte, la heterotopia del jardin de la memoria parte de un espiral haciendo alusiéon
al eterno retorno del tiempo-espacio.
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4.2. LA PROPUESTA

Figura 4.2: Trayectos con diseno de piso. Elaboracién: propia

La propuesta da especial importancia a los lugares de la memoria identificados en la etnografia. El estudio
del espacio demuestra que las zonas de la sala de estar y el comedor estan subutilizadas. Estos lugares, no forman
parte de la rutina diaria de Mercedes y se ocupan tnicamente cuando hay visitas. Se ha decidido aprovechar
estos no-lugares domésticos para convertirlos en heterotopias, lugares de la memoria y ciudades anélogas. Para
ello, se propone lo siguiente:

1. Realizar un corte en la mampara existente para generar un portal y evitar que los espacios del jardin y la
sala se dividan (motivar el acceso a la sala desde el jardin y viceversa).

2. Generar un recubrimiento de pared que siga la trama de la mampara divisoria, para convertirla en un
altar donde iran sus figuras religiosas y las fotografias familiares que se encuentran en el cuarto y nadie
las puede ver. Hay que recordar que Mercedes tiene la costumbre de rezar a diario y los retratos familiares
siempre han sido parte de su ambientacion en los diferentes habitats domésticos.

3. Generar un recubrimiento de pared vegetal en la pared del jardin que se teja con la mampara de madera.

4. El muro con las repisas de madera y la pared vegetativa, no puede estar bruscamente divididos. Deben
tejerse entre sf teniendo a la mampara como eje.

! v
Ubicacion de la mampara Zona subutilizada

Figura 4.3: Disposiciéon de los elementos intervenidos

CAPITULO 4. PROPUESTAS DE TIEMPO-ESAPCIOS 76
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Figura 4.4: Mampara de madera y esquema de intervencion, ano 2022. Fotografia: Rafael Idrovo. Entrevistadora:

Veroénica Farfan
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Figura 4.5: Disposiciéon de los elementos intervenidos
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Figura 4.6: Vista de sala de estar y mampara de madera. Fotografia: Rafael Idrovo

Esquema de pared sin intervenir

_________________________
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Pared de intervencidn
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Mampara de madera

Figura 4.7: Esquemas de intervencion con recubrimiento vegetal. Elaboracion: propia
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Mampara de madera

Figura 4.9: Esquemas de tejido entre texturas. Elaboracion: propia
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4.2. LA PROPUESTA

Figura 4.10: Vista sala, mampara y jardin. Elaboracion: propia

Es importante recordar el esquema realizado a partir del analisis etnografico de la rutina de Mercedes en el
tiempo-espacio doméstico. De esa observacion, se concluyé que existe una linea diagonal correspondiente a las
practicas den el tiempo espacio, y otra linea diagonal correspondiente a los espacios- tiempos de representacion.
Para comprender este esquema y la intervencion a partir del mismo, es importante recordar la teoria de Henri
Lefebvre referente a la produccion del espacio:

1. Préctica espacial (espacio percibido): corresponde al espacio de lo percibido, y por ende mas cercano a la
vida cotidiana. Hace referencias a los usos que los habitantes dan al espacio, y se relaciona con el nivel
funcional de la arquitectura.

2. Las representaciones del espacio (espacio concebido): este espacio se caracteriza por ser de orden abs-
tracto, y se relaciona con todos los elementos que hacen de los lugares, elementos legibles: “es un espacio
inicialmente teodrico, pero que pugna por determinar el significado y el uso de los espacios sensibles de un
modo u otro” (Lefebvre and Lorea, 2013). Lo concebido se representa asi en mapas, planos, axonometrias,
entre otros.

3. Espacio de representacion (lo vivido): se trata del espacio vivido por los habitantes, y, por ende, es la
dimension de lo simboélico del espacio. En este nivel del espacio, se construyen imaginarios y se activan
memorias que dan al lugar una naturaleza afectiva. En palabras de Lefebvre: “Son los espacios vividos, los
que envuelven los espacios fisicos y los convierten en albergue de imégenes e imaginarios. (...) es propio de
artistas, escritores, poetas, cineastas y filosofos que creen solo describirlo, pero que le anaden cualidades
sensibles o morales que en si no tenfan” (Lefebvre and Lorea, 2013).

En el espacio-tiempo domeéstico de Mercedes, estos niveles de produccion se evidencian de la siguiente forma
siguiendo el estudio de la rutina diaria de la habitante:
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4.2. LA PROPUESTA

Figura 4.11: Uso del tiempo-espacio. Recorrido etno-fotografiado por el departamento de Mercedes, ano 2022.
Elaboracion: propia

El tiempo-espacio practicado se ha proyectado en el diseno de piso diagonal que traza un recorrido directo
entre los dos espacios que mas veces durante el dia, ocupa la habitante: la cocina y el dormitorio. Para potenciar
este uso del espacio, se propone dos cortes de pared en la habitacién y en el bano que enfatiza aun mas dicho
recorrido:

Estado actual

Propuesta de corte en paredes

Figura 4.12: Cortes en las paredes por donde pasa el recorrido del tiempo-espacio practicado. Elaboracion:
propia
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4.2. LA PROPUESTA

Enfasis a la diagonal en el disefio de piso: hacer més directo el trayecto de la cocina a la habitacién

AN

, N

Figura 4.13: Esquemas de intervencion en el espacio practicado. Elaboracion: propia

Con respecto al tiempo-espacio de representacion, se genera una diagonal inversa al tiempo-espacio practicado
que se proyectara a nivel de cielo raso que incluye una iluminacién indirecta a lo largo de todo el recorrido donde
se evidencia el nivel simbolico del habitar de Mercedes. De ese modo, el cielo raso asi propuesto, resalta los
lugares de la memoria que son: jardin, espacio de mirador y cuarto de tejer.

Cielo raso de madera bajo el falso techo

. Luminarias tipo LED
prexistente de yeso

A

Figura 4.14: Esquemas de intervencion en el espacio practicado. Elaboracion: propia

La fuerte relacion entre el adentro y el afuera, ha sido uno de los hallazgos mas sobresalientes de la etnografia.
Para Mercedes es importante la sensacion “de estar afuera sin salir a la calle”, por el control visual que tiene
del exterior desde su ventana. La idea es potenciar ese vinculo a partir de la introducciéon de un elemento
constructivo reversible que sirva como mirador y se ubique en la ventana que mas usa Mercedes para mirar.
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Vectores de visibilidad en el estado actual

* Ventana de
intervencion

e
X

Vectores de visibilidad en el mirador

Figura 4.15: Esquema de planta final de la intervencion. Elaboracion: propia

=

Figura 4.16: Esquemas de planta intervencion final. Elaboracion: propia

CAPITULO 4. PROPUESTAS DE TIEMPO-ESAPCIOS 83



CAPITULO B

A MODO DE CONCLUSION

La injerencia que tienen los diferentes niveles de simbolismo cultural para la conformacion material de la
realidad ha posibilitado abordar el concepto de "habitar"desde categorias como "acciéon politica", "género",
"clase social", "memoria otras". Dicho esfuerzo, no tiene la intencion de mistificar el analisis del
tiempo-espacio para hacerlo més intrincado y complicar el entendimiento de los procesos proyectuales. Tiene
como objetivo evidenciar las dimensiones de analisis que la disciplina arquitectonica tradicionalmente ha
dejado de lado, entre otros motivos, por considerarseles carentes de valor cientifico. Los ejemplos
etnograficos expuestos y las categorias tedricas planteadas han pretendido demostrar que existe una fuerte
relacion entre lo simbolico y lo material, es méas, resulta evidente que las fronteras entre estas dos realidades
no estan en absoluto delimitadas por lo que resulta urgente generar herramientas que permitan convertir
este ambito de estudio en objeto de anélisis arquitecténico.

Si bien, esta investigacion se ha centrado en el habitar doméstico y en la casa, es importante aclarar que este
se encuentra articulado a las distintas maneras de habitar la ciudad. Es asi que, el grado de pertenencia que
un individuo siente hacia su casa, puede estar condicionado por elementos del entorno urbano como: el barrio,
infraestructura de servicios, movilidad, equipamientos cercanos, entre otros. De ninguna manera se debe reducir
el acto de habitar a la vivienda, y es importante entender que la ciudad también se debe entender como un
habitat humano que puede (y debe) ser estudiado tedrica y etnograficamente. En otras palabras, la casa y la
manera de habitarla no se reduce al limite fisico de la vivienda, sino también a como esta se articula al sistema
social y el entorno construido de lo urbano.

El estudio ha permitido llegar a una conclusiéon de indole metodologica que es importante resaltar para
diversificar las herramientas de produccion de conocimiento en la disciplina arquitectonica. Desde la experiencia
personal de quien escribe, los trabajos de investigacion en la carrera de Arquitectura y Urbanismo han tendido
a presentar una estructura lineal, es decir, cada capitulo se cierra para empezar el siguiente, siguiendo un orden
logico que deposita la mayoria de su atencion posible a la etapa de diseno del anteproyecto.

Este trabajo no cumplié con un esquema muy ordenado como se acostumbra: se empezd por la maqueta,
después se dio paso a un arduo trabajo de revision teorica, paralelamente se construia la herramienta etnografica
(antes de iniciar el trabajo de titulacién, la estudiante ya contaba con entrevistas transcritas de un ensayo
realizado previamente sobre el caso de estudio). Avanzada una parte del marco teorico empezé el trabajo de
campo (recoger informacion de primera mano en el sitio de estudio) y, mientras avanzaba el estudio etnografico,
se alimentaban las partes faltantes del capitulo uno ya que la informacion recogida obligaba a revisar autores
que en un inicio no se consideraron, pero que eran necesarios. El anteproyecto surgié a partir de los diagramas
y esquemas que se generaron como fruto del trabajo etnografico y la reflexiéon teorica, por lo cual, las decisiones
de diseno no se tomaron en la etapa final, pero iba surgiendo a medida que avanzaban las etapas anteriores.
Ene se sentido, este trabajar a dado mayor atencion a la etnografia y al marco teérico que, una vez fortalecidos,
proporcionaron las ideas rectoras del diseno. En realidad, el anteproyecto que no tardé demasiado en ejecutarse,
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ya que lo primordial fue establecer un concepto de habitabilidad a partir de categorias tedricas y etnograficas
que permitan orientar un anteproyecto. La experiencia con dicho proceso de investigaciéon demuestra que este
oficio no es lineal y las metodologias de anéalisis proyectual ¢ientificistas"pueden facilmente provocar una rigidez
intelectual que obstaculiza los procesos creativos. Por otra parte, la etnografia es una demostracion de que es
inevitable utilizar criterios subjetivos (incluso individualistas) para disefiar un proyecto, que la estandarizacion
e imparcialidad en la disciplina arquitectonica no es més que una ilusion, y que el disenio proyectual siempre esta
articulado a un contexto politico obedeciendo o resistiéndose a dinamicas de poder. Este trabajo ha pretendido
ser un ejemplo de lo segundo.
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15) Hormigdén de 210 kg/cm?2.
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18) Perfil “T" primario.
19) Perfil “T" secundario de laton.
20) Perfil “T" de laton.
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22) Perfil "L" maestro de 2x2 cm.
23) Clavo de acero 1 plg.
24) Perfil angular.
25) Canal primario o de carga de 20x25x0.5 mm.
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27) Perfil secundario omega
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3) Enlucido (dosif = 1:4).
4) Pintura acrilica.
5) Rastrera de madera.
6) Piso flotante 1.40x20x0.6 cm.
7) Unién con clavos de 1 % sin cabeza.
8) Tablero de madera OSB de 18 mm.
9) Lamina impermeabilizante.
10) Chapa de compresion.
11) Malla electrosoldada R-84.
12) Viga de hormigén.
13) Varilla de 18 mm.
14) Casetones de 40x40x20 cm.
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16) Junta de dilatacién de 1 cm.
17) Espuma de nivelacién de 2 mm de polietileno.
18) Perfil “T" primario.
19) Perfil “T" secundario de laton.
20) Perfil “T" de laton.
21) Diseno de circulo redondo en madera (e=1 cm).
22) Perfil "L" maestro de 2x2 cm.
23) Clavo de acero 1 plg.
24) Perfil angular.
25) Canal primario o de carga de 20x25x0.5 mm.
26) Tornillo 2 plg.
27) Perfil secundario omega
28) Tornillo Ya.
29) Panel de gypsum de 1.20x60x0.08 m.
30) Bisagra de 3x2 Vs.
31) Perno de anclaje.
32) Perfil estructural “C".
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LEYENDA
1) Columna de 25x25 cm.
2) Ladrillo panelon de 26x12x08 cm.
3) Enlucido (dosif = 1:4).
4) Pintura acrilica.
5) Rastrera de madera.
6) Piso flotante 1.40x20x0.6 cm.
7) Unidn con clavos de 1 'z sin cabeza.
8) Tablero de madera OSB de 18 mm.
9) Lamina impermeabilizante.
10) Chapa de compresion.
11) Malla electrosoldada R-84.
12) Viga de hormigén.
13) Varilla de 18 mm.
14) Casetones de 40x40x20 cm.
15) Hormigdén de 210 kg/cm?2.
16) Junta de dilatacién de 1 cm.
17) Espuma de nivelacién de 2 mm de polietileno.
18) Perfil “T" primario.
19) Perfil “T" secundario de laton.
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21) Diseno de circulo redondo en madera (e=1 cm).
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ENTREVISTA 1: EL ORDEN

V: entrevistadora
M : interlocutora
V:

¢Por qué es importante para usted el orden en su departamento? Tener todo ordenado,
arreglado... ;Qué opina de eso?

M:

El orden porque, en primer lugar yo me crie en una casa donde les gustaba el orden y el
aseo y me parece que a uno le da... siendo ordenada, siendo aseada, uno se siente mejor.
Tranquila y todo.

V:
Y, por ejemplo, ¢usted cdmo logra que su casa esté ordenada?
M:

Poniendo cada cosa en su puesto. Porque lo que uno tiene, cada cosa tiene su puesto.
Porque por ejemplo lo que no es mio, como no es mio no tiene puesto, entonces eso yo
procuro deshacerme de eso, devolver a su duefio porque de no me desordena.
Simplemente.

V:

Tener que... o sea que cada cosita tenga su lugar...

M:

Tenga su lugar...

V:

Y no se mueva de alli.

M:

Exactamente. Que tenga su puesto. Solo eso asi de simple.
V:

¢ Y cuando siente usted que la casa no esté ordenada o esta desordenada, por ejemplo?
M:

Por ejemplo, la casa no est4 ordenada cuando, te digo todas las mafanas, por ejemplo
cuando la casa no esta tendida, cuando la cocina esta con los traste alborotados, cuando
la mesa no esta limpia, cuando la ropa no esta en su puesto, asi... Pero cuando cada cosa
estd en su puesto, yo le veo todo ordenado, me siento satisfecha, tranquila. Y eso
simplemente.



V:
Y ¢qué es lo que le gusta a usted de este departamento?
M:

Me gusta lo que es pequefio, acogedor, tengo muy buena vista y te seré sincera: yo me
siento en la calle a pesar de no estar afuera. Porque como es esquinero el departamento,
el edificio, entonces veo a una calle, veo a otra calle y de alguna manera me distrae. Por
ejemplo ahorita que estamos en la pandemia, que no hay como ni salir ni nada, entonces
el tréfico lo que pasa la gente, a uno le distrae.

V:

¢ Y en estas Ultimas temporadas de la pandemia usted ha tenido la necesidad de cambiar
algo de su casa, cambiar algan mueble o hacer alguna...?

M:

No, no, no... absolutamente nada. Todo como est4d. Nada. Absolutamente nada. Ningin
cambio absoluto. Nada.

V:

¢Y no ha notado usted algin cambio a raiz de la pandemia desde aqui adentro en su casa?
Quizas en el orden...

M:

No. Nada absolutamente. Ademas antes vivia con el Papa Hermel, y él se acopléo muy
bien. Diremos un matrimonio ya viejo tampoco podia... él ya sabia cudles eran nuestras
costumbres, €l se adaptd desde que nos casamos, se hizo a mis costumbres, se adapto a
mis costumbres, me apoyaba, me ayudaba y todo eso... Entonces los dos haciamos por
igual las cosas, no habia ningun problema.

V:

¢Hay algo que usted le gustaria cambiar de su casa o de su departamento?
M:

Cambiar propiamente, no. Talvez aumentar una que otra cosa.

V:

¢ Como cual?

M:

Por ejemplo, la parte esa para poner las carteras y los sacos, a la entrada para que
justamente de repente cuando vienen las visitas, vienen ustedes no tienen en donde poner.
Exactamente, entonces asi con el apura... jperchero creo que se llama ese mueble! Un
perchero alli si no que no he comprado todavia justamente por la incomodidad, por la
falta de salida, porque molestarles a ustedes para que me lleven a esto, llévenme para



alla... no, no, no... a mi no me gusta, si tienen buena voluntad de ayudarme muchisimas
gracias y todo, pero complicarles la vida a ustedes que también pasan complicadas.

V:

¢Usted se acopla més a estar aqui dentro de su casa que estar todo el tiempo afuera? ;0 si
le gusta también pasar tiempo afuera y salir a la calle a caminar? ;0 qué le gusta méas?

M:

Diremos, ahorita ya... si me gustaba salir por ejemplo antes de la pandemia teniamos el
grupo que nos reuniamos en los cafés cada quince dias, saliamos y todo, ibamos de
compras y todo... pero ahorita con la pandemia como ya estamos practicamente mas de
un afio de lo que estamos, ya practicamente hasta me he acostumbrado. Entonces ya no
me hace mucha falta. A ratos me gustaria pero no me hace mucha falta.

V:
¢Y como usted se ha mantenido con el contacto social? ¢ A través de qué medios?
M:

iEl teléfono! Para mi el teléfono es el mejor medio, porque cuando asi estoy medio...
ahora que vos ya no estas aqui, (se le quiebra la voz) este... cuando estoy asi sola yo me
siento medio bajona algo asi llamo por teléfono a cualquiera. Llamo a la Patricia, llamo
a la Esperanza, le llamo a la Ruthcita... a mis amigas. A mis familiares. Entonces ya me
siento... me visito por teléfono como se dice en una forma, qué te digo... en una forma
medio, de alguna manera me visito por teléfono y converso largo. Entonces ya me quedo
tranquila conversando con la una, con la otra. Y los mensajes en el celular que también
hay algunos simpaticos, otros tontos y de todo. Pero bueno asi también uno se pasa y se
distrae.

V:
¢Y qué actividades usted hace durante el dia aqui dentro de su casa?
M:

Mis actividades, primerito de mafiana yo cocino, que no me gusta mucho pero hago. Ya.
De tarde a veces cuando tengo algunos tejidos me pongo a tejer o si no a leer... A los
tiempos cogi la computadora, a leer a veces estoy haciendo cuando me dejan el periodico
El Comercio, me dedico a hacer los crucigramas que me gustan mucho.

V:
Y la gimnasia...
M:

iAh! Bueno eso las mafianas. Cuando recién me levanto hago mis gimnasias, ordeno la
casa mas 0 menos aunque no es mayor cosa, como el departamento es chico y no hay
quien me desarregle, entonces arreglo lo poco que se desarregla nada mas, no es mayor
cosa.



V:
¢Qué es lo que usted cree que le hace a su departamento o0 a su casa comodo?
M:

Veras, primerito la seguridad. Porque tengo seguridad. Y después tengo lo necesario, lo
indispensable. No mayor cosa porque tener montones de cosa en el departamento mas le
complica la vida a uno, porque tiene que limpiar polvo y arreglar un montén de cosas es
complicado, mejor es de tener lo necesario, no mas de la cuenta. Para que... tener
montonera de cosas también no se justifica.

V:
Entonces es mas comodo tener menos. ..
M:

Tener menos, claro. Ademas, no te hace falta. Al menos a mi personalmente no me hace
falta tanta cosa porque ya ves ahi tengo ese puestito donde tengo las plantas, que son
pocas plantas que me sirven de distraccion y a la vez de adorno, los muebles de sala que
Son pocos y no necesito mas, los muebles de cocina, y ya. Y los dormitorios también lo
necesario.

V:
Y el departamento también es pequefio, eso hace mas facil de ordenar...
M:

Si es mucho maés facil de arreglarle y de tenerle limpio y todo. Si no, en un departamento
mas grande mas se complica, da mas trabajo, hay menos tiempo para arreglar y todo y
asi.

V:

¢Para usted fue facil habituarse acé a vivir en el departamento o le cost6 dejar la casa
grande?

M:

Bueno veras yo tuve dos etapas, diremos, vendi la casa por lo que era demasiado grande
justamente, ya estabamos el Papa y yo solos, entonces una casa de semejante magnitud
no nos convenia. Muy grande para los dos solos, mas cuesta el mantenimiento de la casa,
el arreglo de la casa y mientras arreglaba lo de arriba lo de abajo ya se ensuciaba, una
casa demasiado grande para los dos. Entonces eso me animo a venderle. Le vendi y fui y
tuve que salir de la casa porque ya los nuevos duefios pasaron a vivir, yo tenia que
desocuparme, entonces ahi me fui justamente a la casa de tus papas. Pero alli estaba
reducida a un cuarto porque ¢,como podia haber pedido mas? Entonces cuando vine aqui
me senti mas tranquila porque vine a lo mio, y ya un poco mas amplio... Porque como,
te repito, en la casa de tus papas estaba... si no estorbando ni nada de eso porque pasé
bien y todo, pero reducida a un cuarto que no era mi espacio, exactamente. Entonces vine
aca y ya me acomodé mejor y todo lo demas.



V:

¢Qué es lo que a usted le hace sentir que su casa es su casa? O sea, a parte de que tiene
los papeles, esta a su nombre y su firma y todo lo legal, digamos... A parte de todo eso,
¢qué es lo que a usted le hace sentir que este es su espacio donde usted se siente
tranquila...

M:

Exactamente, aqui me siento tranquila. No me siento sola a pesar de que vivo sola. Me
siento comoda...

V:

¢Y por qué no se siente sola? Como es ese sentimiento de no sentirse sola, de que vive
sola pero no se siente... se siente acompafiada

M:

No sé si debo decirte esto... jSiento la presencia del papa aqui! (llanto ahogado) Todo el
tiempo, entonces no me siento sola. A pesar de que le extrafio mucho y todo.

V:
Tal vez en las cosas, en el espacio, en...
M:

En todo, en todo, jen todo! En todo le veo, en todo le siento, en todo esta él. En todo,
absolutamente en todo.

V:

Esa compaiiia le hace sentir que esta es su casa también...

M:

Si. Exactamente. Entonces eso me hace sentir que estoy lo haciendo mio, que es lo mio.
V:

Pero no le ha visto al Papa ni nada... asi como...

M:

No. Absolutamente... No, no, no ;para qué mentir? Pero ya te digo, tengo esa sensacion
de no estar sola. Y siempre paso con el radio prendido para tener un poco de bulla.
Entonces el radio con la musica, con las noticias, a veces ni le oigo, pero siento la bulla
también. Entonces no estoy completamente en silencio. A pesar de silencio mismo no
hay, porque hay trafico entonces el tréfico hace bulla. Pero bueno.

V:

Ademas, no sé, como vea usted el tema del orden y la limpieza y de que todas las cosas
estén en su puesto, eso también le hace sentir a usted duefia de la casa.

M:



Naturalmente. Inclusive que yo dispongo que esto es mio, si yo quiero pongo aca si yo
quiero pongo mas alla. Si quiero le cambio, si quiero no le cambio, si quiero cambiar de
manteles, por ejemplo yo a la mesa le cambio de mantel y asi. Yo ordeno en lo que esta
aqui porque es mio y hago aqui lo que yo quiero.

V:

¢Y hay algun espacio o alguna cosa que siente dentro de su departamento que no tiene
puesto o que no tiene lugar? ;0 cree que todo esta bien?

M:

No. Todo esta, todo esta bien. Yo le veo bien. Todo. No estd nada de mas. Puede que me
falte alguna que otra cosa, no te... puede ser que alguna cosa me faltaria. Pero...

V:

Usted se siente tranquila...

M:

Pero me siento tranquila, me siento con lo necesario y nada mas.
V:

Ahora ¢ le puedo hacer preguntas bien especificas? Por ejemplo, me da curiosidad de saber
de ese mueble de lositas... ;qué historia tiene? ;donde se comprd?

M:

Ah bueno esa viene de la casa, le tenia en la casa con todas esas figuritas y todo cuando
estaban de moda las vitrinas con las figuritas y todo. Y como le tenia en la casa le traje
aca le acomodé y ahi con todo, y no se me ocurrié deshacerme de eso. Que quede alli, no
hay ningun problema.

V:

Y también de la foto que esta ahi en el cuarto de tejer donde yo duermo, la foto donde
estd usted, el papa y los cuatro hijos...

M:

Esa es de practicamente de la infancia de mis hijos, cuando éramos jovenes y mis hijos
eran tiernos todavia. Fernando tenia creo que seis... jEs en Quito esa foto! Cuando vivia
yo en Quito, un pariente fotografo del Papé tenia un estudio, entonces ahi en una ocasion
fue a visitar y dijo que nos queria tomar una foto. El se ofrecio, nos invitd y nos llevo a
la casa de él, al estudio de €él y ahi nos tomo la foto.

V:
¢Y no les cobr6 ni nada?
M:

Nos regald. Nos regald. Nos regalé esa foto. Es una bonita foto.



V:
Y en esa época de pronto no era muy comun hacer fotos ni retratos... ;o0 si?
M:

No jsi! Si, si... Si es comun, si, si... Todo el tiempo. Y nos regalo esa foto y desde ahi
tengo esa foto, asi inclusive él mismo nos regald la impresion y todo. Como le ves.
Inclusive en el... Ah no, en el cartdon en la cosita esa para tenerle asi en la pared... Creo
que nos dio asi como esta. Asi nos regal6 la foto esa.

V:

Es bonita porque por lo general los familiares es el hombre es el que estd abrazando...
M:

Ah... si.

V:

En cambio, usted esta ahi como la...

M:

iSoy yo! Soy yo... Diremos él nos acomodé. El nos acomodo Si.
V:

Y la foto que esta ahi, la que esté usted solita... o sea jovencita...
M:

Esa foto es yo antes de casarme. Visperas de casarme. La foto... foto (;chavisqui?) si el
fotografo... y me hice tomar la foto alli.

V:
¢Como asi se tomo? ¢ Hay alguna historia o s6lo le dio ganas de tomarse?
M:

Creo que si. Ya ni me acuerdo para serte sincera. No me acuerdo, creo que asi fue. Creo
que asi fue, simplemente me dio ganas de tomarme o algo... O a mamé creo que se le
ocurrié o algo de eso.

V:
Igual estan las dos fotos de... el Fernando y de mi mami en la Primera Comu...
M:

Esas son de la primera comunién. Y tengo solo de los dos y de los dos mas chicos no
pude sacar mas fotos porque me en ese entonces, en la primera comunion del Fernando y
la Cecilia estuve muy bien, diremos. En cambio en la primera comunién del Pablo y
Diego, estuve medio enferma, entonces ya no pude hacer mayor cosa, ni si quiera salir a
hacerles tomar la foto a los chicos ni nada, entonces por eso de ellos no tengo la foto de



los dos menores. Y después ya me descuidé, ya cuando me curé de mi malestar, ya me
descuidé y ya me olvidé. Me descuidé y me olvidé. Entonces ya quedo alli.

V:

¢Hay algun objeto o alguna cosa dentro de su casa que usted se acuerde asi al azar, que
tenga alguna historia importante? ;Alguna historia que a usted le venga a la mente o le
afecte?

M:

Una historia especial... bueno no...

V:

Algun objeto, o algiin mueble, o alguno de... no sé, por ejemplo de los cuadros...
M:

Y que tenga algun sentimiento ¢algo?

V:

Si... algo asi.

M:

Hay una foto mia. Esa que te mostré. Esa es de soltera también cuando me acuerdo... esa
foto me tome cuando sali de los Filatélicos, Srta. Filatélicos aqui en Cuenca de soltera.

V:
¢ Qué es eso de los filatélicos?
M:

Veras, mi papé pertenecia al club de los filatélicos porque €l coleccionaba estampillas,
monedas, postales y todo. Y venian gente de Guayaquil, de Quito que tenian asi mismo
un grupo, se conocian entre ellos y hacian paseos, reuniones. Entonces ahi me fue
llevando a mi también a ese paseo papa y ahi me nombraron Srta. Filatelia. Entonces ahi
tengo la foto esa que esté alli, y esa foto, diremos en tamafio postal, habia cogido el Papa
Hermel y le ha tenido toda su vida guardada en la billetera. Y yo saqué esa foto cuando
practicamente ... cuando me hurgué en la billetera de ¢l y ahi encuentro esa foto bien
guardada.

V:

Y atrés incluso creo que tiene escrito algo.
M:

La fecha. La fecha.

Eso como algo histoérico, pero ahi no... Tal vez... Tengo una vajilla que tengo guardada
de cuando me casé, es una vajilla inglesa que le tengo ahi, no le he ocupado...

V:



i¢Nunca?!
M:

No... diremos le abre ocupado qué te digo talvez unas cinco veces. Porque es una vajilla
bastante fina y completa. Yo le creo que estd completa... Eso. Nada mas ninguna otra
cosa asi de mayor historia.

V:

Solo una pregunta mas ¢ Me puede explicar un poco mas cdmo es esa sensacidn de sentirse
que esta afuera aungue esté adentro? ;Como es eso?

M:

¢Como es esa sensacion? Es que verds, el departamento es tan claro y tan lleno de
ventanales que yo veo todo. Entonces veo el trafico, veo la gente, veo todo...

V:
Al vecino paseando al perro...
M:

Al vecino, al gringo paseandole al perro. jTodo! Veo lo que practicamente lo que
amanece, lo que atardece, lo que anochece. Lo que al frente estdn haciendo esa
construccion.

V:

Que ya esta avanzando bastante ;no?

M:

Si han avanzado. Entonces veo todo. Sin necesidad de salir afuera.
V:

Y no le hace falta entonces salir

M:

No. No me hace falta salir. Y como te digo ya esto de la pandemia, me he acostumbrado
a estar aca adentro. Y a ratos si quisiera salir creo que no me atreveria a salir sola y a pie.

V:
Aungue no haya virus...
M:

Lo que pasa es que como me rompi la mano hace un afio y mas atras, jva a ser dos afios
en octubre! Me quedé medio temerosa, medio asustada, porque me pegué un tropezon
allaenla...

V:

Claro si me acuerdo...



M:

Si me pegué un tropezon ahi en la... en las cosas esas de la ciclovia. Por ver el trafico no
me di cuenta de que han estado delante de mi esas cosas de la ciclovia, me pegué un
tropezén. Y practicamente me cai y me rompi la mano. A partir de eso practicamente me
quedé medio nerviosa y asustada y no creo que pudiera salir sola. Acompafiada, si. Per
sola, no, no no... no me atreveria.



ENTREVISTA 2: HISTORIA DE VIDA MAMAMA
V: entrevistadora

M : interlocutora

V:

¢Coémo era la casa en la que usted vivia cuando era nifia?

M:

Cuando era bien nifia, diremos, cuando tenia mas o0 menos unos cuatro cinco afios, no me
acuerdo mucho... Yo me acuerdo a partir de que ya fuimos a vivir en nuestra casa que
papa habia comprado, era una casa del centro de la ciudad, con terraza en el segundo piso,
un patio central y corredores asi alrededor del patio, tanto en la parte baja como en la
parte alta.

No era muy grande pero tampoco muy pequefia, tenia tres dormitorios, una sala amplia el
comedor y la cocina. Esa es la parte alta. Y la parte baja, porque era de dos pisos, y la
parte baja tenia tres cuartos, uno ocupaba la empleada y los dos ocupabamos los guaguas.
Ademas tenia en el centro un patio con una planta alta, como se llama... la peregrina, la
peregrina sembrada en una maceta de madera. Como un arbol grande como el que hay en
yunguilla con una flor grandota. Era una casa asi de las antiguas en donde no habia
muchas comodidades como existe ahora. Habia un servicio higiénico, que era bajo la
grada. Papa cuando ya le compro le eliminé ese servicio higiénico porque era incomodo
bajo la grada. Y habia un cuartito con una especie de... algin dia habra sido cocina en
ese lugar. Entonces eso le adaptd y le hizo un bafio. Ya con las respectivas comodidades.
Lucha, lavabo, y servicio higiénico y todo eso. Y arriba, porque no habia servicio
higiénico en la parte alta, le elimin6 una parte de uno de los dormitorios que era bastante
grande y asi mismo le acomodd le hizo un servicio higiénico alli arriba. Entonces ahi
tuvimos un poco méas de comodidad porque habia servicio higiénico arriba y servicio
higiénico abajo.

V:

¢Cuantos eran en la familia?

M:

Nosotros éramos los dos papas y seis hijos. Eramos bastantes. Y la empleada doméstica
que era siempre de adentro, dos empleadas domeésticas, que eran de adentro. Que
trabajaban adentro. Y asi viviamos, hasta que yo me acuerdo... fui a la escuela que era a
la vuelta de la casa, porque esta casa en que viviamos era en la Mariscal Lamar en el
centro de la ciudad. A cuadra y media de la Escuela Central. Entonces ahi me eduqué los
primeros afios de la escuela central cuando era guagua. Me acuerdo en un pase del nifio
que aqui siempre hacian los pases del nifio han sido tradicionales y todo eso... a los
alumnos de la escuela, los més chiquitos al uno, me acuerdo que a mi me sacaron de
virgen en la procesién. Amarcada al nifio, naturalmente un nifio de... de los nifios ahi de



madera, una figurita de un nifio dios. Y a un compafiero a un varon. Le sacaron de San
José. Entonces nosotros fuimos a la procesion de la escuela por los patios, por los
corredores haciendo la procesion amarcada al nifio (se rie), hasta ahora me acuerdo de
eso.

V:
Y antes de ir a vivir en la casa de la Lamar, en donde vivian.
M:

Viviamos en un departamento grande en la casa de una tia. De una hermana de mama,
pero no me acuerdo mucho de eso. Era creo que en la calle Luis Cordero, por alla. Pero
ahorita me acuerdo y me dio cuenta que era en la calle Luis Cordero, porque me enteré
que alli habiamos vivido algun tiempo. Pero de esa etapa de mi vida no me acuerdo
mucho. Era muy guagua en ese entonces, asi que no tengo un recuerdo claro ni nada de
eso de esos afios de mi vida diremos. Yo tengo mas o menos a partir de los cinco, seis
afios mas o menos. Pero anteriormente no. Entonces ahi a la escuela, después al afio
siguiente, hice la primera comunion alli en esa escuela. Estuvo creo que hasta primer o
cuarto grado, en la Escuela Central. De alli me cambiaron a la Escuela 3 de Noviembre,
porque se puso como de moda la Escuela Tres de Noviembre. Que era dirigida por la
Srta... esta.. Dolores Torres. Entonces me pusieron alli y hice creo que, quinto y sexto
grado de la escuela. De ahi para el colegio me pusieron en el Garaicoa, hasta el cuarto
afio también, de colegio. Esa mas o0 menos la etapa de mi infancia.

Después me mandaron interna a las salesianas en Riobamba.
V:

iAh! ;Le mandaron allasote? ¢ Solita?

M:

Solita pues, interna. COmo voy a irme acompafada.... (rie). Pero era una especie de
castigo lo que me hicieron. Esto no grabaréas (se rie). Porque disque andaba enamorada
yo0, guambra de cuarto afio. Guambra de cuarto afio y que andaba enamorada yo... disqué.

V:
¢ Pero no estaba con nadie?
M:

No, si andaba pero... para mi no era nada. Si no que habia un sefior que me andaba
molestando. Y que me seguia y me acompafiaba de la casa al colegio, y del colegio a la
casa. Porque esa era la moda del cortejo, y veras, de la casa al colegio habia cuadra y
media. No si habia... bueno ya ni me acuerdo. Era poquisimo lo que habia que caminar.
Entonces nos acompafiaban desde la esquina de la casa, ni si quiera de la casa, entonces
me esperaba en la esquina y me acompafiaba desde la esquina de la casa, dabamos una
vuelta hasta el colegio. Tanto de ida como de vuelta. Pero eso no solamente la mafana,
sino tambien la tarde, o sea, como era doble jornada las clases, entonces era una de la
tarde, una una y media de la tarde y después de tarde que saliamos a las cinco de la tarde
del colegio. Eso era todo (se rie). Y me castigan y me mandan de interna para el quinto



afio me mandan interna a Riobamba al colegio de las Madres Salesianas. Entonces el tal
enamoramiento porque no era ningun enamoramiento diremos asi, ni me di cuenta porque
yo pasaba feliz en el internado con las compafieras, terminé el afio y todo, feliz. Sin que
me molesten y pasaba jugando, todavia era una nifia traviesa, inquieta... El colegio era
abierto, no tenia cercas ni murallas si no era un patio grande, y ese patio grande daba a
un bosgue, entonces ibamos al bosque y alli jugabamos, nos trepabamos a los arboles,
nos rasgabamos las ropa por subirnos a los arboles. Juego de guaguas practicamente.
Entonces ya se acaba el afio escolar, y mama ya me manda a traer que lleve el colchén y
todo. Y yo digo “;para qué el colchon? si voy a venir el aflo proximo, dejemos el colchdn
[para qué voy a llevar?” — “no no, ya lleva només”. Y el siguiente afio ya no me
mandaron... También me castigaron. Porque para mi el castigo resulté que no me
vuelvan a mandar porque yo en el colegio pase feliz. Y como ya no me volvieron a
mandar, para mi fue castigo porque no me mandaron. Solamente me mandaron el quinto
afio que hice alla, y se acabo el internado, se acabd el castigo que me hicieron ellos,
porque para mi la felicidad, yo disfruté. No fui castigo, en ningln sentido le senti castigo.
Al principio me senti medio extrafiaba un poco la casa, esas cosas. Pero del enamorado
hijita, ni por aqui me pasd. Nada. Absolutamente nada. Nada, nada, nada. Ni si quiera
tenia la mas palida idea de acordarme del sefior que me sabia acompafiar.

V:
Ahorita no se ha de acordar ni el nombre
M:

No, si me acuerdo el nombre, pero me acuerdo riéndome. Ya en el sexto afio para mi fue
pesa... bueno no digamos pesadilla porque para mi el sexto afio fueron en las catalinas en
otro colegio. Y ya tenia otras amistades, ya estaba mas grandecita, no te diré madura, pero
ya un poquito méas consciente de las cosas, mas tranquila y todo. Pero ya te digo, mas
castigo fue para mi que el que no me mandaron el otro afio, que el que me mandaron la
primera vez de interna.

Yo era feliz, ya tenia mis amigas ya tenia todo alld. Y disfrutaba. A pesar de que era
internado, que no saliamos a la calle ni nada. Bueno, eso a mi como no me interesaba,
salir a la calle ni nada. A mi lo que me interesaba era jugar, brincar, saltar, ir al bosque.
Porque ya te digo era abierto, no tenia murallas el colegio. Era grande. No te digo, daba
al bosque. Entonces esa parte a mi me encantaba, era feliz.

V:
Ustedes vivian en el internado como hijas de las mojas, me imagino...
M:

No, no no... No como hijas precisamente, simplemente veras, el grupo de internas que
éramos, creo que unas treinta alumnas internas. No me acuerdo bien, pero talvez unas
treinta alumnas de diferentes cursos. Y el internado, veras, teniamos los bafios, algunos
bafios. Las mafianas nos bafabamos a las 6:30 de la mafiana. En ese frio, porque
Riobamba es bien frio. Si. Nos bafidbamos de ahi ibamos a misa, veras, nos llevaban a
misa a la capilla, después saliamos de la misa ibamos al desayuno. Alli el desayuno ya
tomé&bamos todas en unas mesas largas en unos corredores, en un comedor largo,



desayunabamos y de ahi ya ibamos a clase. A las 12, 12:30 mas o menos, se terminaba la
clase, ibamos al almuerzo. Después del almuerzo, ibamos a un receso para asearnos,
lavarnos la boca, todo eso, y para seguir... ibamos las clases a la tarde. [bamos méas o
menos a las 4-5 de la tarde desde las 2 de la tarde. A las 4:30 -5:00 ibamos a la colacion
que llamaban. Nos reunian asi mismo en el comedor, y nos daban una palanqueta con
guineo. Y una vaso de qué era.. y un vaso de agua aromatica. Esa era la colacion de la
tarde. Desde esa hora mas 0 menos hasta las seis de la tarde, habiamos deberes. ibamos
asi mismo cada una a su sala de tarde. Y haciamos deberes, lecciones y todo. A las 6:30
era la merienda, después de la merienda creo que nos hacian rezar, ya no me acuerdo
mucho. Luego nos llevaban a la capilla a rezar el rosario. Y después entre las horas y
después de las clases era... {No! Te estoy mientiendo aqui. Desde las 4:30 de la tarde
después de la colacion, hasta las 6-6:30 de la tarde era el recreo. Entonces ahi era cuando
nosotros disfrutdbamos el recreo que era solamente el grupo de internas del recreo.
Entonces teniamos el patio méas el bosque enorme para jugar a gusto. Entonces de ahi ya
entrabamos a las 6:30 a la merienda. Entonces después de la merienda nos llevaban a la
capilla, nos hacian rezar el rosario y nos llevaban a los dormitorios. Asearse, lavarse la
boca y todo lo demas, y a dormir. Entonces ahi era... el dormitorio era un sal6n grande
con camas asi pequefias individuales para cada interna. Y nos cuidaban dos monjas y ellas
dormian asi mismo en una cama pequefia, pero la cama de ella eran tapadas como con
una especie de biombos. Tanto en la parte de arriba como en la parte de abajo, en los dos
extremos del dormitorio dormia una monja y en el otro extremo del dormitorio dormia
otra monja, Y habian internas de alli de Riobamba también, y a veces los novios de las
internas, les iban a dar sereno. Y para nosotros era la fiesta, la felicidad (se rie).

V:
¢ Y les dejaban las monjas hacer los serenos?
M:

¢Y qué hacian? ;Como les mandaban? Ya te digo, ademas era abierto, no era un colegio
este... bajo murallas, no... Era abierto completamente, era mas de edificios, de
dormitorios, era practicamente a la avenida. No era un lugar muy habitado ni nada. Esa
zona se llamaba Bella Vista. Ese barrio se llamaba Bella Vista. Entonces era un lugar
donde pasaba trafico, gente. ¢Entonces como impides vos a una persona que esta en la
calle? ;Coémo, cuando? Con poca distancia a la calle. Entonces era la felicidad, brincando,
saltando, oyendo los serenos. A mi no en realidad porque yo no conocia nada. Pero habian
unas tres o cuatro internas de alla, entonces a ellas les iban a dar los enamorados. Ademas
ellas ya eran mayores a mi, estaban sexto afio, en quinto afio también. Y yo no conocia a
nadie ni nada. Entonces era la felicidad oyendo los serenos.

V:

¢Cémo fue volver del internado y adaptarse otra vez a las reglas de su casa y a las rutinas
con su familia?

M:

Diremos, ya volvia a mi vida anterior, a estar dentro de las cuatro paredes de la casa y
punto. Y claro salir a la calle y todo, pero cuando se necesitaba, nada méas. Pero ya no



tenia esa libertad, ese grupo de amigas con quienes jugaba, gritaba, me divertia, pasaba
feliz, inclusive, veras, despues ni si quiera me acordaba de escribir las cartas. Porque alli
era a base de cartas, no habia teléfono ni nada. Simplemente habia que escribir las cartas
a papa a mama, les escribia las cartas si es que necesitaba algo. Y si no, ya no escribia las
cartas, entonces en alguna ocasion habian llamado a la monja directora diciendo que qué
pasa, que no escribo ni nada de eso. Pero era por descuidada, y sélo escribia cuando
necesitaba algo: mandenme esto, mandenme este otro (se rie). Pero ya pues por
necesidades mismo, ya no pues ¢no? Ya nada porque yo te digo, yo disfruté. Fue una de
las etapas, aunque no lo creas, mas bonitas de mi talvez de la adolescencia, talvez por ahi.
Después ya vine acé al colegio, diremos ya vine a las vacaciones. Volvia a la rutina de
aca en Cuenca con la familia con los hermanos. Pero ya, todo diferente. De ahi, me
pusieron en las catalinas para el sexto afio, ahi me encontré con unas compafieras que
habia tenido anteriormente. La mayoria eran, si no precisamente amigas, i conocidas y
cursé el sexto afio aqui en las Catalinas y me gradué de Bachiller alli. Bueno esa etapa
alli también ya préacticamente al final en sexto afio ya para graduarnos, fue una linda etapa.
Que también disfruté. Y cuando nos graduamos, festejamos los grados. Porque en ese
entonces, habia la costumbre de festejar los grados de bachiller con las fiestas y los bailes.
La mayoria hacian la fiesta de graduacion en las casas invitando a las amigas, a los
comparfieros y todos. Entonces creo que tuvimos, éramos nosotras ocho comparieras, pero
claro que no todas hicieron la fiesta, pero la mayoria si. Entonces todas las noches era la
fiesta en la casa de la una, la fiesta en la casa de la otra, y alli ibamos a pie. Porque la casa
de la una por ejemplo, yo vivia en la Mariscal Lamar, mi compafiera la Bertha Mufioz
vivia a dos cuadras més abajo, vivia en la Calle Borrero, dos cuadras méas abajo en la
Calle Borrero. Y no habia mayormente el servicio de taxis, si no ibamos a pie y volviamos
a pie con un grupo de amigas y de amigos, que nos pasaban dejando en las casas. Y en
trayecto veniamos cantando, jugando y demas. Porque no habia ningun peligro ademas,
no habia en ese entonces peligro de ninguna clase. De cuando en vez un borrachito que
pasaba por ahi, y punto. Entonces asi fue.

En la casa también me hicieron los papas la fiesta, porque nos graduamos mi hermano
Carlos y yo. Que mi hermano Carlos perdi6 dos afios, se iguald a mi... dos o tres afios ya
ni me acuerdo. Entonces nos graduamos juntos el mismo afo, entonces aprovecharon e
hicieron la fiesta por los dos. Y asi mismo nos pasamos bonito. Con bastantes amistades,
con las compafieras con todo. Entonces esa fue la etapa hasta terminar el colegio. Después
papa queria que siga estudiando, pero a mi ya me entr6 la pereza, mas que nada, veras. El
queria que estudie quimica y farmacia, y para serte sincera, yo la quimica y farmacia no
le daba. Pero ¢por qué? Porque yo a la quimica no le entraba por atrés ni adelante. Yo no
sé ni cdmo pasé, ni qué hice en los exdmenes para poder.. Creo que no di examen de eso,
de quimica, no, no creo que di. Bueno, pero no sabia méas del H20, el resto no sabia nada.
Y papa: “Maura estudio la quimica, yo te pongo la botica” Puchicana, digo, yo con botica
y no sé nada. Papa es que la quimica no sé nada. Dice: “entonces como te graduaste” No
sé, digo pero ya me gradué. Pero yo quimica no sé. Y la verdad es que yo quimica, ahora
sé muchisimo mas por ejemplo, los simbolos quimicos, las férmulas y todos pero porque
he aprendido al hacer los crucigramas. Ahi he aprendido. Y sé muchisimo mas que sabia
en ese entonces. Yo no sabia nada porque era muy traviesa, muy inquieta. Y en eso la
profesora que teniamos, no sé, no te voy a decir nombre ni nada, porque no conviene, ya
ni me acuerdo también.... No nos hacia entender bien la materia. Y para mi era la materia



mas dificil, lo mas dificil para mi era eso. Y papa insistia que estudie eso, pero si yo no
sabia nada, no tenia bases de ninguna clase. ; Como me metia a estudiar eso si no sabia?
Digo no no no, en eso ya me consegui mas bien un trabajo, y ya me fui a trabajar. Trabajé
en la caja de pensiones. Eso me acuerdo. Esa la primera etapa de mi vida de soltera y
todo. Ahi te cuento.

V:
Y después vino el papa...
M:

Diremos el Papéa ya asomd, pero cuando estaba sexto afio de colegio. El ya asomo. Esa es
la primera etapa que te puedo contar. Ahora ¢quieres que siga?

V:

Queria preguntarle, cbmo era mas 0 menos Vivir con sus papas con sus hermanos. Qué
costumbres tenian. {Como se organizaban?

M:

Como te digo. Relativamente normal. Cémo te digo, con los hermanos, con mi hermano
Carlos jugabamos y peliabamos. Porque €l nos pegaba y todo. Pero nosotros también le
dabamos, no nos aguantabamos. Una vida normal de muchachos, ahi nada mas, nada
especial. Los papas, los hijos también. Teniamos una vida normal. Mama era muy afanada
en nosotros, le encantaba vestirnos bien, darnos de comer bien. Mi padre era bastante
goloso, y mama le encantaba la cocina, por su puesto que no cocinada ella, sino cocinaba
con la empleada, pero que era una buena empleada que le ayudaba y todo. Una vida, que
te digo, normal, nada especial que yo me acuerde y que haya sucedido nada. Una vida
como de cualquier familia. Asi era. Nada que me acuerde ni feo ni muy bonito tampoco.

V:
¢Y cOmo era su mama?
M:

Mama era exigente. Ya teniamos nuestros cuartos sefialados y todo. En un cuarto ya
dormiamos... bueno la Ruth era todavia guagtita todavia. Dormiamos yo y la Lucia. La
Luca dormia alla y los varones dormian... era un cuarto grandote de ellos. Papa y mama
dormian en una cama y los varones dormian, el Efrén era todavia guaguito. Y asi en ese
cuarto grande asi en una esquina, en una cama aparte dormia el Carlos. En otro dormitorio
dormia solo la Luca. Si la mayor. Y la Lucia y yo dormiamos en otros dormitorio, asi era.
Y eso diremos... Mama era exigente sobre todo en la comida, nos hacia que comamos, a
veces nos cushqueteaba en la cabeza y la leche después del almuerzo y la merienda. El
vaso de leche para ella era como el mejor reconstituyente, como el mejor jarabe, como la
mejor bebida. Toma la leche... A veces ya... Y verds era leche comprada no envasada ni
pasteurizada ni nada, sino la leche que andaban a vender en cantarillas. Entonces ella
compraba la leche, hacia hervir, ponia en un tazén grande de fierro enlosado y sacaba la
nata al siguiente dia. Y las mafianas por ejemplo, nos daba las palanquetas con nata. A mi
no me gustaba mucho pero, pero bueno de repente si poniamos la nata y todo. Ahi



poniamos un pozuelo grande de nata, pero poniamos la nata y sobre la nata, poner la
azucar y ahi en la palanqueta y asi tomabamos el café. Por ejemplo, el papa tenia la
costumbre él comia la nata con sal, ves asi, costumbres de cada uno. Nosotros era con
azucar. Y lo mismo en la taza de café. Ya tomabamos el café en la mafiana, y ya poniamos,
normalmente se ponia una cuchara y media, dos cucharitas... Pero nosotros poniamos
tres cucharitas de azucar, y cuando sobraba el pan. Y no moviamos mucho el café para
que no se derrita toda el azucar. Y quedaba una porcién de azlcar en la taza. Entonces
esa azlicar cogiamos con el pan y nos comiamos la nata y el pan con la azlicar que sobraba
en la taza después de tomar el café. (Rie) Y asi haciamos.

De ahi por ejemplo en la casa que viviamos, tenia, veras este, un calefon enorme. Y la
cocina era a lefia. Cocinabamos con lefia. Y tenia una especie de... en la hornilla, una
especie de serpentina de, llamabamos mismo la serpentina de una tuberia donde pasaba
agua. Y eso calentaba a los que se cocinaba, y se prendia ahi la candela y el agua hervia.

V:
O sea, el calefdn era para cocinar
M:

Diremos, no no, el calefén no era para cocinar, el calefon era para que se caliente el agua.
Y teniamos nosotros un calefon de agua hirviendo, un calefén grande, que tenia si quiera
unos... talvez unos dos metros de altura o dos metros y medio, y una circunferencia de
unos... Talvez, qué te digo... Si quiera de unos cuarenta centimetros de circunferencia.
Entonces eso era lleno de agua, y a medida como se cocinaba... como se cocinaba todos
los dias, se calentaba el agua y hervia. No era que se calentaba nomas, sino que hervia. Y
alli nosotros disfrutdbamos del agua caliente que teniamos el agua, porque al principio no
habia el agua caliente, y cuando no habia al principio el agua caliente. Nos quedabamos
bafiando jueves y domingos, que eran los dias de azueto, deciamos, no teniamos clases,
teniamos una tina grandota no teniamos agua. De ahi viendo las dificultades, papa puso
ese calefon y cocinaba con lefia, entonces ahi si, disfrutabamos del agua caliente pero
como peces. Y ahi en la ducha, al principio en tina, porque no habia agua caliente. Nos
calentaban las ollas grandes en la cocina, al principio, pero eso talvez seria qué te digo
talvez, cuando recién nos pasamos a Vivir en esa casa, un afo talvez, entonces después
papa ya acomodo... no sé quién le diria, no sé, en ese entonces que haya ese tipo de
calefones para instalar el agua, entonces se hizo instalar ese calefon. Y ya te digo, con la
lefia que se cocinaba, se calentaba eso, porque donde se ponia la candela, habia una
serpentina de tuberia de agua, entonces ahi se calentaba y era el agua hirviendo. Entonces
ahi si nosotros disfrutdbamos del agua.

V:
¢ Cada cuanto se bafiaban?
M:

Hijita cuando nos daba la gana, pero ya con la el agua facil, con el calefon cuando nos
daba la gana. Pero ya cuando éramos asi mas chicos, ya la primera etapa diremos, era
solamente dos veces a la semana. En agua caliente, pero calentada en ollas. Mama tenia



unas ollas grandes entonces ahi calentaba una o dos ollas, entonces ahi si nos hacia bafiar
en fila para irnos a la escuela. Era jueves y domingos la bafada.

V:
Entonces se saba la madre la abuelita Lucrecia...
M:

Diremos, pero eso no hacia ella. Claro que ayudaba pero hacia la empleada. Porque antes
tenian buenas empleadas, muy buenas empleadas. Eran de adentro y trabajan, sino las 24
horas, pero todo el dia, todo el tiempo. Entonces era facil.

V:
Y usted me decia hace un rato que ella era bien afanosa con tenerles siempre...
M:

Si siempre bien puestos, siempre bien con ropa decente. En ese sentido era, lo que se dice,
cuidadosa, aseada y todo mama. Bueno deben todas las gentes haber sido asi. Y a veces,
por ejemplo, qué te digo, a veces le sacaba un poco mas de plata a papa. Por ejemplo, alli
se hacia las compras a diario, porque no habia todavia las refrigeradores, al menos en mi
nifiez, no habian todavia las refrigeradoras, al menos nosotros no teniamos refrigeradoras.
Entonces se hacian las compras a diario. No sé cuanto sabria darle papa a mama, pero ella
exageraba un poco mas, por decirte si le daba veinte sucres para las compras que hacia
para el dia. Ella decia: “pero esto no me alcanza, tienes que darme mas” Y le pedia 25
sucres por decirte. Entonces de ahi como le sobraba un poco del mercado, ella se guardaba
y era para los zapatos nuestros, para los vestidos, para todo. Porque nos tenia muy bien
puestos, a todos. A los seis que éramos. Ahora ves que ahora hay ropa que le daban a la
Luca, que era a la que le daban mas porque era la primera, y a vece le quedaba mal los
zapatos, y yo heredaba los zapatos (riéndose). Yo era la siguiente, pero yo era heredera,
ya no tenia nuevos sino muy de repente. Por ejemplo, en navidad si. Porque en navidad
no nos daban el juguete, sino nos daban la parada entera de ropa, nos daban desde la ropa
interior hasta el abrigo, porque en ese entonces no se usaba el abrigo, la chompa no
mucho, porque se usaba mas bien todito eso. En navidad pero, no habia el juguete, no
habia el juguete ni mayor cosa, sino ya después empez0 los juguetes. Y ya te digo, yo era
la heredera de la Luca, especialmente en los zapatos, porque los zapatos le quedaban mal.
Y a veces no me daba los zapatos, y a veces no me daban los zapatos y mama me hacia
poner algodones en la punta para que se complete el tamafio del pie, imaginate.

Me ponia y a veces... recuerdo en una ocasion...hubo un desfile en la escuela y yo con
€s0s zapatos, y la profesora me dice: “oye hijita estds patoja qué tienes?” Y no era que
estaba patoja sino que el zapato no me daba bien y no podia caminar bien, porque el
zapato era flojo, s6lo con zapatos en la punta imaginate eso (se rie). Entonces ya me fui
a la casa cogi y bot¢ los zapatos, escondidos bien bajo la cama, y mama me pregunta: “y
los zapatos que era de la Luca” digo no me da no vale. Ando patoja y le cuento la historia
de la profesora. Entonces ahi ya me quitd los zapatos y me dio otros zapatos. Zapatos
nuevos ha de ver sido pues ya , pero ya te digo yo heredé, era la heredera, especialmente
en zapato. La heredera.



Esa era mi vida hasta lo que me acuerdo de mi adolescencia en el colegio. De ahi viene
la segunda etapa.

V:
¢La abuelita Lucrecia era exigente en qué sentido?
M:

En la comida pues no te digo. A ella le gustaba nos comamos todo, que nos alimentemos
bien, que estemos bien puestos. El vaso de leche después del almuerzo. Y eso era veras,
el café de mafiana. Bueno ya cuando ibamos a la escuela ya no nos daba nada. Si no al
medio que llegabamos, porque ella nos daba hasta las 12, al mediodia que llegabamos nos
espera con una jarra de jugo de naranja, mezclado con jugo de zanahoria. Eso nos daba.
No todas la veces, pero la mayoria de las veces, en época de naranjas y todo eso, a las 12
después del almuerzo, el vaso de leche (se rie) y cuando no nos tomabamaos la leche nos
pegaba bien (se rie mas). Toma la leche nos decia. Y después del café, llegabamos ya del
colegio s las 4:30, era el café entre el dia. Y después de noche era merienda porque era
comida. Merienda a las 6:30 — 7:00 mas o menos. Y de alli si haciamos los deberes esas
cosas, y de ahi a la cama.

V:

¢ Y usted cree que esa etapa de su vida ha influido en su vida actual y como organiza su
casa?

M:

Diremos, cuando uno tiene, vive en ese ambiente, sigue con ese ambiente. Porque vos por
ejemplo ves, yo tengo una vida normal, mis cosas de casa, mis costumbres. Con mis hijos
YO0 Nno era tan exigente en la comida porque no necesitaba, sobre todo. Eran varoncitos, a
Veces uno que otro cuando era guaguitos no comian bien, pues ¢no? Como guaguas
mismo. Pero después ya comian normalmente, sin ningin problema ni nada de eso.
Entonces tenia mis costumbres, seguia las costumbres de mi familia de mi madre. Las
que tengo actualmente practicamente, una que otra variacion, diremos por lo que se ha
actualizado la vida. Hay los electrodomésticos, a abundantes y todo que nos facilitan los
quehaceres del dia. Eso claro. Por ejemplo la lavadora, la secadora, todas esas cosas. La
cocina de gas, la cocina eléctrica, porque como te cuento en ese entonces era la cocina de
lefia. Eso diremos, esas cosas que se han actualizado, en ese entonces era el diario, ahorita
es la television. Claro también que el radio entre el dia, pero ahorita es la television y todo
entonces hay tanta cosa que nos facilita la vida. En ese entonces era méas todo manual,
mas trabajoso en realidad.

Por eso necesitaban dos empleadas. Por ejemplo, para lavar la ropa mi mama tenia la
empleada de la casa que llamaban la... tenia la cocinera y la muchacha de mano. La
muchacha de mano arreglaba la casa, tendia las camas, trapeaba y todo, porque antes era
el trapeado de la casa y todo, y el encerado. Y la sacada de brillo. Eso era. Entonces
teniamos la muchacha de mano mientras la cocinera iba al mercado, cocinada y todas las
cosas. La muchacha de mano hacia el aseo de la casa, tendia camas, lavaba la ropa, pero
no la ropa grande, la ropa chica, la ropa interior de nosotros, de mama. Eso lavaba, y de
ahi tenia lavandera a parte. Entonces la lavandera iba a la casa y llevaba por ejemplo



toallas, sabanas, pantalones, camisas, toda esa ropa grande. Entonces eso llevaba la
lavandera y llevaba al rio a lavar. Y lavaba en el rio, 0 sino después cuando ya habian los
tanques en las casas grandes, lavaban en la casa, iba a lavar en la casa. Entonces ahi dejaba
tendiendo y todo. De alli la muchacha de mano se encargaba de planchar. Entonces ahora
que? No necesitamos nada de eso. Porque tenemos la lavadora, la secadora todo eso que
no, que practicamente no se necesita a esa segunda empleada, diremos. Asi era.

V:
¢Su mama era ordenada?
M:

Si le gustaban las cosas en el puesto. Le gustaba todas las cosas en el puesto. Me acuerdo
que la sala, para que no entremos a jugar ni nada, tenia con llave (se reia). Porque nosotros
entrdbamos a jugar, a brincar a saltar a ensuciar como guaguas que éramos. Entonces ella
tenia puesto llave. Ahi tenia entonces puesto llave. A veces venian las hermanas, las tias,
las visitas entonces ahi sacaba la llave y les recibia en la sala. De no, ¢ya ves los guagaas
como hacen aqui que todo es abierto? jEra asi! (ser rie). Entonces ella se ponia llave a
que no entremos. Y como era un cuarto cerrado, no era un ambiente abierto como aqui.
Era un ambiente cerrado, y cerrado y bien guardado para que no entremos a jugar ni a
ensuciar.

V:
¢Como eran las salidas a fiestas en su tiempo de joven?
M:

Verés, sabes que nuestra época no habia por ejemplo, tanta fiesta, tanto baile, tanta cosa
¢no? Habia qué te digo.. y eso cuando ya era sefiorita cuando ya estaba en el colegio,
talvez después del colegio. Habia tal vez por decirte, talvez una fiesta, un baile... Por
ejemplo habian las fiestas del 3 de noviembre, que habia en la... en el club de agricultores
habia el baile, y era més bien de dia, no de noche, cualquier fiesta. Entonces cuando nos
mandaban, muy bien, iban los amigos nos recogian en los carros, o a veces hasta a pie.
Nos iban llevando, recogiendo. Pero era desde las dos y media de la tarde hasta las 6:30
de la tarde, a las 6:30-7:00 ya teniamos que estar en la casa. Mirando el reloj. Eso... Y no
habia las fiestas que hacen ahora, ni habia los bares ni habia nada de esas cosas. Era en
las casas. Ya te digo, la fiesta del club de agricultores era en el local del club. Pero era
muy de repente, en las fiestas de noviembre nada. Muy rara vez. Muy de repente, qué te
digo, talvez unas 3-4 fiestas al afio.

V:
Igual habia mucho control
M:

No mayor cosa porque no habia oportunidades. Ya te digo, como no habia tanta fiesta,
[entonces qué nos controlaban? Nada... Eso si, cuando ibamos era “a tal hora estas aqui”.
Y tenia que estar alli, tropezandonos aunque sea, pero alli. A veces cuando habia alguna
otra fiesta, por ejemplo de algun, por ejemplo cuando habian las fiestas en la universidad



de los estudiantes de la universidad, era de la facultad de ingenieria, nos invitaban. Asi
mismo. Y a veces cuando no nos querian mandar, ahi si nos ranclabamos (se rie), me voy
donde la fulanita, donde la amiga, y nos reuniamos el grupo y deciamos nos vamos. Nos
ibamos ranclandonos, pero sabiamos llegar con las justas para que no nos trinquen.
Entonces, ahi no nos trincaban porque regresabamos a tiempo. Y asi eran nuestras fiestas,
rancladas. Diremos, ellos mismo daban esa oportunidad de la rancla, porque si nos
controlaban, no nos mandaban a todas ni a cualquier fiesta. Decian: “ya te has ido en el
mes de marzo a ni se qué fiesta y ahora otra vez”. Por decirte... A que veas. Entonces ahi
era cuando aprovechabamos y nos ranclabamos, diciendo que ibamos a estar donde la
amiga. Entonces era asi.

V:
¢ Como describiria en pocas palabras su nifiez y adolescencia en general?
M:

Para la época, una nifiez normal, tranquila. Sin ningln problema, dentro de una vida,
serena sin mayor problema. La adolescencia, igual, practicamente. Una vida normal.
Como de cualquier familia normal. Y eso ya te cuento. Después ya viene mi etapa de
novizgo, de casada de empleada (se rie), después de mama, de nifiera, de cocinara, de
todo lo demés. Claro pero ya con mas facilidad. Claro tenia yo también la empleada, que
me ayudaba y todo, después tuve ese caserdn enorme y todo, pero ya con un poco mas de
facilidades. Y yo he sido una persona que nunca me ha gustado estar sentada asi como
me ves ahorita, siempre me ha gustado estar... he sido una persona activa. Jamas asi
comoda sin hacer nada, no. Por ejemplo vos ahorita mismo me ves, por ejemplo para mi
la television me distrae, asi a ratitos... Oigo las noticias, veo las noticias, las noches me
acuesto temprano. Lo que hago ahorita. Veo las novelas (se rie). Pero de estar clavada
por ejemplo un dia entero viendo la pelicula, no puedo. Por eso a mi cuando el Javier me
puso el Netflix y se dafio, me dio igual, me dio igual. Y eso. Eso homas

Después vino mi etapa de novizgo que fueron seis afios.

V:

Pero usted también me habia contado algo de una hacienda que tenian...
M:

Eso era cuando nos llevaban a Tarqui. Pero la hacienda no era de papa ni de mama, sino
que habia el tio cura hermano de papa, esa etapa me he olvidado... Que era cura, en la
parroquia de Tarqui, y habia la casa de la parroquia, era un caserdn enorme y al tio curo
le queria mucho a mama, y le invitaba siempre, que vaya a pasar, entonces nos ibamos.
Nos mandaba sélo a nosotros, a la Luca, al Carlos y a mi, a los tres mayores
supuestamente. Y nos tenian alli las vacaciones en Tarqui, pero era una casota grandota
de los curas al lado era la iglesia y todo. Pero era una casa sin comodidades, en donde no
habia servicio higiénico, no habia agua ni nada. Y ahi si yo vivia aburrida. Ahi si no me
gustaba nada. Ahi si lloraba, porque ahi tenia que ir, para buscar servicio higiénico tenia
que ir a la pampa, fijate, en semejante hielo. Esa parte odiaba. Para mi eso si castigo.
Ademas fijate el taita cura nos llevaba de paseo arriba hay las piramides, en un cerro ahi,
aun existe, se llama las pirdmides de la Mision Geodesica. EI Francés Urcu, alld. Nos



llevaba de paseo ja pie! A guagus sotolos de ¢qué te digo? 6-7 afios. Casados con un
palito en la mano, y jalados una bolsita con el pan con la cola, qué seria pues (no? A
comer en semejante ventolera. Nos ibamos alla. Esa etapa de mi vida en realidad no te
conté. Descansabamos alld& comiamos eso y de ahi la bajada. Bueno la bajada era mas
répido porque eran carreras por la loma baja. Pero la subida no era ninguna maravilla. El
cura conocia no ¢no? Habia senderos asi enderezando, viendo las partes menos empinadas
y asi en zig-zag, cOmo seria pues no, yo ni me daba cuenta cuando nos llevaba. Y eso te
digo, ese era el paseo. Pero a mi no me gustaba. En ese entonces creo que estaba em
tercero-cuarto grado de las escuela, talvez de unos 9 afios u ocho. Guagua. Menos que el
Octavio, un poco mas que el Juan Francisco nada mas.

Como éramos guaguas que nos atendiamos a nosotros mismo, no habia mayor problema.
Admeas mama nos mandaba con un bolsito, maleta de ropa para cada uno, esto para vos,
esto es para vos. Y nos indicaba todo eso pues. Entonces ya cada uno llevaba su bolso de
ropa, lo que teniamos que mudarnos y todo eso entonces no habia ningln problemas. Mas
0 menos unos 8 o 15 dias lo que teniamos que estar. Para mi eran unas vacaciones enteras
una eternidad. Ya te digo a mi nunca me gusto eso, a mi siempre me gusté la comodidad,
asi no haya la comodidad, asi no hayamos tenido en la casa la comodidad, pero siempre
me gustd la comodidad. Las comodidades basicas si quiera, si no, por ejemplo
electrodomésticos y todo, porque en ese entonces todavia no habian los
electrodoméssticos, pero por lo menos, ir al bafio. Y no salir a buscar en donde... ay no
eso para era fatal, eran un castigo. Eso si era castigo. Ese si era castigo para mi, ese era el
verdadero castigo. Esa, te diré, era un etapa fea para mi, no me gustaba nada. Y Tarqui es
una zona hermosisima de campos, de llanos y todo, pero frio, helado y con viento. Y esa
parte no me gustaba. Yo siempre he sido enemiga del frio y del viento, Entonces esa parte
no me gustaba. Justo alli mama nos mandaba de vacaciones. Y el taita cura se daba cuenta
de lo que yo me sentia incomoda, decia: “vos eres mal genio”, yo como era guagua no le
contestaba nada. He de ver sido de malgenio, decia. Después nos llevaba a visitar a un
amigo en Gullanzhapa, se llamaba, o un punto mas alla. Alld no me gustaba pero tampoco
me disgustaba mucho, porque alli el sefior que nos recibia era una persona amable, nos
hacia sentarnos, nos daba cosas, nos daba pan, nos atendia muy bien. Era muy amigo del
cura entonces nos atendia muy bien. Y ya estdbamos dentro de casa aunque alli tampoco
habia ningln servicio higiénico, ademas no creo que necesité en esos momentos el
servicio higiénico asi que nunca pedi, pero ya te digo... el resto no, no... yo era enemiga,
enemiga, enemiga. No es porque haya tenido maravillas de comodidades si no porque me
sentia incobmoda, eso de ir a la pampa, de repente el otro venia asomando por alla, de
repente una persona o un indio algo de eso por ahi. Entonces yo me sentia mal. Yo
guaglita todavia, en ese entonces gracias a dios la gente era sana, no habia mayor peligro
¢no? Pero de todas maneras, feo. Hasta una enfermedad pudo haberme dado. No me
gustaba. Esa etapa de estar en el campo de vacaciones, no me gustaba, yo odiaba. Ya
cuando llegaba eso, llorando llorando me iba. No creas que me iba . No creas que me
iba... “pero anda, te vas a jugar vas a estar en el campo”. Para ir a traer el agua veras.

Claro gue no nos mandaba a nosotros el curo, sino tenia los empleados, los pongos no se
qué que tenia, mandaba a traer del rio que era mas o menos, si quiera 3 cuadras de
distancia de la casa, de la casa del cura al rio habia si quiera unas cinco o seis cuadras. Y
nosotros ahi si ibamos volando acompafiando a las personas que iban a traer los baldes
de agua para la cocina, y ahi no habia bafio para bafiarse ni nada. Al afio para bafiarse ni



nada. A la casa, ya regresdbamos a Cuenca a bafiarnos. Por eso nos tenian unos 8-15 dias
nomas. ;En qué nos bafidbamos? Primerito agua helado...

El (taita cura) sabia creo ir a bafiarse en la casa de mama, porque salia todos los lunes iba
a la casa a almorzar y creo que se bafiaba alli, porque tenia no sé qué reuniones en la curia.
Entonces él creo que se bafiaba alla, una vez a la semana. Bueno, no estaba mucho. Pero
nosotros mientras estabamos alli no, no. Después el cura ya hizo instalacion de agua de
los pozos no se qué, de pozo, hizo cavar pozos, de alli el si creo que hizo cavar su i el si
creo que hizo cavar en su parte privada, diremos, en su lugar privado donde tenia el
dormitorio, alli creo que ya hizo su bafio para él. Pero el resto de la casa no. Pero eso fue
ya después, bien después. Y mitorio, alli creo que ya hizo su bafio para él. Pero el resto
de la casa no. Pero eso fue ya después, bien después. Y en ese cuarto nosotros ni
entrdbamos. Porque no nos dejaban entrar diciendo que tiene un monton de cosas y que
ibamos a hacer travesuras. Esa fue una etapa que a mi en ese entonces no me gustaba.
Ahora me rio naturalmente, porque me hace gracia de la forma en que mama nos mandaba
de vacaciones y todo, y de las incomodidades.

Vacaciones para ella y vacaciones para nosotros supuestamente. Pero para mi era castigo.
Y se daba cuenta que a mi no me gustaba. Se daba cuenta. Pero me mandaba (se rie).



ENTREVISTA 3: RECORRIDO GUIADO

V: entrevistadora

M : interlocutora

V:

A ver comencemos desde aqui.

M:

A ver pero vos preguntame porque Yo no sé qué tengo que decir
V:

¢Donde estamos?

M:

Ahorita estamos en la entrada del departamento (risas).
V:

¢Y qué cosas nomas hay aqui?

M:

Aqui diremos, hay este, articulos de limpieza por la cuestion de la pandemia. Hay alcohol,
zapatillas para entrar, cambiarnos los zapatos y para...

V:

¢Y aqui?

M:

Aqui entramos primeramente a la salita de recibo.
V:

Ya. ;Como es esta sala?

M:

Es pequefia, de acuerdo al departamento para pocas personas, como ahorita vivo sola,
entonces para pocas personas a veces, justamente no hay como recibir a visitas ni a
familiares, como te diré en mayor nimero sino pocas y contadas personas. Entonces la
sala de recibo es pequefia.

V:
¢Y esos muebles usted compro?

M:



Estos muebles yo les hice restaurar porque tenia en la casa anterior, que era una casa
grande y tenia en un espacio en hall. Pero les hice restaurar para traerles aca porque me
parecieron los mas comodos y los mas adecuados.

V:

¢Eran esos amarillos?
M:

Si. Esos amarillos. ..
V:

No sabia eso...

M:

Si. Esos muebles eran los mas adecuados porque los otros muebles que tenia en la sala,
eran demasiado grandes y hubieran ocupado todo el espacio.

V:
¢ Y los cojines que estan alli?
M:

Los cojines no, los cojines esos me regalé tu mama esos dos, y esos dos me regal6 la
Sonia.

V:
A ver, tomemos una foto. ;Y esos adornitos de aqui?
M:

Esos adornitos también son obsequios. No me acuerdo quien me regaldé pero son
obsequios.

V:
¢Y esta mesa que usted tanto ama?
M:

Esta mesa que tanto amo (rie sarcasticamente) yo mandé a hacer, pero no me gusta porque
es incébmoda y peligrosa. Por el vidrio que esta asi. Este tapetito es tejido por mi.

V:

¢ Y el cuadro?

M:

El cuadro este me regal6 la Sonia.
V:

¢Y qué méas me puede decir de este espacio? ¢Le parece comodo? ¢Le gusta el disefio?



M:

Si, si me gusta, por eso mismo le compré porque yo al departamento le compré todavia
cuando estaba en construccion. No estaba terminado. Diremos, cuando estaba en
construccion le compré al departamento y vi que era el adecuado para mi porque todavia
vivia el Papa (llanto).

V:
,Ya? A ver cuénteme de su jardinerita...
M:

Este lugar es un espacio que tiene vista a la calle con un vitral grande, en donde puse esas
plantitas.

V:
.Y ese cuadro de alla?
M:

Eso cuadro es también un regalo. De la Susi me regalo, pintado de ella. De las primeras
pinturas que hacia.

V:
Quedo bien aqui pero... Igual este.
M:

Igual este de las primeras pinturas que hacia ella cuando estudiaba pintura. Son los
primeros cuadros y ese me regalé a mi.

V:
Y aqui pasa bastante tiempo ¢no?
M:

Si yo paso la mayor parte del tiempo paso aqui, me distrae es un lugar donde veo, estoy
en la calle sin estar afuera, lo que te decia... estoy en la calle sin estar afuera. Tengo esta
mesita redonda en donde me paso haciendo mis crucigramas, mis bordados, un poco de
lectura y todas esas cosas.

V:

En esa ventanita de alli también pasa bastante.
M:

Si. En esa ventanita también. Y el comedor.
V:

Y esto de aqui se trajo de la casa grande.

M:



Si, esta es una vitrina que tenia hace unos afios atras y tengo alli unas figuritas.
V:

Entonces usted tiene mas que todo lo necesario

M:

Yo tengo lo indispensable mas que lo necesario. ¢Para qué tener montones de cosas que
ya no tengo ni en dénde poner?

V:
El comedor rara vez le usa ¢no?
M:

El comedor, diremos cuando hay varias personas, de ahi sola no. Y cuando estamos pocas
personas comemos ahi en el meson nomas. Porque es comodo, no hace falta poner la
mesa.

V:
¢ Y su radio?
M:

A mi radio es mi compafiero de dia, durante el dia mi radio me acompafia. Todo el tiempo
le tengo prendido oyendo noticias, oyendo musica.

V:
Y otro cuadro de la Sonia
M:

Ese cuadro también me regal6 la Sonia. Bueno no ella, la Sonia mando a hacer pero me
regalaron entre todos mis hijos. ¢Sabes qué? Se parecen a la flores que me gustan y
venden all4, se llaman las flores... jLas mascarada! De ese color. Si no que alli no se le
ven tan bonitas, porque no sé, parece que la persona que les pintd no les captd bien a las
flores, porque las flores al natural normalmente son preciosas.

V:

Las mas comunes me parece que son las rojas

M:

Si.

V:

Pero las amarillas he visto poquito. ;Y estos adornitos?
M:

Estos adornos... esto me regald la Luca, mi hermana Luca. Me trajo del Canada. Son
niqueladas, finos son pero, estos son acero inoxidable.



V:

O sea, si le gustan los adornitos
M:

Si. Si me gustan.

V:

Pero cosas mas sobrias no muy exageradas...
M:

Si.

V:

¢ Y es0? ¢Es para el ponche?
M:

Si... no no... eso es una... jsopera! O ponche también, puede servir para las dos cosas.
Pero mas le tengo de adorno que usandole. Y ya de aqui vamos a la cocina.

V:
¢ Y esté cuadrito?
M:

Este cuadrito es.. me regal6 una tia del Papa. Son incrustaciones. Sacala para que le veas
completo, el autor es de Quito...

V:
Alfonso Montufar...
M:

Ya, él. Quito-Ecuador, exactamente. Pero son ¢ves? Cada piecita es una incrustacion, una
incrustacion.

V:

jBonito!

M:

jHermoso!

V:

Bien bonito...

M:

Son maderas de colores, no es pintado.

V:



Ah... son maderas naturales.

M:

Si. Son maderas naturales de colores, no es pintado.

V:

Bonito. A ver la cocina. Vamos a ver esa cocina impecable.
M:

Ese mantel pongamosle de lado, asi pongdmosle. Con los gallitos. ;Si se ven los gallitos
alli? Témele la foto.

V:
Si. ¢ Y qué me puede decir de su cocina?
M:

Que es pequeiita. Pero comoda porque tengo asi mismo lo indispensable o talvez los
necesario. Lo necesario pondremos. Lo que ahorita se necesita.

V:

¢Nunca le ha hecho falta nada en cocina?
M:

No. No mayor cosa. No. Tengo lo necesario.
V:

Eso de ahi que siempre se golpea el Papa...
M:

Eso es un mueble donde se guarda vasos, cristales justamente.
V:

¢Y cuanto tiempo usted pasa en la cocina?
M:

En la cocina yo paso durante el dia, diremos antes del almuerzo talvez una hora y media,
hasta desocuparme de lavar trastes y todo. Normalmente hora y medio o dos horas diarias.
Le dejo alli arreglando completamente la cocina.

V:
.Y aca?
M:

Acad es la lavanderia. La lavanderia que también me sirve. Tengo repisas alli para poner
mis trastes.



V:

Pero eso es puesto por usted...

M:

Si. Eso es puesto por mi. Mis trastes mis ollas, las cosas que se necesitan aqui en la cocina.
V:

Igual si es comoda su lavanderia. ..

M:

Si, a pesar de ser pequefia, es relativamente comoda.

V:

Y aqui tiene también guardadas y archivadas ollas que usa rara vez.
M:

Claro, tengo alli las ollas que no se usan de diario, 0 cosas que no se usan de diario
entonces tengo aqui para tener a mano, naturalmente.

V:
En su anterior casa, la parte donde guardaba esas cosas era gigante.
M:

Tenia, lo que Ilamabamos despensa. Una despensa enorme donde tenia armarios y repisas,
algunas con llave y eran amplias y comodas, donde tenia bastantes cosas. Me deshice
cuando vine aca al departamento muchas cosas, llevé a Yunguilla muchas cosas.
Relativamente no me... no avanzan aqui en el departamento.

V:
Y no le hacen falta...
M:

Diremos algunas cosas tengo repetidas, tengo alld y tengo aca. Entonces no me hacen
falta.

V:

Y ahora ya se ha acostumbrado a una despensa mas chiquita.
M:

Si, ya me he acostumbrado.

V:

¢Si prefiere?

M:



Si porgue tengo mas a mano todo. Esta mas mano.
V:

All4 si estaba al otro... mas atras el comedor...
M:

Si. Diremos, estaba mas alejada de la cocina.
V:

Y aqui esta el reloj que siempre se para

M:

Ya no se para

V:

¢ Ya esta bien? ;Ya no se para?

M:

No, no, no... Es que era cuestion de las pilas. La pila. Ahorita estd funcionando bien.
Ahorita esta funcionando perfectamente bien, esta con pila nueva.

V:

¢Y que mas? ;Aqui qué hay?

M:

Aqui mi dormitorio. Esto le puedes tomar una foto. ¢;Quieres que abra la cortina?
V:

¢ Qué partes nomas tiene su dormitorio?

M:

La cama, esa comoda, la television, los veladores. Diremos acé tengo una especie de
tocador diremos aqui, el espejo le tengo en la puerta y aca mis cosméticos, mis cosas, mis
cremas...Y arriba unos angelitos.

V:

Aqui es donde reza los meses de Maria.

M:

Aqui es donde se rezan los meses de Maria.
V:

.Y estas fotos?

M:

Espera esto para quitar. Esto no tomaras.



V:

¢ Qué me puede contar, por ejemplo, de esta foto?

M:

Esta foto es en el matrimonio de mi hijo Pablo...

V:

¢El fue el primero que se cas6? Ah no... Primero fue mi mami...
M:

La primera que se casé fue tu mama. Después se caso el Pablo. Después el Fernando. Y
la foto de la Dani.

V:

Su ultima que se caso...
M:

Mi Gltima que se caso.
V:

.Y esta foto?

M:

Esa es una foto en... ;como se llama de churona? ;como se llama? El lugar... De Loja...
Si... Donde es la Virgen del Cisne, en el Cisne de la Virgen del Cisne de Loja, pero no
me acuerdo como se llama...

V:

¢De algun viaje con el Hermeldo?

M:

Si un viaje, un viaje con él justamente. Al pie de la Iglesia.

V:

Y ese relojito que tanto le gusta...

M:

Ese relojito me regal6 el Diego. EI me regald. El tiene sus regalitos especiales.
V:

¢ Qué mas?

M:

De aqui nada mas. Eso nomas. Los closets, el servicio higiénico aca al lado.

V:



¢ Si le encuentra comodo también a su cuarto?
M:

Si, si, si. Comodo. Bastante comodo.
V:

iAh esta es su maquina de coser!

V:

Ah, ah...

M:

¢ Todavia le usa 0 ya no?

M:

Si, si le uso de cuando en vez.

V:

Pero ya no le saca...

M:

No ya no le saco con frecuencia sino sélo cuando necesito nomas. ¢Quieres ir al otro
cuarto?

V:

A ver sigamos, sigamos...

M:

A ver, espérate, espérate... Para quitar esto...
V:

¢ Y este cuadro tan bonito?

M:

jAh! Este cuadro es bordado. Es en punto de cruz a mano.
V:

¢Hecho por usted?

M:

Si. Este cuarto que ocupabas vos, y has de creer que las fotos todavia no les arreglo. Ahi
tengo toditas las fotos.

V:

¢Va a poner mas fotos aqui?



M:

Si, si voy a poner mas fotos, ahi tengo la cosita para acomodar.
V:

¢Y aqui si puede clavar clavos en esa columna?

M:

Si, si, pero clavo chiquito. Y esta con clavo mismo alli ve. Ve aqui esta con clavo, un
clavito chiquito que si aguanta.

V:

Este esta encimo de otro cuadro... ;no cierto? Las fotos
M:

Si, si si... porque el otro el Hermel eliminé. “Eso no pongas” (rie con nostalgia).
V:

Y otro... ;la virgen?

M:

Esta es la Maria Auxiliadora, la virgen de mi devocion.
V:

¢Esa es su virgen favorita?

M:

Es la virgen de mi devocion.

V:

Esto foto la que me contaba que le tomaron en Quito.
M:

En Quito, si.

V:

Es linda esa foto...

M:

iEs linda esa foto! Bien bonita es esa foto. Es bien tomadita, es.
V:

Si... Estas de aca también son bonitas ;Sus dos hijos hicieron la primera comunion el
mismo dia?



M:

Juntos. Si. Porque estaba en escuela fiscal y les hice preparar yo para la primera comunion
independiente porque, mas que nada porque era escuela de gringos en la Bilingle.
Entonces ahi no habia cuestiones de religion, ni de primeras comuniones, ni nada.
Entonces les hice preparar particularmente a parte. Por eso mi Cecilia tiene ese vestidito
blanco nomas. No es de uniforme ni nada, simplemente es un vestido que le acomodé.
Que me gusto para que sea sencillo y asi.

V:
Usted igual que su mama, siempre preocupada de que estan bien puestitos...
M:

Ah, ah... (se rie) Y Pablo y Diego, ya no tuve fotos de mis hijos porque estuve enferma
y ya no les pude hacer nada, sino les hice un simple cafecito con las personas mas intimas
nada mas. Y ya no hubo fotos, ya no hubo nada, ya me descuidé practicamente.

V:

Por su salud también...

M:

Si porque estaba enferma. Entonces no...

V:

¢Y puedo tomar de la maquina de tejer?

M:

Si quieres... Que es mi distraccion. Hago mis tejidos y mis cositas asi para pasar distraida.
V:

¢ Y ahorita est& haciendo algo o ya no?

M:

Ahorita no. Ahorita estoy haciendo esa ropa para el perro, pero no sé si salga bien o mal.
V:

Bueno, el color esta bonito entonces ha de resaltar con el de la Mila

M:

Aqui hay una foto mia de... pero no le veo... ;Donde estara?

V:

¢ Cual foto? ;Coémo era?

M:



Era una foto que estaba yo con el Papa al lado de un chivo. Acé ha de estar a lo mejor.
Creo que se cayo también... aca debe estar entre las fotos que estoy yendo a arreglar. Aca
debe estar... Ya cualquier rato le busco.

V:

Las persianas son hechas exclusivas para el departamento.
M:

Si, si si... Claro, son exclusivas para el departamento.

V:

Vamos regresando entonces. ..

M:

Ya... jeso es todo? ;los bafios no?

V:

Ah si... cierto el bafo social... Los bafios también son comodos...
M:

Si. Son comodos. Son cdmodos. oy a cerrar la persiana, esta mucho frio.



ENTREVISTA 4: HISTORIA DE VIDA PARTE 2

V: entrevistadora

M : interlocutora

V:

¢Coémo fue su vida a raiz de que termind el colegio y empez6 su etapa de adulta? Siga
nomas chica. Como para hacerle acuerdo de la entrevista que hicimos, me contaba que su
papa le queria apoyar para poner una farmacia.

M:

Si. Me queria ayudar con clinica y farmacia. Sino que a mi no me gustaba, yo no sabia,
la quimica a mi no... el profesor seria bueno o malo pero a mi la quimica... yo no sabia
nada. Absolutamente nada.

V:
Entonces una vez que se gradud del colegio ¢a qué empezo a dedicarse?
M:

Una vez graduada del colegio estuve en la casa, entré en un curso de corte y confeccion,
pero después me ofrecieron un trabajo en el seguro social, que en ese entonces era Caja
de Pension y Caja de Seguros, entonces yo empece a trabajar en la Caja de Pensiones, ahi
trabajé durante cuatro afios y medio mas o menos. De ahi me casé, tuve mi primer hijo,
después de un afio tuve a mi segunda hija pero como en ese entonces no habia guarderias
ni personas conscientes de que se hagan cargo de los nifios, entonces tuve que salir del
trabajo y me dediqué criar a mis hijos.

V:
¢ Y usted estuvo viviendo con sus papas hasta que se cas6?
M:

Si. Después de casa también vivi un tiempo con mis padres porque me ayudaban porque
el sueldo de mi marido no me avanzaba y como te cuento, yo tuve que dejar de trabajar
porque no podia... no tenia con quien dejar a mis guaguas. Y tuve que dedicarme a criar
a mis hijos, estuve un tiempo, diremos, vivi algin tiempo con ellos con mis padres, hasta
que mi marido tuvo un mejor trabajo entonces salimos a departamento. Entonces ahi vivi
un buen tiempo en departamento, tuve a mi tercer hijo y luego después a mi cuarto hijoy
ahi con el sueldo mejorado de mi marido pude hacer la casa, porque tenia un terreno que
le compré de un valor bastante ventajoso para mi a mi padre, él nos hizo el favor de
venderno, por decir que nos vendia, por hacernos un favor me vendié a un precio bien
comodo. Ahi hice mi casa y fuimos a vivir alli. Vivimos mas 0 menos como cuarenta
afos en la casa...



V:

Alli es donde més ha vivido.
M:

Claro.

V:

Esa es su casa-casa

M:

Esa es mi casa-casa. Construida por nosotros. Después mi marido, porque mi marido
trabajaba fuera de la ciudad, él era ingeniero civil de carreteras de ese tipo de
cosntrucciones, entonces €l siempre estaba fuera de la ciudad pero venia con mucha
frecuencia, venia m&s o menos cada quince. Cuando estaba un poco lejos venia cada
quince dia, y cuando estaba cerca venia los fines de semana. Entonces asi pasamos la
vida. Después paso a trabajar aqui en el Banco del Estado. Sali6é del concejo provincial
porque trabajaba en el Concejo Provincial, salié del Concejo Provincial y paso a trabajar
en el Banco del Estado y ahi trabajo durante ocho afios, pero ya era aqui en la ciudad,
rarisima vez salia a hacer una inspeccion, algin recorrido de alguna obra por algun
préstamo que hacia el banco, pero eso era muy esporadico. De ahi le vendimos a la casa
hace unos doce afios, y me compreé el departamento en que vivo actualmente.

V:
Y también le construy6 a Yunguilla, pero bueno, Yunguilla...
M:

Yunguilla es el producto, diremos, tuve un terreno en Yunguilla que compré, qué te digo,
no sé afios atras pero le tenia practicamente el terreno abandonado sin ningdn proyecto.
Pero a raiz de lo que vendi la casa, compré el departamento me sobré un poco de dinero
y con ese dinero pude construir una casita en Yunguilla. Y en un pedazo que me hice
quedar, y el resto de terreno porque era mas 0 menos unos quince mil metros les repartia
mis hijos.

V:

Entonces, asi como en resumen general, usted se gradu6 del colegio y vivid con sus papas.
Luego de sus papas paso a vivir en un departamento, y después del departamento paso a
su casa grande de Cuenca y vino aca.

M:

Y vendi mi casa porque me senti sola, mis hijos ya se independizaron cada cual se casé y
formé su familia. Nosotros la pareja nos quedamos solos, y nos sentimos en una casa
demasiado grande para los dos, nos parecia demasiado para dos personas, una casa tan
grande no se justifica. Entonces por esa razon le vendimos.

V:



Hubo una época en que estaba usted en Quito
M:

Ah si, pero eso es cuando mis hijos eran este, todavia tiernos. Cierto. Tienes toda la razon.
Esa etapa no me acordaba. Mis hijos todavia no entraban a la escuela, eso era antes de
que el Hermel entre a trabajar en el Concejo Provincial. Porque él a raiz de lo que... no
se graduaba todavia, y entrd a trabajar en la Compaifiia... Inca. En la Compaiiia Inca que
hacia trabajos de construccion de Vias y Carreteras en Quito, entonces nos fuimos a vivir
en Quito. Estuve mas o menos un afo, pero desgraciadamente no le dejaron en Quito,
sino que le dieron el pase a Manabi, a una carretera del Carmen de Manabi, y estabamos
separados, yo sin mi esposo sola en Quito, y vivia en una ciudadela un poco alejada.
Practicamente sin mi familia entonces de ahi nos vinimos aca a Cuenca y tuvo la
oportunidad de trabajar en el Concejo Provincial, entonces de ahi comenzé a trabajar en
el Concejo Provincial y nos quedamos ya aqui, regresamos nuevamente de Quito aca.

V:

¢Y lo de Quito era antes o después de que se pasaron al departamento? Al departamento
previo a irse a la casa grandes. ..

M:

Antes. Antes, antes, antes... Porque después de venir de Quito estuve también un tiempo
con mis papas, pero no justamente en la misma casa de ellos, sino en una casa que ellos
tenian a parte, entonces ahi me dieron un departamento.

V:
Entonces el departamento que me dice, era la casa de sus papas.
M:

Si. Pero ellos no vivian, sélo vivia yo en ese departamento, porque era una casa que tenian
mis papas alla en la Mariscal Lamar. Ellos vivian en otra casa grande y a mi me dieron
esa casa en la Mariscal Lamar que era casa de ellos y me dieron a que viva yo alli hasta
hacer mi casa.

V:
¢Y se acuerda mas o menos cOmo eran estas casa en las que estaba viviendo?
M:

Bueno, veras. La casa de mis papas era una casa grande, relativamente nueva para la
época, pero la casa de mis papas la que me dieron a que viva yo, era una casa en el centro,
pero una casa de construccion antigua. Con el patio en el centro. Y una terraza al costado
y los corredores delgaditos a los costados, la tipica casa del Centro de Cuenca.

V:

O sea, esto (mostrando un dibujo hecho rapidamente) y que tiene doble altura... ;O era
solo un piso?



M:

No. Dos pisos. Yo vivia en la planta alta.

V:

Aqui era como el patio, y aqui a los alrededores habia el pasillito.
M:

Los pasillos claro...

V:

Y aqui era asi cuadrado (dibujando)...

M:

Exactamente. Ya. Y aqui al costado habia una terraza, y este... Por esa terraza se accedia
a la cocina. Se entraba a la cocina...

V:

¢La cocina era en el segundo piso?

M:

Todo el departamento que vivia yo, era segundo piso...
V:

Ah cierto, cierto, cierto... Y aqui habia una cocinita
M:

Exactamente, entonces aqui junto a la terraza era la cocina, alli el pasillo, venia el
comedor, alla este... segui el pasillo en la izquierda, habia un servicio higiénico, aca un
dormitorios, aca otro dormitorio, acé la sala, y aca a un costado la grada. En esa planta
vivia yo, en la planta alta.

V:

La cocina, el comedor (dibujando)...

M:

El servicio higiénico en la esquina.

V:

El bafio, dormitorio, dormitorio (dibujando)...
M:

Entre dormitorio y dormitorio habia un hollcito.
V:

Habia un hollcito (dibujando)... Y todo esto era el comedor, digamos...



M:

No pues, espérate...

V:

Aqui habia una terracita y de aqui era la...
M:

Verés, pero aqui era el hueco que daba al patio. Aqui los pasillos delgados mas o menos
qué te digo, talvez de un metro de ancho, talvez. Y al centro era el patio, arriba era
descubierto.

V:

Ya. Claro. Entonces usted me dice que aqui habia una terracita..
M:

Exacto asi (dibujando)...

V:

Una terraza y de aqui venia la cocina y el comedor...

M:

Exactamente, si... En la esquina aca del cuadrado de aca el bafio, dormitorio, hall,
dormitorio. Veréa el dormitorio aqui (indicando cémo dibujar) y de alli continuado el hall.
No acé. Veras, presta veras mas o menos te hago yo.

V:

¢Quiere hacerle aqui?

M:

No. Ni veo bien. Veras. Esta es la parte alta de la casa, este es el hueco, el patio que da
el... ya, aqui una terraza, aqui la cocina, aqui el comedor, ah aqui habia una despensita
de veras. Aqui era el bafio, aqui dormitorio, aqui hall, aqui otro dormitorio, aqui sala y
comedor y aqui era la grada, y aqui otro... Ya, asi mas o menos ve... ;Ya me entendiste

verdad? Aqui la terraza, aqui la cocina, aqui el comedor, aqui habia un cuartito que se
hacia de despensa, en la esquina, todita la esquina un cuarto de despensa.

V:
Ah ya, entonces despensa.
M:

Aqui le pondremos el... aqui era los pasadizos, diremos, con un posamanos, voy a hacer
asi (dibujando). Asi. Estos son los corredor alrededor de... aqui bafo, aqui dormitorio,
aqui hall, aqui era la sala, una sala grande. Aqui en este espacio la grada, y aqui otro
hallcito para bajar la grada. ;Si esta...?

V:



Aqui en este cuadradito ¢qué me decia que era?
M:

Un hallcito chiquito para pasar acé a la sala. Aqui habia un corredorcito de veras, que
venia desde... aqui la grada, la grada, y aqui el paso a la terraza.

V:

Dormitorio, hall dormitorio y de aqui era una salita...
M:

Una sala, si.

V:

Una sala. Ah. Ahi era la sala.

M:

Ya.

V:

Entonces usted sube la grada y enseguida le recibia la salita.
M:

No. Este hallcito. Veras subia la grada y recibia este hallcito. Para aca venia a la sala, y
para acé venia a la terraza.

V:
Entonces la grada era asi (dibujando)...
M:

Claro. Esta es la grada. La grada tenia acé a la terraza, y acé a la sala. Direma era un
corredorcito asi que también un pasadizo que también tenia acceso a la sala. Este es un
corredorcito igual que era una sola cosa.

V:

Ya. Aqui un corredorcito. O sea la tipica casa antigua.

M:

Si. La tipica casa antigua del centro de la ciudad.

V:

Y sus papas tenia una un poco mas moderna. Sin el patio central.
M:

Ellos tenian, si. Habia el patio pero la vista al patio ya no era asi alrededor de la casa, sino
era solamente de un costado. Y se veia... era todo cubierto con vidrio, ;como llaman
ustedes eso? Un esqueleto de vidrio...



V:
¢Muro cortina?
M:

Si pared de vidrio, pero como se usaba antes a base de vidrios pequeios... enmarcado en
madera.

V:

Si sé cuales son, pero no recuerdo el nombre. Que habian en las casas en las Mansiones
Grandes.

M:

Exactamente. Eso le llamaban... no me acuerdo... Llamaban el esqueleto de vidrio, algo
asi, y ahi era un pasadizo grande que se entraba al comedor a la cocina, e iba recto hasta
el fondo a una terraza donde estaba una lavanderia y todo, y habia alli dos dormitorios.

V:

Pero alli ustedes no vivieron sus padres siempre, alli se pasaron cuando usted era ya
mayor.

M:

Claro yo me pasé cuando Hermel trabajaba ya tenia mejor sueldo entonces ya fuimos a
vivir a parte en esa casa que me dieron mis papas. Para que viva alli hasta yo hacer mi
casa y todo.

V:
¢Me puede ayudar con un dibujito o un garabato general para entenderle mejor?
M:

Bueno, un garabato general hagamos. Si eso te iba a decir, era de dos pisos y era solamente
habitado por (;?). Bueno, un zaguan digamos, la entrada, la grada aqui con el clasico
descanso, la grada aca. Entonces aqui habia un corredor grande. Aqui era esqueleto de
vidrio, pero aqui a ver... ;si me hago entender no? Este era el zaguan y la grada. Aqui
esqueleto de vidrio, un corredor grande aca, aqui un cuarto de vidrio, todo era de vidrio,
de suelo a techo. Espérese. Entonces aqui abajo no habia esos corredorcitos entonces era
ese esqueleto de vidrio, que era el espacio del patio. Aqui patio. Y la pared medianera con
la casa de lado, aqui la parte baja. Acé ya la casa, junto a la grada diremos habia un
dormitorio. Acé se entraba y era asi, la sala, esta era la sala. Este era un corredor largo,
aca tenia un comedor, acé la cocina, aca un dormitorio, el corredor aqui, la sala comedor
la cocina era hasta aqui. Acé era un dormitorio y acé era otro dormitorio, pero este
comedor se prolongaba hasta acd, acd se sali aqui a una terraza en donde estaba la
lavanderia. Casa grande, casa grande.

V:

¢La entrada principal era aqui?



M:

Si, la entrada principal era aqui. La grada, aqui un corredor gran, amplio, si quiera de
unos dos metros ha de ver sido.

V:
¢Una vez subiendo la grada o en el primer piso?
M:

Si. Una vez subiendo la grada. Esta es la planta alta. Entonces aca veras habia una puerta,
se entraba también era un pasadizo ¢no? Un pasadizo chiquito, entonces aqui habia un
corredorcito chico junto a la grada, junto a esto. Entonces acé se entraba a la sala y acé al
dormitorio. Acé habia la grada para un tercer piso que habia aca. Te pongo acd aun
costado.

V:
¢COmo un mezanine?
M:

No. Como un piso m&s. Que era asi mismo la grada, la entrada era asi mismo un
dormitorio, y en este corredorcito a penas se subia la grada se salia a la terraza que daba
atodo el frente de la casa. Una terraza grande, que daba todo el frente de la casa. Entonces
aqui era la sala del segundo piso, aqui era la sala. Aqui de veras habi aun hall. Un hall
grande. Como una antesala algo asi. Y de ahi se pasaba al comedor, del comedor a la
cocina, de la cocina aqui se salia entonces segui el corredor, aca un dormitorio y aca otro
dormitorio.

V:
¢ O sea ahi también la cocina era en el segundo piso?
M:

Si. En el segundo piso. Y de aqui continuando el corredor que era uno solo, habia la puerta
para salir a la terraza y se salia aqui a la lavanderia...

V:
¢Y en el primer piso queé habia si arriba esté todo?
M:

Espérame un ratito. Aqui habia un pasadizo que se salia a un patio que habia atras. Que
tenia patio y traspatio.

Bueno, en la planta. Veras, en la entrada tenia una tienda un local comercial hacia la calle
en la planta baja, junto al zaguén a la entrada que se dice. ; Como llamaban esos? ;zaguan
mismo?

V:

Si... entrada, recibidor. Zaguan...



M:

(Zaguan? Bueno, entonces junto al zaguan habia un local comercial...
V:

Entonces tenemos el zaguan, la entrada digamos, y aqui al lado un local comercial.
M:

Si. Pero era independiente completamente.

V:

Eso arrendaban me imagino...

M:

Arrendaban. Si. Arrendaban ese local comercial.

V:

Buenazo...

M:

Era una linda, casota era. Abajo, veras, habia en el espacio que ves vos desde arriba, era
un patio pequefio y al costado debajo de la cocina, el comedor y la sala, habia cuartos.
Pero eso ocupaba papa con sus cosas que tenia, como bodegas, tenia unas bodegas. Ah
hay el bafio no te estoy contando de veras. Entonces veras, frente a la cocina habia un
bario, frente a la cocina habia un bafio completo.

V:

Sélo para terminar de entender lo de la primera planta. Tenia el zaguén, el local comercial
y aqui una serie de cuartitos.

M:

Si dos, tres cuartos tenian. Que papéa hacia de bodega.
V:

Han de haber sido cuartos grandes...

M:

Relativamente grande. Bueno no muy grandes porque la tienda, el local comercial,
entraba hasta adentro. Entonces habia espacio para dos cuartos pequefios nomas.

V:
Entonces este local comercial se iba hasta aca.

M:



Exactamente habia dos cuartos pequefios. Al frente habia asi mismo un cuarto que al
primer duefio de la casa le hacia consultorio, porque era médico. Al frente de estos dos
cuartos, junto al patio, al primer patio.

V:
Ah'y el patio aqui ;donde estaba? Al lado de la entrada principal...
M:

Claro. Junto a la entrada principal. Que se veia desde arriba pero era tapado y protegido
con...

V:
Entonces este era el patrio y también me dice que habia traspatio.
M:

Exactamente aqui se seguia recto mas o menos como en la parte alta, mas o menos en la
misma direccion y debajo de eso un corredor principal que habia el traspatio y habia, un
cuarto que hacia de consultorio el primer duefio de la casa. Habia un servicio higiénico y
un espacio verde, nada mas. Tenia dos patios, patio y traspatio.

V:
Aqui me decia que habia un cuarto como un consultorio...
M:

Junto al patio de aqui, porque el patio no era tan grande. Junto al patio habia el cuarto de
consultorio con un bafio.

V:
Ah yaya... entonces aqui el cuarto y el bafio.
M:

Exacto. Era un consultorio. Aca seguia la entrada recta hasta ac4, y se salia al traspatio.
Y se seguia por una lavanderia y bafio. Otro bafio.

V:
iLleno de bafios!
M:

Tres nomas. Uno arriba y dos abajo. Arriba en el tercer piso también habia un cuarto y un
bafo. Y la terraza grande que daba todo al frente de la casa en la parte alta y que daba a
la calle.

V:
Qué interesante. ..

M:



Era una casota grandota.

V:

Si esta gigante...

M:

Grandota era. Para que haya patio y traspatio...

V:

Y local comercial, bodegas...

M:

Asi era la casa.

V:

Nosotros podriamos hacer local comercial abajo en la casa, tranquilamente (se rie)...
M:

Claro.

V:

Ahora le voy a copiar este dibujo para poder entender mejor...
M:

Naturalmente, ademas este dibujo esta hecho sin técnica ni nada, al acaso, como me
acordaba yo...

V:
Mejor, ese es el objetivo. Esta es la grada, usted sube y al lado del zaguan estaba la grada.
M:

Si. Al lado derecho de la entrada. Y al lado derecho habia un corredor grande que
comunicaba con esos cuartos que te digo. Con esos tres cuartos a un costado y debajo del
corredor que habia arriba, porque arriba si te indiqué un corredor grande, entonces debajo
habia otro corredor similar.

V:
Entonces llega aqui como un hallcito o un recibidor me imagino... Y estos son...
M:

A ver qué.... Por aqui subes la grada vas por aqui y llegas a un hall medio grande, y aqui
hay la entrada para la sala y el hall se comunica asi mismo con la sala. Esta parte de aqui
es abierta, esta parte de aca es cerrada. Aqui junto a la grada hay un pasadizo y se entra a
este cuarto, inmediatamente se sub al tercer piso, hay una gradita que se sube al tercer
piso.



V:

¢/A este cuarto se entraba por la sala o por un corredor?

M:

No, no, no... junto a la grada habia un corredorcito, un acceso a la sala.
V:

Entonces usted sube por aqui y aqui habia un cuartito.

M:

Si que daba a la calle y era un dormitorio. Y aqui era la grada que daba al tercer piso.
Justo aqui junto a la entrada del cuarto, si se puede decir paralelo a la grada y al cuarto.
Esta es la grada, asi (dibujando). Entonces aqui habia un corredor, un pasadizo chico que
habia una puerta entrando a este cuarto, aqui habia un comedor grande que estaba
comunicado con la sala. Y por aca con el comedor y en cambio por aqui era el corredor
que tenia que daba acceso al cuarto de acd, al cuarto de vidrio que tenia papa sus
estampillas, sus hobbies asi...

V:
Si lo que era filatélico...
M:

Exactamente, filatélico y numismatico. Parece insulto pero no, numismatico eran las
monedas por si acaso te pregunten. Bueno veras entonces aqui la grada y el corredor, aqui
el cuarto de vidrio. Aqui es hall, aqui el comedor. De la sala venia aqui todo este cuarto
grande... Esto es sala, pero subiendo de la sala directamente, a la izquierda el corredor, y
yendo al frente un hall. Junto al hall el comedor. Junto al comedor la cocina. Se sale de
la cocina y se continua el corredor este, entonces dos dormitorios. Claro.. no frente a la
cocina el bafo...

V:
¢ Este es el bafio?
M:

No, este es el patio que le he ido a hacer mal hecho. Este es el patio, patio. Frente a la
cocina el bafio.

V:
Entonces aqui va la cocina y aca estéa el bafio
M:

De la cocina se sale, se continua el corredor entonces aca dos cuartos, dos dormitorios,
uno y dos. El un dormitorio junto al bafio, prolongacién del bafio propiamente, junto al
bafio. Se continua el corredor y se sale a una terraza donde habia una lavanderia.

V:



Lavanderia arriba y abajo. Terraza y lavanderia (dibujando)
M:

Esa era la planta alta.

V:

Y aqui habia la vista al patio, al traspatio...

M:

Claro, desde la terraza habia la vista al traspatio. Porque en los dos dormitorios se cerraba
el corredor, entonces habia la salida a la terraza y a la lavanderia, entonces aqui era,
diremos, de la terraza habia vista al patio, pero del dormitorio este de aca que habia sobre
la... no habia vista.

V:
Entonces al final del hall habia terraza. Ya.
M:

Habia tercer piso que eran dos dormitorios, en el tercer piso habian dos dormitorios
pequetios... ah no, dos dormitorios grandes y un bafio era. Y la terraza grande que era
todo el frente de la casa.

V:
Ha sido gigante esta casa.
M:

Grande, grande. Una casa grande era. Pero veras en todo lo grande que era, habia solo
tres dormitorios en la segunda planta, y uno arriba. Cuatro dormitorios habian.

V:
¢ Y abajo tres? Los que usaba de bodega...
M:

¢Abajo en la planta baja? Los que usaba de bodega papa claro. Eran dos cuartos de
bodegas y el consultorio.

V:

De ahi lo que usted vivia en Quito... pero ;Cuanto estuvo alla?

M:

En Quito estuve un afio nomas. Fue una etapa relativamente corta...
V:

Igual una casa arrendada. ..

M:



Una casa arrendada también, no era gran cosa, una temporada corta. Talvez un afio nada
mas, N0 Mas.

V:

Regreso de Quito y ahi estuvo en las casas de sus papas, y después se pasé a su casa de
Cuenca

M:

Si, a mi casa propia que era en la Mariscal Lamar y Miguel Heredia
V:

Y esa casa fue disefiada con arquitecto bajo su gusto...

M:

Claro. Disefiada por arquitecto. Diremos disefiada por él, proyecto de él que si nos gusto.
Ahora, ¢quiere que le describa esa casa 0 no?

V:

Bueno, si si ... escribamosle nomas para tener grabada en la entrevista y luego como esa
si me acuerdo ya le puedo dibujar.

M:

Ah ya, entonces de esa si te acuerdas. Una casa que se hizo a gusto. Era solamente toda
la casa completamente de habitacion solo para nosotros sin local comercial ni nada, solo
para la familia.

V:
Entonces esa era la entrada. ..
M:

Era entrada con garaje amplio para carro. Junto al garage al lado izquierdo era sala,
comedor. Junto al garaje habia la grada, para el segundo piso. Bueno eso ya sabes el resto.
Habia ese techo de vidrio que daba luz a la parte alta.

V:
Pero primero era la cocina...
M:

Abajo, si. Abajo habia la salita, la cocina el comedor, al frente el bafio. Luego el cuarto
de empleada con su respectivo bafio también, saliendo a la cocina habia una ampliacién,
un cuarto de vidrio como que haciamos de comedor de diario, y mas atras habia espacio,
habia un patio con lavanderia y mas atras un patio verde bastante amplio.

V:

Gigante era. Su casa de Cuenca también era enorme.



M:

iTenia 43m de fondo! De frente era relativamente poco, era ocho metros y medio. Pero
de fondo era bastante amplio.

Arriba habia un hall grande a penas subiamos la grada, luego a mano derecha habia dos
dormitorios y el bafio. A mano izquierda otros dos dormitorios y el bafio, y ese daba a la
calle. Los dos dormitorios que daba a mano derecha con vista hacia la parte interior de la
casa y lo que quedaba a la mano izquierda eran dos dormitorios asi mismo un bafio y esos
daban a la calle.

V:
Tenia como una curvita... la entrada a su cuarto era diagonal.
M:

Si la entrada era diagonal. Era un cuarto bastante amplio, era diagonal. Y frente al cuarto
habia el bafio. El bafio era compartido. Cada dos dormitorios habia un bafio alli.

V:
Ah 'y acé pero me estoy olvidando de poner el bafio que era frente a la cocina.
M:

Ese era el bafio social. Después la entrada al cuarto de la empleada doméstica que también
tenia su bafo, era paralelo al bafio social. Debajo de la grada habia un espacio que le
haciamos como de bar. Vos eras muy guagua todavia. Qué te has de acordar. En cambio
yo cuarenta afios que vivi alli.

V:

Era linda esa casa

M:

Casota grande era...

V:

¢ COmMo estara esa casa ahorita?

M:

Hecho conventillo. Un cuarto arrendado por aqui, cuarto arrendado por alla...
V:

¢Se da cuenta cémo va cambiando sus casas?
M:

Mi ritmo de vida... Como se va actualizando.

V:



¢ Y antes de la casa esta de sus papas usted si se acuerda de cOmo era su casa 0 Sus casas
anteriores?

M:

¢Cuando era soltera? Vivia yo en la casa que me dieron después para que viva yo sola.
EN la casa del centro de la ciudad. Alli viviamos cuando era soltera y cuando era
colegiala, estudiante, viviamos en esa casa. En esa de la calle de la Mariscal Lamar que
tenia el patio en el centro, si, tenia la terraza que daba entrada a la cocina.

V:
Pero ahi si me imagino que ocupaban los dos pisos...
M:

Los dos pisos. Habia de vera un local comercial que daba hacia la calle, eso si
arrendabamos. En la planta baja, porque en la planta baja no te he dicho de la casa antigua.

V:
A ver dibujemos para ver como va.
M:

La planta baja de la casa de la Mariscal Lamar, que era la primera casa que me dieron
mis papas, en donde yo creci, vivia cuando era de la escuela, del colegio, en mi nifiez en
mi juventud diremos. Era mi primera casa. La casa de la Mariscal Lamar, puedes poner
el lugar en donde estaba la Mariscal Lamar en el centro de la ciudad. La otra era en la
Mariano Cueva cerca del Mercado 9 de Octubre. Una casa grandota.

¢No te molesta esa musiquita?

Yo si no 0igo asi ese estorbito, me siento solita. Y el estorbito que esta ahi no me estorba,
sino me siento acompariada.

V:

Estar con musico es bonito, a mi también me gusta estar en la oficina con mdsica. Ayuda
a concentrarse mejor incluso.

Entonces la casa de la Mariscal Lamar...
M:

La primera casa en la que yo practicamente vivi mi nifiez, mi adolescencia y mi juventud.
Después salimos a la casa de la 9 de Octubre que es una casa grandota. Pero yo cuando
vivi en esa casa en la de la Mariscal Lamar, ahi me casa.

V:

O sea aqui usted se caso, luego sus papas pasaron a la casa grande y de ahi a usted le
prestaron...

M:



Vivi un tiempo en la casa con mis papas en la casa grande, de ahi me dieron la parte alta
de la casa de la Mariscal Lamar, la primera casa que tenian ellos...

V:

Su casa grande también era en la Lamar...

M:

Todas mas o0 menos era en el mismo sector.

V:

Qué suerte antes como tenian casa en el centro...
M:

Si. Fijate eso mismo. Bueno en ese entonces papa debid haber tenido un buen sueldo ;no?
Para la época, por eso tuvo la suerto de poder tener dos casa y tenia la propiedad en
Yanuncay, pero la propiedad en Yanuncay no le daban mucho valor, ibamos pero muy
poco, casi nada, no le daba mucho valor.

V:
Entonces el primer piso de la casa de la Lamar...
M:

A ver, laplanta baja era la entrada del zaguan que se dice, de ahi directamente un corredor
grande y a la derecha un patio.

V:
Pero ¢no me decia que tiene un patio en el centro?
M:

Claro pues. Es que la planta baja. Ahora veras, la planta baja te voy a dibujar ya. La planta
alta ya no. Veras, la planta baja es aqui el zaguan, hasta acé hasta aca el zaguan. Aqui te
pongo esto porque habia un portén, a mano derecha aqui era un local comercial que daba
a la calle junto al zaguan. Aqui la grada para subir al segundo piso. Aqui esta un corredor
y aqui un cuarto a parte. Veras, el zaguan, un corredor el patio. Aqui el patio. Esta era la
grada, aqui el local comercial. Pero bueno era prolongado hasta acad. Aqui habia dos
cuartos, dos, tres, dos cuartos, este es es el patio. Aqui habia otro cuarto y aqui es un
cuarto aqui un bafio. claro que no era muy grande era mas chico, pero bueno espero que
esté mas entendido. El porton, el corredor, el bafio, aca otro cuarto. Aqui cuarto y este era
independiente. Aqui dormia la triqui pero bueno. Aqui bajo la grada habia también un
bafio, bueno eso ya no le pongamos, aqui habia un cuarto, otro cuarto, otro cuarto, y este
era local comercial era una sola cosa.

¢Si esta mas facil de entender no cierto esto? Mas bien disefiado, ya practicando en todo
esto ya mas bien el Gltimo esta con un disefio mejor y puede verse con mas facilidad.

V:



Entonces viene el zaguén, viene el porton y un corredor...
M:

Si. Este corredor daba, sobre este corredor era la terraza del segundo piso, y sobre este
cuarto que papé hacia de bodega, esta debajo de la cocina del segundo piso. Y sobre el
bafio o debajo del comedor de acé era el bafio de la planta baja, y debajo del comedor y
la despensa estaba el cuarto de la Triqui. Aca debajo de esta el dormitorio grande habian
los dos cuartos, y debajo del hall ese. Y hacia la calle debajo del dormitorio de ac4, y de
la sala de arriba era el local comercial.

V:
¢ Y en el patio este habia algunas plantas?
M:

Ah en el patio este habia una planta... ;como se llamaba? Una planta grandota en una
macera que era forrada con madera... Habia una lavanderia también. Casi en la mitad, a
un costado asi a un costado. Aqui era la lavanderia, y juento a la lavanderia habia una
maceta grande con esa planta grande que le llamaban “el ramo de la novia” que en
Yunguilla hay lo que quiera... no me acuerdo. Una maceta grande con una planta grande.
Que subia y se llamaba... no sé como se llamaba. Primavera creo, no s¢ como se llamaba
no me acuerdo este rato. Los espinosaurios que sabe decir el Pico. No sé como se llama
esa planta. Esa hay lo que quiera en Yunguilla y tienen un ramo blanco grande, y usan
para el ramo de la novia. No me acuerdo... vaya.

Bueno el Papa decia “el ramo de la novia” porque en realidad florece un ramo grande de
flores blancas en la punta de la planta, es un ramo grande blanco, que le decian “el ramo
de lanovia” pero tiene otro nombre no s€ como se llama. Yo solo “el espinosaurio” nomas
me acuerdo.

V:
Entonces estas son las tres casas en las que usted ha vivido antes del departamento.
M:

Exactamente.



ENTREVISTA 5: RECORRIDO CON FOTOGRAFIA

V: entrevistadora

M : interlocutora

V:
Usted cuando se despierta, ¢donde esta, ¢cémo esta y qué es lo primero que hace?
M:

Bueno, cuando me despierto lo primero que hago es rezar. Hago mis oraciones, me
levanto, oigo y veo las noticias las entrevistas de la televisién. De ahi me levanto, hago
un poco de ejercicios y de ahi me voy a la cocina a preparar mi desayuno.

V:
¢/A qué hora usted se despierta?
M:

A las 7:00 més o menos. Bueno, ahorita ya duermo un poco mejor, antes no. Pero, ahorita
ya duermo un poco mejor y me despierto mas o menos a las siete, siete y cuarto. Por ahi
ha de ser. Y me quedo un ratito viendo las entrevistas de la television. Una vez que veo
las entrevistas me levanto, hago un poco de ejercicio aqui mismo, en esta parte.

V:

¢ Cuanto tiempo mas o menos le toma hacer sus ejercicios?

M:

Mas 0 menos, qué te digo, unos veinte minutos. Y de ahi hago mi desayuno.
V:

Tipo nueve usted sabe desayunar mas 0 menos (0 antes?

M:

Ocho y media mas o menos. De ahi vengo, arreglo mi cuarto, después me pego un
duchazo, después de hacer todo porque a mi, levantarme e ir al bafio para serte sincera no
me gusta porque soy friolenta. Entonces mas 0 menos ya, a las diez de la mafiana por ahi,
diez, diez y media mas o menos, me pego el duchazo. No me gusta a mi muy de mafiana
porque soy friolenta.

V:

Pero digamos, por esas horas de la mafiana el espacio en el que usted mas esta es aqui en
su cuarto...



M:

Claro, aqui en mi dormitorio. ¢Quieres abrir esa cortina a que se vea mejor? ;No? Bueno.
V:

¢Podemos ir a la cocina para ver como hace el desayuno?

M:

Ah... ;cudl es mi desayuno? Veras mi desayuno diario es un jugo de naranja, mi desayuno
normal y el café con leche normal y el pan. Y eso.

V:

Lo primero que hace, pero, es el juguito...

M:

Claro. Primero el jugo, primero el jugo naturalmente.
V:

Toma pastillas a esa hora también creo... ;no?

M:

La pastillita para la presion tomo. Nada mas. Una pastilla para la presion.
V:

Y luego espera un rato...

M:

Después voy arreglando la cocino lo que haya ocupado de los traste del desayuno, y de
ahi me voy a mi dormitorio, arreglo mi dormitorio. Después de arreglar el dormitorio me
pego un duchazo. Ya cuando es un poco mas de dia, ya cuando no hace mucho frio.

V:

.Y la rutina de su bafio es... digamos?

M:

Aqui tengo un peinador, ve.

V:

Pero también es como un altar...

M:

Mis cosas, mis remedios, y abajo la zapateria también.

V:

Usted a esta parte no le utiliza mucho ;no? Sélo cuando va a salir y tiene que arreglarse. ..

M:



No pues, todas las mafianas. Toditas las mafianas tengo que usar mis cremas, mis cosas. ..
Si no que es medio reservado, porque como esta detras de la puerta no se ve.

V:

Entonces, le utiliza todos los dias.
M:

Todos los dias. Claro.

V:

¢ Qué ratos nomas utiliza?

M:

Después de bafiarme. Cuando necesito practicamente, porque ya te digo ahi tengo hasta
mis zapatos.

V:

Eso le iba a preguntar ;Como es su rutina de bafio?

M:

Enseguida de la ducha, me visto pues.

V:

¢Pero no se pone alguna crema o hace alguna actividad adicional?
M:

Ah... pero eso ya son detalles que ya son medio, ya mas especificos.
V:

Bueno, entonces después del bafio ;qué sigue en un dia normal?
M:

Después del bafio me voy a ver el almuerzo, qué tengo para preparar de almuerzo Hago
mi almuerzo, a las doce y media mas o menos...

V:
Entonces vuelve a la cocina...
M:

Vuelvo a la cocina y preparo mi almuerzo. Arreglo la cocina, lavo los trastes y de ahi me
voy a descansar un rato.

V:
¢A qué hora mas o menos usted esta realizando esa actividad?

M:



Después del bafio mas o menos a las once. Once, once y media mas 0 menos. A partir de
las once.

V:

Usted este rato, solamente saca las cosas que va a comer y todavia no almuerza. ;0 ya
almuerza de una vez?

M:

Diremos, ya hago el almuerzo y una vez terminado de preparar el almuerzo, que ya me
da méas o menos las doce, doce y media, entonces ya como de una vez. Como, ya de una
vez arreglo la cocina y de ahi me voy a descansar un rato. Solo paso de la cama a la
cocina, de la cocina a la cama...

V:

Entonces volvemos al cuarto y usted aqui descansa un ratito
M:

Si. Hasta las tres mas o menos. Tres, tres y treinta, depende.
V:

¢Hace alguna actividad?

M:

Después de tarde claro. Después de lo que descanso veo un poco de television, 0igo
noticias, esas cosas en el lapso después del almuerzo. Descanso y a la vez veo un poco de
noticias. A las tres, tres y media me levanto y de ahi me voy a... claro después de asearme
la boca y todo. Me voy a hacer algunas manualidades. Me voy ac4, o de no al cuarto aca
unas manualidades, y cuando no tengo manualidades o de nos voy combinando un poco
de manualidad con este... me gusta hacer crucigramas. Los crucigramas, esas cosas.

V:

Entonces hagamos los dos escenarios posibles. Un dia en el que usted vendria a los
crucigramas y coOmo es cuando va a hacer sus manualidades.

M:

Entonces tres, tres y treinta mas 0 menos venga, estoy aqui sentada, me levanto me doy
las vueltas por el departamento. Siempre estoy detras de una ventana. Como da el sitio
donde yo estoy detras de una ventana entonces paso distraida porque es bastante
movimiento. Sobre todo, la calle aqui tiene hartisimo movimiento. Paso distraido aqui.

V:
¢Usted piensa que este es el espacio donde mas pasa?
M:

Este es el espacio donde mas paso. Donde mas se disipa la mente.



V:
¢Y qué actividades nomas hace una vez que llega aqui?
M:

Ya te digo... hago mis manualidades. Traigo aca mis manualidades y descanso, hago mis
crucigramas de El Comercio, o de no de esos folletos que salen... De ahi...

V:
¢En qué momento riega las plantas?
M:

Bueno, las plantas yo les riego cada... tres veces al mes. No todos los dias. De no se me
pudren. Tres veces al mes riego las plantas. Nada méas. No todos lo dias

V:
¢ Y cuando esta caminando por aqui, también se va a la parte de las plantas?
M:

Claro. Todo recorro, todo recorro, todo recorro. Todo mi departamento. Me paseo, reviso
mis plantas que estén bien, les limpio, les acomodo, y ya.

V:

¢Y qué cosas nomas que le han llamado la atencidn que usted recuerda, ha vista aqui a
través de la ventana? ;Qué cosas nomas se ven que le distraen?

M:

Como te digo... esa construccion del frente que me tapd la visibilidad, porque tenia una
vista hermosa. Pero ahora el edificio que me tapd totalmente todo, me dejoé sin la vista
que tenia, es una de las cosas que me incomodo. Pero bueno, ¢qué mas da?

V:
El trafico también... o lo que invaden via...
M:

Ah no, eso si. Da ganas de salir a insultarles porque veras: esta calle es una sola via. De
bajada diremos hacia la remigio, desde la 10 de Agosto hacia la Remigio. Es una sola via.
Y hay gente imprudente y ciega, tuerta, alborotada, no sé como calificarle. Que se vienen
desde all& invadiendo la via, sin tomar en cuenta que el seméaforo no funciona asi, y se
lanzan. Ahora hay ocasiones en que los otros carros les pitan y todo, pero ya algunos
vienen desaforados, se dan cuenta de que han invadido via, se meten aqui, dan la vuelta
y se van saliendo por alla. Recién ahi se dan cuenta.

V:
También me sabe contar del gringo que pasea a loa perros...

M:



Ah el gringo, el gringo que sale a pasearle al perro. Aqui es un... no conduefio sino
inquilino de algun departamento y tiene un perro, entiendo que él vive s6lo con su perro,
pero por ejemplo a las ocho de la mafiana, ocho u ocho y medio méas o menos, veo que se
pasea con el perro, viene por alld y se da la vuelta. Despues a las doce, después mas o
menos a las 2 de la tarde, después a las seis de la tarde. En lo que veo... de ahi no sé si
en la noche también sale, pero en las horas que yo le veo son esas. Que se va y se pasea
CON SU perro.

V:

Ahora, vamos al cuarto de tejer para que nos cuente como son las manualidades que usted
hace...

M:

Ah... ;como son mis manualidades? ;Quieres que te muestre una?
V:

Bueno. Me encantaria. ..

M:

Te voy a dar la que tengo hecha, porque ahorita estoy haciendo pero esa no esta planchado
ni nada. Ya... ;donde la ponemos para que puedas ver? ;Aqui sobre la cama esta bien?

V:
Si...
M:

Bueno. Es la percha de Papa Noel. Es una de las manualidades que hice. Es la percha de
Papa Noel para la navidad, la ropa de Papa Noel... Tomando como base la, como te
digo... el tamafio normal a los diminutos... A ver... Pero est4 al revés. Haciendo en escala
mMas 0 menos, asi seria. Entonces veras: la colcha de Papa Noel, la casaca de Papa Noel,
las medias de Papa Noel, y los gorros de Papa Noel. Entonces es la percha de Papa Noel.
iAh! Los pantalones. Las botas, las colchas, los gorros, las casacas de Papa Noel.

Esta es... no, la idea no es mia, la idea es propiamente de los chinos porque aqui me
dieron un modelo de chinos, pero yo le modifiqué a mi gusto, y le abrevié algunas prendas
gue no me gustaban muchos porque, por ejemplo, habia un mantel, un trozo de tela y nada
mas. Entonces aqui yo le puse todo tejido, nada de telas, todo tejido. Yo le abrevié y puse
por ejemplo las colchas de papa Noel y todo tejido.

V:
Vamos a ver el espacio donde usted confeccion6 esta maravilla...
M:

Ah mi mesa de... mi pequefo taller que tengo aqui. ¢ Quieres que le destape a la maquina?
Es una maquina Singer tipo casero para hacer mis manualidades

V:



¢ Y ahorita esta con algln encargo?
M:

Estoy haciendo aqui... le guardé, perdon. Estoy haciendo justo otra percha. Ahora veras,
a parte de la percha tengo unos tejidos que algin tiempo nates de la pandemia me
encargaron que dé haciendo para un baby shower ropa de bebé, pero en miniatura, asi
mismo hecho a escala. Ya te muestro.

Estan asi metiditos cada jueguito en una fundita, guates... Pero esto es para mujercita
porque la ropa que tengo es: gorra, chambra pero chambrita para mujer, es como un
vestidito ve. Gorra, chambra, escarpin y guantes. Todo es hecho a escala. Son de mujercita
por el modelo, por el vestidito. Al varoncito no le vas a poner vestido, sino una chambrita
tipo saquito. Por eso esto es mas para mujercita.

V:

Estamos 3:30 de la tarde, si no esta haciendo crucigramas esta aqui haciendo artesanias.
M:

Mis manualidades, bueno artesanias o manualidades también....

V:

Claro. Usted es artesana también

M:

Claro. Es una forma de artesania 0 manualidad como quieras llamarle
V:

Ahorita hace mas temas adornos, casi nada o poco hace ropa...

M:

Diremos ropa de bebé no he hecho esta temporada porque no me han mandado a hacer.
Con la pandemia la gente practicamente no... no se ha reproducido (ser rie) o se han
reproducido y no me han tomado en cuenta...

Esto yo estoy mas o menos hasta las 5:30 por ahi. A esa hora me voy a... entro a mi cuarto
y hago la segunda tanda de ejercicios.

V:
¢ Qué ejercicios nomas realiza?
M:

Respiraciones, unos ejercicios para mi pierna, para fortalecer los masculos de la pierna.
Aqui en mi cuarto mismo.

V:

Este bafio de aqui usted casi ya no le ocupa ¢no?



M:

Diremos, este bafio le tengo como bafio social nhoméas. Como tengo alla le otro bafio
reservado, este le tengo como bafio social nada mas

V:
Entonces estamos 5:30-6:00 de la tarde. Y luego ¢A donde nos vamos?
M:

De ahi vengo a preparar mi cafecito para la merienda. Tomo el café de la merienda. Me
doy unas vueltas alrededor de la mesa después de m tomar mi cafecito de la merienda. De
ahi estoy méas o menos hasta las 8:00 de la noche oyendo noticias y me acuesto. No tengo
nada mas que hacer. Viendo noticias, una que otra novela que es distraida. Nada mas. El
radio siempre prendido, porgue el radio yo le tengo como compafiero. Si no le oiga al
radio, me siento sola. En cambio le oigo al radio y me siento acompafiado.

V:

Entonces de aqui usted toma café se da unas vueltas por aqui, el espacio que mas usa.
M:

Si. El espacio que mas uso, si.

V:

La sala casi no le utiliza, s6lo cuando hay visitas

M:

Solo cuando hay visita. Es como todo esta tan ahi mismo, y mi sitio preferido es ese de
alla, el de la mesa redonda. Mi sitio preferido. Porque ahi pongo mis periddicos, leo, hago
mis manualidades, todas esas cosas. So6lo cuando es tejer ahi me voy alla por la maquina,
pero el tiempo asi de armar los tejidos, dar los acabados, es aqui.

V:

Aqui hay hasta mas luz

M:

Es que junto por lo que hay méas luz y me distraigo también.
V:

Entonces de aqui vuelve otra vez al cuarto

M:

De aqui vuelvo al cuarto... Me pongo mi ropa de dormir, me pongo bajo cobijas y estoy
viendo la television. 7:00-8:00 de la noche.

V:

Y ahora en mayo ¢esta haciendo el mes de Maria?



M:

Ah claro... El mes de Maria. Eso rezo mas o menos a las 5:30 de la tarde, antes de hacer
mis ejercicios de rutina aqui.

V:
¢ Y le parece cdmodo ese altar que usted tiene?
M:

Claro. Claro. Natural que me resulta practico y comodo porque le tengo alli, no le toco ni
le muevo. {No ves?

V:

¢Cuanto tiempo le toma rezar por el mes de Maria?

M:

Mas 0 menos una media hora.

V:

Entonces de ahi se acuesta, ve la television y se queda aqui hasta el dia siguiente.
M:

Hasta el dia siguiente... A veces revuelco en la cama sin poder dormir. Eso es la rutina
diaria cuando no hay imprevistos. Los fines de semana generalmente me voy a Yunguilla.

V:

Tenia también unas preguntas especificas para completar las entrevistas anteriores...
Entonces z,podemos sentarnos para conversar?

M:
Ya. Vamos, vamos a conversar. A ver, veo y digo.
V:

En alguna parte de la etnografia que se esta haciendo, estoy trabajando en un tema bien
importante que usted mencioné en alguna entrevista que es que usted se siente que esta
habitando su casa 0 que estos espacios son habitables por el recuerdo de su esposo, y que
sentir esa presencia le ayuda sentir que estd en lo suyo y todo lo demas....

M:
Si. Exacto.

V:



Justo eso estoy también trabajando entonces yo queria preguntarle, ahora hablando un
poco a propdsito de su rutina diaria: ¢en qué momentos de esa rutina usted siente que esta
mas latente ese recuerdo o esa presencia?

M:

Diremos, es cuando mas falta me hace. La noche al dormir y despertarme, y las horas de
comer.

V:
Entonces esa presencia esta primordialmente en su cuarto y en la cocina.
M:

En la cocina a las horas de desayunar, de almorzar y de merendar, son las que mas falta
me hace. Las horas en que mas le extrafio.

V:

Y los ratitos que usted esta aqui haciendo los paseos...

M:

Ahi como que medio disipo.

V:

Entonces, para definir un sitio... la presencia seria en su cuarto
M:

Si

V:

Respecto a su relato de vida. Cuando usted ya tenia sus hijos y vivié un tiempo en Quito,
otro tiempo con sus papas y otra temporada arrendando el departamento, y después se
pasaron a la casa grande de Cuenca.

M:
La propia que construimos, si.
V:

Entonces queria preguntar: usted para criar a sus hijos y desempefiar su rol como madre
¢como le result6 cada una de estas casas, en término de orden, de distribucién espacial?
¢Sintio que en algunas era mas facil criarles que en otras?

M:

Claro que cuando estaba en la casa de mis papas estaba practicamente reducida a dos
cuartos. Pero ya cuando me fui a vivir en la casa yo sola que me dieron mis padres,
entonces ahi era mas amplia. Yo ya tenia mis facilidades porque tenia cuarto para mis
hijos, el cuarto de mi Cecilia que los tres varones dormian en un solo cuarto los tres
varones. Mi hija Cecilia dormia en otro cuarto sola y yo dormia en otro cuarto entre el



cuarto de mi Cecilia y el cuarto de los varones. Era nuestro cuarto, en uno del
departamento.

Después cuando ya me fui a mi casa, pues ya se hizo a gusto de uno con las necesidades
de uno y todo, entonces ya se facilitd mas, porque Fernando tenia su dormitorio, Pablo y
Diego tenian su dormitorio, Cecilia su dormitorio y nosotros nuestro dormitorio. Siempre
mi Cecilia estuvo al lado de nosotros. La mujercita.

V:
Entonces, algo que facilitd la crianza de las guaguas era que cada quien tenga su cuarto. ..
M:

De alguna manera, si. Tenian su independencia los chicos, su cuarto sus comodidades, el
closet, el dormitorio... entonces ya. Facilito la convivencia y todo eso.

V:

Y usted, al momento de hacer las labores domésticas, ;como era en las diferentes casas?
¢donde era mas facil?

M:

Mas facil en mi casa porque ya era hecha a mi gusto. Ya tenia la cocina dispuesta en un
sitio adecuado, el comedor y todas esas cosas. En cambio, en la casa arrendada o en la
casa, también estaba mas o menos bien distribuido... no era incomodo ni mayor cosa, no.
Porque cada lugar diremos estaba en un sitio adecuado. Por ejemplo, la cocina estaba en
un sitio adecuado, los dormitorios en su sitio, los bafios en su sitio. Entonces eran lugares
bien distribuidos.

V:
¢Usted cree que sus hijos crearon algun vinculo espacial con cada uno de estas casas?
M:

Talvez si. Diremos ellos ya se sintieron mas comodos en la casa propia. En las casas
arrendadas o prestadas, era un poco mas incomodo. Claro que a la casa propia fuimos
cuando estabamos un poquito mas grandecitos, cuando estaba en la etapa ya de ir a los
primeros afnos de colegio.

V:
Ah ya ya... Entonces la casa grande llegd cuando ellos ya eran adolescentes.
M:

Claro, ya preadolescentes. Entonces ahi para ellos ya era mas comodo porque ya tenian
sus cosas bien distribuidas, bien acomodades. Sabian ya su sitio y qué le corresponde y
todo, incluso para ir al colegio sabian qué bus coger, porque ya eran adolescente, ya
cogian el bus, se iban en el bus y ya sabian donde ir. En cambio, cuando estabamos en las
casas prestadas, como eran todavia de escuela, digamos, tenian que ir a pie. Claro que las
escuelas no estaban muy lejos, porque yo siempre busqué la escuela mas cercana a la



casa, para que ellos justamente recorran sino solo lo necesario y no tengan que irse
lejisimos, entonces que recorran lo necesario para ir a sus escuelas. Por ejemplo, cuando
vivian en la Mariscal Lamar donde mi papd, eran todavia bien chiquitos: Fernando,
Ceciliay Pablo, estaban en la Bilingie, que era a la vuelta de la casa en la Mariscal Lamar,
que era a cuadra media y nada méas. De alli ellos se iban nomas solitos. A veces les iba a
dejar, a veces les iba a traer al principio hasta que conozco. Pero ya después como era tan
cerca... Después cuando sali de esa casa y me fui a otra casa a arrendar una temporada,
en cambio alli les cambié de escuela, les puse en la Escuela Luis Cordero que estaba
cercana a esa nueva casa. Y ya después ya cuando me fui a mi casa propia, alli si la cosa
cambi6 porque eran chicos de primer afio de colegio, diremos. El Fernando de, como no
era mucha diferencia... mi Cecilia estaba en el Garaicoa veras, que estaba cerca de la casa
unas cinco, seis cuadras al Garaicoa. Después que le puse en las Catalinas. Mis chicos
estaban en el Técnico entonces tenian que coger bus, entonces ya cogian el bus en la
parada adecuada, se bajan del bus y ya. Se les facilito.

V:
Entonces escoger la casa también tenia que ver con las facilidades...
M:

Claro. Con las facilidades de los chicos para que puedan trasladarse a las escuelas, a los
colegios, ver lo mas cercano. Porque llevarlos a lugares, yo ir a vivir acd y que sigan en
la escuela de alla, no. Imposible.

V:

¢Y como usted se organizaba para poder cumplir con las actividades domeésticas y de
cuidad, porque me imagino con cuatro hijos medio seguido debi6 ser muy duro...?

M:

Pesado. Pesado. Yo tenia siempre la empleada doméstica que me ayudaba. Entonces
siempre tenia una empleada domestica que algunas veces trabajaba puertas adentro, otras
veces puertas afuera, asi me acomodaba con ella. Ahorita es lo que no tengo ninguna
empleada doméstica, porque en primer lugar no tengo donde tener, las cosas cambiaron,
las situaciones de la empleada doméstica, también cambi6 totalmente.

V:
Que fue lo que cambi6 para que ya no acuda mas a la empleada doméstica
M:

Ahorita vivo solita. El arreglo del departamento, vos ves, esta relativamente limpio. Hago
yo mismo de diario un poco, pero la chica viene cada quince dias y me da arreglando, me
da haciendo una limpieza profunda. Cuando mis hijos eran chicos naturalmente
necesitaba porque era bastante ropa que lavar, la casa era bastante de arreglar y todo eso,
entonces ahi necesitaba empleada domestica. La comida mismo era de hacer para mas
personas entonces necesitaba de ayuda para poder atenderles a mis hijos.

V:



Entonces era una persona que vivia con usted

M:

Claro. Una empleada doméstica que vivia con nosotros.
V:

Y asi un resumen general, de lo que usted se acuerde. ;Como era el itinerario diario que
hacian con la empleada?

M:

Primerito el arreglo de la casa. El del desayuno primero para que los chicos vayan. A
veces los chicos se hacian ellos mismo el desayuno y se iban, arreglabamos la casa
rapidito entre las dos con la chica, una vez arreglada la casa bajabamos a la cocina porque
era dos plantas: los dormitorios arriba y el area social y cocina abajo. Entonces bajabamos
y veiamos las cosas para el almuerzo, veiamos que falta (como teniamos el mercado
cerca), alguna cosa que me faltaba le decia a la chica que me compre preparabamos el
almuerzo con la empleada doméstica.

V:
¢Se acuerda el nombre?
M:

He tenido varias, hijita. Cada una mas ladrona que otra. Iba cambiando, cambiando. Habia
una que se llamaba Rosa, otra que se llamaba Olga, y ya ni me acuerdo mas.

V:
Entonces preparaban el almuerzo, arreglaban la casa...
M:

Claro. De alli venian los chicos, almorzaban y por las mismas al colegio, porque en la
época de mis hijos, los estudios era doble jornada. No era una sola jornada. Almorzaban
y por las mismas se iban al colegio y regresaban a las cinco de la tarde.

V:
Y el Papa ¢como se acoplaba a estas actividades domésticas?
M:

El Papa trabaja fuera de la casa porque como fue ingeniero de vias y carreteras, él
trabajaba fuera de la casa entonces pasa mas o menos, ocho dias fuera de la casa unas
veces y otras veces quince dias y cuando era cerca venia los fines de semana. Entonces
ahi los fines de semana pasdbamos juntos, era viernes, sabado y domingo. El lunes
regresaba a su trabajo. Después ya vino a trabajar aqui en Cuenca cuando ya dejo de
trabajar como ingeniero civil de vias, trabajo en Cuenca, pero ya cuando mis hijos eran
mas grandecitos, trabajo aqui en el Estado y ya era mas suave, ya no tenia que salir sino
muy rara vez salia a algin recorrido o algo, pero ya esporadicamente ya no era muy
frecuente.



V:

¢Cuando fue el momento que usted dejo de tener empleada doméstica para tener de
puertas para fuera? ;O qué hecho fue lo que llevo a decidir ya no solicitar la ayuda de una
empleada doméstica?

M:

Diremos, era desde cuando... empezo a escasear las empleadas domésticas. Eran escasas
y caras Yy yo tenia cuatro hijos de educar y mantener y todo, entonces ya la cosa no era tan
facil. Para tener una empleada doméstica y todo eso. Ya la empleada doméstica trabajaba
dos veces a la semana, ademas, esta chica la empleada doméstica queria ganar mas, tenia
esa aficion, entonces trabajaba donde mi dos dias, donde otra persona otros dos dias,
donde otra persona otros dos dias... Entonces ganaba méas y se repartia asi el tiempo.

V:
Como es ahora...
M:

Si, exactamente. Como es ahora. Entonces se repartia asi durante la semana el trabajo.
Ella ganaba maés, naturalmente tenia mas chance de ganar mas y para nosotros también
nos facilitaba el poder pagarle lo que ella pedia, porgue era, ya no era los cinco dias de la
semana lunes, martes, miércoles, jueves, viernes y viernes, sino ya era solamente dos dias
a la semana, entonces se facilitaba tanto para ella que ganaba més, y para nosotros también
porque le pagabamos menos porque era sélo dos dias de trabajo.

V:

¢Usted cree que las empleadas domésticas tenian un rol fundamental en el tema crianza
de los hijos? ¢ Tenian ellas un vinculo con sus hijos?

M:

No. No, no, no... Con los mios, especialmente, no... Nunca quedaron mis hijos en manos
de empleadas domésticas, jamas. Cuando eran chiquitos si, pero cuando eran tiernitos.
Yo trabajaba en ese entonces, trabajaba, pero justamente porque no tenia una persona
adecuada para que crie a mis hijos, tuve que dejar el trabajo y dedicarme a criar a mis
hijos. No habia nanas y en mi época no habian guarderias como es ahorita. Como no hay
la empleada doméstica o la nana, como le quieras llamar, hubiera sido la opcidén una
guarderia, pero en mi época no habia guarderia. Entonces era peligroso dejar con una
muchacha... una mujer practicamente ignorante que no sabia barrer, trapear y esas cosas.
No sabia criar ni educar a un nifio, entonces por eso yo tuve que dejar mi trabajo y
dedicarme a educar a mis hijos.

V:

¢Qué ha sido para usted lo mas dificil de criar a sus hijos en cada una de estas casas que
Vivio?

M:

¢Como te digo? ¢Dentro de la casa 0 como actividad de madre?



V:
Primero dentro de las casas y después en general como madre
M:

Bueno veras, sabes que mis hijos eran bastante déciles. Yo no tuve mayor problema. Por
ejemplo mis hijos no eran muy callejeros, y ya cuando se hicieron jovencitos,
universitarios, empezaron a salir. Cuando se supone que ya tenian su... que ya eran mas
o menos formados. Pero cuando eran estudiantes colegiales no salian. Entonces yo tuve
la suerte de que mis hijos no eran unos callejeros. Siempre eran sumisos, obedientes,
entonces tuve esa suerte, ninguno de ellos era rebelde, majadero ni nada. Habia cosas de
guaguas, majaderias de guaguas que es normal ¢{no? Pero cosas mayores, no. Yo nunca
tuve mayor problema en ese sentido. Entonces para mi no fue muy dificil

V:
¢No se le ocurre ninguna dificultad que haya tenido?
M:

No. No me acuerdo. Absolutamente. En esa epoca ademas no habia mucha fiesta, ni
muchas farras, ni salidas de cada semana, ni el baile por aqui... era mas limitadas esas
actividades, mas restringidas. No habia esa libertad que tienen ahorita los chicos. Antes
no habia eso. Entonces era en ese sentido mas facil de educarles y criarles.

Luego ya entraron a estudiar la universidad, cada uno se graduo, siguio su profesion y
todo, después se casaron, y durante la vida estudiantil tanto colegial como universitarios,
mas bien mis hijos eran bastante dedicados... Sobre todo el Fernando era bastante
dedicado, Muy dedicado. Y todos ellos, ninguna de mis hijos era un chico ocioso, vago,
perdedor de afio ni nada de eso, y que me hayan dado problemas en ese sentido nunca.
Nunca, nunca. Eran responsables en ese sentido en los estudios y todo. Tuve esa suerte.
Le llamo asi porque otras personas entiendo que si tuvieron esos problemas, pero yo no.
Yo tuve la suerte de tener a mis hijos todos dedicados, todos son profesionales, y no he
tenido mayor problema.

V:

¢Recuerda cuando hicimos los dibujos rapidos de las casas donde vivié?
M:

Ah. En el cartoncito. ¢ Quieres ver?

V:

No. Si tengo dibujados por mi cuenta. Lo que queria preguntarle era si se acuerda coémo
era la casa de Taita Cura en Tarqui...

M:

La casa de taita cura era una casa de convento. Un caserén enorme. Junto a la casa de
convento era la Iglesia... A ver verds (toma un esfero y un papel), préstame mis lentes
reina.



A ver, verds. Empiezo: era un patio grande aqui, ya... Pero aca era rodeado, aqui era la
Iglesia, ya te voy aponer aqui. Esto era la entrada, acé tenia... bueno aqui veras era la
entrada, aqui un dormitorio y aqui otro dormitorio. Al lado de ese dormitorio habia una
puerta que se pasaba por interno a la Iglesia, porque por aqui habia la entrada principal y
todo pero el cura entraba por aqui interno. Aqui era asi mismo una ala donde dormia el
cura, aqui nos hospedabamos nosotros, aqui otro cuarto no se qué, aqui era la cocina, 0
aqui era el comedor y aqui era la cocina, aqui era un pasadizo asi y se venia a otro patio.
Era una casa de campo, una grandota. Pero aqui era todo llano. Y aqui habian unos
servicios higiénicos, hechos a la mogolla.

V:
Usted me contaba que cuando se iban a Tarqui les tocaba buscar en donde...
M:

Es que eso era terrible. Eso era una cosa terrible completamente abandonado, no habia
agua ni nada, sino esas letrinas de los primitivos. Esas letrinas de los primitivos. Nos
tocaba salir a buscar. Eso era todo.

V:

A ver. Voy a ir anotando los nombres porque si no luego o me olvido.
M:

A ver esta parte es la iglesia.

V:

\oy a repetir aca para aprenderme el esquema.

M:

Y a mi no me gustaba ir. Frio, horrible, incbmodo, no habia donde bafarse, tenia uno que
bafarse con baldes de agua. Ay no. Que esa nifiez no le toque a nadie.

V:
¢ Esto del centro era un patio central o qué era?
M:

Esto era un patio central, si. Eramos guaguas. Yo tenia creo que cuatro o cinco afios en
esta época. Era cuarto, cuarto. Primero una entrada aqui, si, pero veras, aqui antes de la
entrada habia un corredor, primerito al que daba... que daba a la plazoleta. Un corredor
que daba a la plazoleta. Entonces aqui la entrada, aqui un cuarto y aqui otro cuarto.

V:
Entonces uno viene aqui por el corredor, se mete pr la entrada y va al patio.
M:

Exactamente, aqui un patio grandote.



V:
Corredor, entrada... Y aqui tres cuartos
M:

Si, tres cuartos, si. Aqui habia otra ala como te digo, y era el cuarto que ocupaba el cura.
Aqui habia un comedor y una cocina.

V:

Ah ya. Aqui era el cuarto de Taita Cura.

M:

Si, a continuacién, pero no era comunicado. SAlo separado, colindaba nada mas.
V:

Entonces aqui era comedor...

M:

Y cocina. Exacto. Entonces aqui habia otra especie de... ;qué te digo? Un tapado una
especie de corredor, pero que asi mismo daba a otra especie de patio grande similar a este.

V:

Entonces aqui habia un patio grande, y aqui un corredor mas. Corredor... Un solo piso
M:

Un pasadizo propiamente. Una sola planta.

V:

Y en este patio grande, ¢estaban unos servicios higiénicos?

M:

Aca al fondo unos servicios higiénicos... jImpresentables! (se rie) jDe ni ver!
V:

Ya perfecto...

M:

Eso era todo.

V:

Y ¢se acuerda talvez como mas o menos era su internado en Riobamba?

M:

Mi convento en Riobamba era ya mas moderno, pues. Eso si que no me acuerdo... sélo
un afio estuve... Veras, era... ;Como disque era? No me acuerdo bien, Verito...

V:



Me contaba que habia una zona de bosque...
M:

Veras habia un lugar amplio que era el patio de recreo, pero era todo abierto. Aqui era la
casa de habitacion de las monjas. .. a ver. No me acuerdo bien pero hagamos mas o menos.
Aqui era, bueno aqui la entrada, aqui era el reservado de las monjas las habitaciones de
las monjas. Aqui era el, queé te digo el subir, y era el... un salon grande donde era el
internado propiamente, sobre esto. Eran dos pisos. Habia el internado, el dormitorio
general de las internas y aqui una bateria de servicios higiénicos que eran normales. La
planta baja eran las aulas, porque era s6lo no era escuela, y aca habia el comedor y aca
era... diremos acé era cocina y acé era el comedor del internado, y acé si era el espacio
grande, era abierto con una cancha, y aca era bosque, pero, y veras en esta parte de aca
era cercado con paredes altas, pero el bosque no tenia ninguna parte cerrada era abierto
completamente.

V:

A ver, entonces, en el primer piso habia como un espacio grande y aqui estaba el cuarto
de las mojas al lado de la entrada...

M:
Si, si, si.
V:

Entonces aqui seguia un pasadizo y aqui estaba la cocina y el comedor. Y en cambio aca
habia un patio grande donde estaba el bosque y todo lo demas, y jugaban. Ya. Y en el
segundo piso era simplemente donde dormian... Aqui estaban las gradas.

M:

Si. Era un cuarto enorme que era el dormitorio del internado y mas el servicio higiénico.
Los servicios higiénicos.

V:

¢Se acuerda donde mas o0 menos estaban ubicados los servicios higiénicos?
M:

A un costado, a un costado de la grada, asi a un costado.

V:

¢Cémo por aqui talvez?

M:

Si. Aja. Y eso era todo.

V:

¢ Y donde rezaban?



M:

Ah. La capilla de veras. La capilla... ;Dénde disque era la capilla? La capilla no me
acuerdo... Creo que era por aqui mismo, al lado del reservado de las monjas, por ahi era.

V:
Pero las monjas vivisimas se ponen junto a la entrada para vigilar que no se escapen
M:

Sobre todo ¢sabes qué? Como era internado, iban a dar sereno a las internas. Iban a dar
serenos y como todo era abierto... Claro que no habia ninglin peligro ni nada.

V:
Entonces ellas desde alli vigilaban...
M:

Si. Y solamente los enamorados de las chicas internas iban a dar sereno. A mi por
supuesto, no porque como No me conocian, como yo era de otra ciudad nadie me conocia
ni nada.

V:

Entonces grande-grande, no era...

M:

No. Lo grande era el lugar donde haciamos el recreo.
V:

¢Y qué nomaés habia en esta parte del recreo?

M:

Arboles... era un solo canchén grandote. Y habia una cancha de basquet por ahi, pero era
una sola... qué te digo... un patio enorme. Y aca atrds entonces era el bosque. Bosque de
qué también seria, pero lo cierto es que era un bosque... Eucaliptos han de haber sido.
Pero no habia ningln peligro ni nada porque no habia ningn animal, ni gente, no habia
nada.

V:

Buenazo, muchas gracias por su ayuda. Con esto se completa su historia de vida.
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