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Resumen

El siguiente trabajo centra su estudio en los cielorrasos de edificaciones historicas con
Valor arquitecténico A (VAR A) en el Centro Histérico de Cuenca (CHC), entendiéndolos
como elementos importantes tanto por sus valores insertos, como por sus caracteristicas
formales, constructivas, las cuales varian segin materialidad, estilo, cronologia de cons-
truccién y otros. Lo dicho, muestra un amplio abanico de muestras diversas, de las cuales,
evidentemente, se registra un nimero reducido de investigaciones locales con relacién al
tema, al igual que una escasa base documental y fotografica sobre estos elementos en
el CHC. Por ello, se plantea generar un documento guia para la intervencion de estos
elementos, contemplando aspectos tedricos devenidos de la revision sobre teorias de la
restauracion, métodos de intervencion, valoracién patrimonial, la norma local, y otros.

También se consideran criterios analiticos y de campo, tales como levantamientos y
visitas en sitio, documentacion arquitecténica, analisis formal y constructivo, diagndstico
de niveles de deterioro y pérdida de identidad cultural; y andlisis de valores artisticos,
histéricos, culturales, rememorativos, entre otros.

Finalmente, se proponen técnicas y estrategias de intervencién, acordes tanto a la
norma vigente, el estudio de campo, los andalisis efectuados y adicionalmente, el criterio
de expertos locales. De esta forma, se obtiene una ruta general de procesos, lineamientos
base y especificos para intervenir cielorrasos de edificios VAR A en el CHC. Con esto se
responde a la necesidad de generar un producto de alta calidad grafica y metodologica,
potencialmente 1til tanto para procesos académicos y educativos, como para usos profe-
sionales practicos.

Palabras clave: cielorrasos historicos, guia de intervencion, materialidad, Valor Arqui-
tectonico A, valoracién patrimonial
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Abstract

The following study focuses on the ceilings of historic buildings with Architectural
Value A (VAR A by its acronym in Spanish) in the Historic Center of Cuenca (CHC by
its acronym in Spanish), understanding them as essential elements both for their inserted
values and for their formal and constructive characteristics, which vary according to ma-
teriality, style, chronology of construction and others. It reveals a wide range of diverse
samples, of which there is a reduced number of local research on the topic, as well as a
scarce documentary and photographic base on these elements in the CHC. Therefore, a
guiding document for the intervention of these elements is proposed to generate, contem-
plating theoretical aspects derived from the review of restoration theories, intervention
methods, heritage valuation, local standards, and others.

Analytical and field criteria are also considered, such as surveys and site visits, archi-
tectural documentation, formal and constructive analysis, diagnosis of levels of deteriora-
tion, loss of cultural identity, and analysis of artistic, historical, cultural, and remembrance
values, among others.

Finally, intervention techniques and strategies are proposed by current standards, field
study, analyses carried out, and criteria of local experts. In this way, a general route of
processes basic and specific guidelines for the intervention of ceilings of VAR A buildings
in the CHC is obtained. It responds to the need to generate a product of high graphic
and methodological quality, potentially useful for academic and educational processes and
practical professional uses.

Keywords: historic ceilings, intervention guide, materiality, Architectural Value A, heri-
tage value, heritage valuation
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Introduccion

La ciudad de Cuenca (Ecuador) destaca por su centro histérico, el cual se declara
Patrimonio Cultural de Humanidad por la UNESCO el 1 de diciembre de 1999 (Parra,
2016). Esto ha motivado la gestién, conservacién y restauracién tanto del espacio piiblico
histérico como de las edificaciones del Centro Histérico de Cuenca (CHC) (Garcia &
Aguirre, 2021). En este escenario se crea la Ordenanza para la Gestién y Conservacién de
las Arcas Histéricas y Patrimoniales del cantén Cuenca (2010), la cual clasifica los bienes
disponibles segiin su valor e importancia arquitectonica. De estos, destacan los edificios
de Valor Arquitecténico A (VAR A - 3) y Valor Emergente (E - 4), catalogados con el
mayor rango debido a su riqueza de elementos e importancia en la lectura del CHC.

En esta esfera surge el problema de investigacion, que centra su estudio en los cie-
lorrasos de edificaciones VAR A en el CHC. El elemento de enfoque, constituye una
parte importante del edificio patrimonial, pues guarda varios valores que abarcan desde
lo artistico hasta lo documental. A la vez, se entiende a este como una pieza de arte, la
cual, lamentablemente, no se ha estudiado a profundidad localmente, ya que, a la fecha,
no existe un documento normativo que defina aspectos clave para su intervencién. Por lo
mismo, el objetivo de este trabajo reside en generar un documento guia para intervenir
estos elementos en edificaciones VAR A en el CHC.

Para lo anterior, se realiza un registro documental y fotografico de un porcentaje de
los elementos que abarcan los edificios VAR A, y se analizan los componentes formales,
constructivos y los valores presentes en los elementos. También se estudia la Teoria del
Restauro e incluso métodos de intervencién implementados en contextos internacionales
como el Plan director de Restauracion de Santa Maria de Vitoria-Gasteiz (2001), del cual
se abstraen criterios de evaluaciéon como degradacién de materiales y pérdida de memoria
e identidad, los cuales permiten un diagnoéstico integral y a la vez, buscan entender la
relacion del cielorraso con el resto del monumento. En lo mismo, se estudian los valores
propuestos por Riegl (1903) y el Getty Conservation Institute.

De la teoria y andlisis en sitio, en conjunto con el criterio de expertos locales en pa-
trimonio, se deducen y proponen estrategias y técnicas que actien como guia para la
intervencion de cielorrasos VAR A en el CHC. A la vez, se apunta a plantear una ruta
general de accién para el profesional intervencionista, con validez tedrica, analitica y de
expertos en ejercicio activo. Como resultado, se pretende obtener un compendio documen-
tal avalado por expertos locales en patrimonio, que ayude a la difusién del patrimonio. A
futuro se espera que el estudio incentive la documentacién de otros elementos del CHC,
y que incluso lleve la ensenanza del patrimonio a esferas inferiores a la universitaria me-
diante un documento de facil entendimiento.
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Problematica

La labor investigativa se centra en los cielorrasos de las edificaciones patrimoniales del
Centro Histérico de Cuenca (CHC) con Valor Arquitecténico A (Var A). Desde el aspecto
espacial, se entiende al cielorraso como un elemento importante en la configuracion de la
atmésfera interior de un edificio (Albuja Silva, 2016). También se define que el elemento
de estudio posee valores artisticos, histéricos, documentales, tecnoldgicos y entre otros,
tnicos y caracteristicos debido a su naturaleza creativa (Jara Molineros, 2020). A la vez, se
recalca la variedad formal y constructiva existente en el CHC de los elementos estudiados,
y mas ain en edificios Var A que corresponden a una de las categorias més elevadas en
la Ordenanza para la Gestién y Conservacién de las Areas Histéricas y Patrimoniales del
cantén Cuenca (2010).

Por lo expuesto, para abordar la problematica se requiere indagar tanto los aspectos
formales como constructivos de los cielorrasos, sus métodos de documentacion, conserva-
cién y restauraciéon. Lo anterior posee base sélida en documentos internacionales emitidos
por el Consejo Internacional de Monumentos y Sitios (ICOMOS), la Organizacién de las
Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), la teoria del res-
tauro de occidente, y metodologias de intervenciéon documentados en articulos del Getty
Conservation Institute (2019). A ello se complementa el uso de conceptos del Plan director
de Restauracion de La Catedral de Santa Marfa de Vitoria-Gasteiz (2001), intervencién

aclamada a nivel europeo por su profundo detalle analitico y notables resultados positivos
(Gémez, 2006).

Lo dicho refuerza la necesidad de generar un registro documental, el cual permita
conocer a detalle las caracteristicas de los cielorrasos presentes en el medio, y posterior-
mente, seleccionar el método y conjunto de estrategias mas eficientes y adecuadas segun
el caso. El andlisis se complementa con consulta a expertos locales en el ambito de la
restauracion y la intervencion en patrimonio, a través de entrevistas personales, y a la
vez, de revision conjunta de material levantado. Finalmente, se remarca la importancia
del tema de investigacion, el cual muestra una literatura limitada, a més de que a la fecha,
no se cuenta con un compendio documental de la arquitectura del CHC, especifico del
elemento cielorraso. En consecuencia, este estudio aporta a incrementar la bibliografia
sugerida por la Direccién de Areas Histéricas y Patrimoniales del cantén Cuenca (DAHP)
para intervencion de edificaciones patrimoniales, en este caso, con un ejemplar centrado
en cielorrasos. De esto se puede beneficiar tanto la academia como profesionales del sector
publico y privado.
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Objetivos

Objetivo General:

Generar un documento guia para la intervencién de cielorrasos en edificaciones patri-
moniales de Valor arquitecténico A en el Centro Histérico de Cuenca (Ecuador) con la
finalidad de recuperar y potenciar los valores arquitectonicos, historicos, la identidad y
riqueza cultural de los monumentos.

Objetivos Especificos:

1. Revisar informacion sobre intervencién arquitecténica en edificaciones patrimoniales
con Valor Arquitectonico A, valores patrimoniales, cartas internacionales, la norma
local vigente, métodos de intervencién y teorias de la restauracion.

2. Analizar caracteristicas formales, constructivas y valores patrimoniales de los ele-
mentos de estudio, conforme a lo revisado con anterioridad, y posteriormente, efec-
tuar un diagndstico que muestre niveles de deterioro y pérdida de identidad.

3. Proponer técnicas y estrategias de intervencion para cielorrasos de edificaciones
patrimoniales acorde a la normativa local vigente, la literatura disponible y el criterio
de expertos locales.
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Justificacion

El problema de investigacion ejerce influencia directa en el Centro Histérico de Cuen-
ca (CHC), ya que, los elementos de estudio son importantes en la configuracién de la
atmosfera interior de un edificio patrimonial (Albuja Silva, 2016). Se detona también, que
al ser declarado el CHC patrimonio cultural de la humanidad por la UNESCO en 1999
(Garcia & Aguirre, 2021), cada uno de los elementos presentes en el mismo, forman parte
del paisaje urbano — histérico, lo cual prioriza su protecciéon (UNESCO, 2011). A su vez,
estos poseen distintos valores patrimoniales, los cuales pueden influir incluso en la cate-
gorizacién del inmueble en el que se encuentran. Por ello, el aporte de esta investigacion
radica en generar un documento guia, con lineamientos y recomendaciones que ayuden a
profesionales del patrimonio y personas interesadas, en la labor de proteger los cielorrasos,
elementos inherentes del edificio histérico.

A nivel institucional publico, la informacion y registro grafico puede resultar de interés
para entidades como el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC), la Direccién
de Areas Histérica y Patrimoniales del cantéon Cuenca, y finalmente, ya que el mismo
contiene material tedrico y grafico especifico de edificaciones de Valor Arquitecténico A
(VAR A) en el CHC. Finalmente, se destaca que el problema es posible en su resolucidn,
ya que, algunos de los edificios VAR A en Cuenca son publicos o poseen uso comercial,
facilitando el acceso a los bienes para la actividad de levantamiento y documentacion
pertinente.

En cuanto a la academia universitaria de pregrado, e incluso en niveles superiores, la
investigacion aportaria como bibliografia complementaria para materias como Historia de
la Arquitectura, Representaciéon Grafica e incluso Talleres de Proyectos Arquitecténicos.
A esto se anade que, la problemética estudiada exhibe una literatura limitada, a méas de
no encontrarse un documento enfocado a la intervencién de cielorrasos con enfoque en el
CHC; por tanto, al efectuarse aquel, se aportaria de manera significativa a la difusiéon e
ilustracién del patrimonio de Cuenca. Finalmente, en el campo cientifico, el documento
podria actuar como base para futuros estudios, e inclusive, parte del material grafico
podria usarse en esferas docentes inferiores a la universitaria, debido a su naturaleza
predominantemente visual y sintética, mostrando potencial valor educativo.
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Metodologia

La presente investigacion comprende la elaboracién documental y andlisis de criterios
formales, constructivos y de valores patrimoniales del elemento cielorraso en edificios de
Var A en el CHC. Para realizar esto se propone una metodologia de resolucién conforme
a cada objetivo de este estudio.

- Objetivo 1: Revisar informacién sobre intervencién arquitecténica en edificaciones
patrimoniales con Valor Arquitecténico A, valores patrimoniales, cartas internacionales,
la norma local vigente, métodos de intervencién y teorias de la restauracion.

Se parte de la revisién bibliografica de fuentes secundarias (libros, articulos, periédi-
cos y otros), al igual que cartas internacionales, entre ellas, Documento de Nara sobre
Autenticidad (1994), Carta de Burra (1979), y otras. También se estudia la norma local
vigente; Ordenanza para la Gestién y Conservacién de las Areas Histéricas y Patrimo-
niales del cantén Cuenca (2010), la reforma a la misma efectuada en 2021, y la teorfa de
la restauracion de occidente con enfoque en la Restauracién Cientifica y la Restauracién
Critica. Finalmente, se estudian los valores patrimoniales y su relaciéon con metodologias
implementadas a nivel internacional como las compiladas en bibliografia del Getty Con-
servation Institute, y principalmente, el Plan director de Restauracion de La Catedral
de Santa Marfa de Vitoria-Gasteiz (2001), condecorada con el Premio Europa Nostra
otorgado por la Unién Europea en 2002; plan seleccionado debido a la estructuracion
metodoldgica de andlisis de los elementos preexistentes.

- Objetivo 2: Analizar caracteristicas formales, constructivas y valores patrimoniales
de los elementos de estudio, conforme a lo revisado con anterioridad, y posteriormente,
efectuar un diagnostico que muestre niveles de deterioro y pérdida de identidad.

Se procede al levantamiento en sitio y documentacion fotografica que permita ilustrar
a detalle cada uno de los ejemplares a estudiar. Ahora bien, los casos dentro del universo
de andlisis representan un total de 198 edificaciones, confirmadas mediante revisién del
documento de Categorizacion de Edificaciones Area del Centro Histérico y El Ejido (2011),
y de las investigaciones de Heras Barros (2015), y Quezada, Jiménez-Pacheco, y Garcia
(2021), que abordan el tema de inventario de edificaciones patrimoniales en el CHC. Por
tanto, por concepto de muestreo, se realiza el ejercicio planteado en 22 edificaciones,
aproximadamente el 10% de las edificaciones VAR A en el CHC. Estas se seleccionan
de manera que respondan a diversos estilos arquitecténicos, se encuentren en distintas
locaciones y barrios en el CHC, alberguen usos diferentes, desplieguen valores artisticos,
culturales e historicos resaltantes, y otros. Para el proceso se contemplan actividades como
levantamiento con cinta, bocetos y fotografia, tanto del elemento como del espacio interior
donde se emplaza.
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Seguidamente, de las 22 edificaciones citadas, se seleccionan 3 referentes especificos,
tomando por criterio la distancia de emplazamiento entre estos, diferencia de estilo arqui-
tectonico entre uno y otro, y finalmente, su importancia historica. De estos, se digitalizan
los datos obtenidos y se elabora la documentacion respectiva que incluye planos, vistas,
detalles constructivos, isometrias, esquemas, ilustraciones y fotografias editadas. Asimis-
mo, en esta etapa se implementan los criterios estudiados anteriormente para establecer
variables para el analisis a detalle de los aspectos constructivos, formales, histéricos y cul-
turales de los referentes especificos. También se indaga sobre la degradacién de materiales,
patina, alteracion de sistemas y pérdida de memoria e identidad, los cuales responden al
Plan director de Restauracién de La Catedral de Santa Maria de Vitoria-Gasteiz (2001).
Estos se resumen en una matriz que valora cada dimension del elemento de manera cuan-
tificable en una Escala de Likert. De las edificaciones restantes seleccionadas, se realiza
un analisis sintético que compila los aspectos estudiados en los referentes de enfoque.

- Objetivo 3: Proponer técnicas y estrategias de intervencién para cielorrasos de edifi-
caciones patrimoniales acorde a la normativa local vigente, la literatura disponible y el
criterio de expertos locales.

Con base en los criterios tedricos analizados anteriormente, la matriz de analisis efec-
tuada y la valoracion en Escala de Likert, se denotan las acciones mas adecuadas a realizar
segun el caso de cielorraso. Para ello se consideran como factores de impacto: materiali-
dad, técnica constructiva, valores insertos y finalmente, los danos existentes. Con esto, se
dilucida una ruta general a seguir para la intervencién de cielorrasos, independiente de
su caso. Ahora, para realzar el enfoque de los lineamientos base y especificos que brindan
soporte a la ruta general, se efectiian entrevistas a expertos locales en el ambito de inter-
vencién en patrimonio, tomando como perfil de muestra a profesionales de cuarto nivel,
con minimo 10 anos de experiencia y ejercicio actual activo en la materia estudiada. Con
esto, se pretende ampliar el campo de aplicacion de la guia propuesta, ya que, permi-
tira dar mayores soluciones a problemas tanto puntuales como generales referentes a los
elementos de cielorraso.

Finalmente, el producto de este apartado se somete nuevamente a revision de los
expertos entrevistados, con lo cual, se obtiene el resultado final, tanto ruta general como
lineamientos base y algunos especificos para intervenir cielorrasos de edificios VAR A en

el CHC.
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Fundamentos de patrimonio

Una sociedad que siente la apropiacién con algin bien arquitecténico, es la que con-
tribuye con la construccion del patrimonio, debido a que la misma se encarga de dotar los
valores a esa edificacién como tal. Los valores de este tipo de edificaciones en el aspecto
historico determinan el uso que esta pueda tener en su interior, debido a factores cons-
tructivos, tecnoldgicos, culturales, tradicionales y otros. (Matovelle Rivadeneira, 2018).
Estos sientan la base de lo que se considera patrimonio cultural, el cual se define como un
conjunto de objetos y a su vez lugares que tienen valor, atributo y reconocimiento ante
la sociedad.

El patrimonio cultural no es absoluto, su cambio es considerable con el tiempo y es-
pacio, ya que los sentidos de apropiacién que una comunidad o sociedad tiene hacia los
objetos ocurren mediante un proceso historico, en el que devienen sucesos o acontecimien-
tos que involucran a la comunidad, al contexto y evidentemente, al objeto. Por lo anterior,
el patrimonio se construye de la mano con la sociedad (Roura y Ochoa, 2014).

En esta linea, se entiende por patrimonio cultural, a aquellos lugares con una expresion
de caracter historico, los cuales son evaluados previamente por organismos internaciona-
les que otorgan el titulo de patrimonio. Ahora bien, para que un lugar sea considerado
patrimonio debe cumplir con un ntimero de normativas, especificaciones y condicionan-
tes (Matovelle Rivadeneira, 2018). Una de estas, radica en la conservacién del elemento,
la cual es considerada un desafio multidisciplinar, debido a su desarrollo y complejidad
(Caraballo, 2012).

La conservacion consiste en adoptar medidas para que un bien patrimonial experimente
la menor cantidad de intervenciones durante el mayor tiempo posible (Munoz et al., 2004).
En el proceso, las tomas de decisiones que se hacen para poder encarar un trabajo de
conservacién son de gran importancia ya que, se debe analizar al elemento a conservar
segun su contexto y significado en el lugar. A su vez, se debe determinar las consideraciones
cultural y estéticas del edificio (Smith, 2011).

Para facilitar esta toma de decisiones, existen cartas internacionales y recomendaciones
emitidas por organizaciones e investigadores en materia de conservacién de la arquitectura
histérica. De ellos, se recogen distintos tipos de planteamientos, al igual que actitudes y
variables a la hora de intervenir (Pardo, 2006).

Ahora bien, en el marco de la intervencién del patrimonio construido, existe la restau-
racion, que se entiende por un acto de mayor envergadura, ya que conlleva otro tipo de
actividades, tanto analiticas como de campo, que superan la conservacién. La restaura-
cion toma en cuenta todas las técnicas y ciencias para ser ejecutadas de manera que no se
altere la decoracién y/u ordenamiento del inmueble a intervenir (UNESCO et al., 1994).
Asimismo, tiene una importancia histérica como tal, tanto en el aspecto social, cientifico,




artistico y arquitectonico, ya que busca devolver valores perdidos al elemento; uno de
ellos, el valor histérico. El reconocimiento del valor histérico en el patrimonio cultural se
da mediante conocimiento previos sobre la autenticidad de su historia y como ha sufrido
cambios a lo largo del tiempo (Lema, 2017).

En este sentido, los monumentos se valoran principalmente por la comunidad que
disfruta de ellos, y es esta quien le atribuye un valor existencial a la técnica con la que
se construyd, ya que suponen un registro de la accion del hombre y del conocimiento
ancestral (Pardo, 2006). Lo anterior manifiesta la importancia del acto restaurativo, ya
que, por medio de este, es posible apreciar la creacién artistica y el testimonio de un
tiempo pasado, en el presente.

Por lo dicho, la restauracion conlleva una connotaciéon de mayor conocimiento recu-
rriendo a conocimientos como la arqueologia con el fin de poder situar el valor histérico
de la edificacién (Choay, 2007). A su vez, la restauracién responde a un proceso meto-
dolégico empirico y critico de conocimiento que conduce a un valor histérico de caracter
arquitectonico, donde se exige la conservacion de la materia y una recuperacion, como
también de actualizacién de los maximos valores existentes ya sea en la parte histérica,
social, artistica, arquitecténica y constructiva (Pardo, 2006).

Con lo anterior, se define en primer lugar la importancia de las edificaciones historicas
tanto a nivel urbano arquitecténico como en el &mbito social. Se entiende a estas construc-
ciones como testimonio de una época, y a su vez como un cimulo de saberes artisticos,
constructivos, historicos y culturales. Para exponer lo previo se requiere indagar en la
Teoria de Restauracion de occidente, e incluso en nuevos hallazgos correspondientes a la
valoracion del patrimonio, criterios de intervencion y otros.

Paralelamente, se aborda el Centro Histérico de Cuenca (CHC), con enfoque en los
edificios de Valor Arquitectonico A. En este punto se estudian los elementos constructivos
objetos de estudio; cielorrasos, correspondientes a los estilos y criterios constructivos en-
contrados en las edificaciones VAR A. De estos se estudian sus valores formales, histéricos
y constructivos, los cuales serviran de base para el futuro andlisis de casos.

1.1. Valores patrimoniales

El patrimonio surge como tal mediante la apreciacion e identificacion de las sociedades
por un bien perteneciente a un tiempo anterior, el cual consideran valioso (Matovelle Ri-
vadeneira, 2018). Por ello, se define que el patrimonio cultural, es un conjunto de objetos
y a su vez lugares que tienen valor, atributo y reconocimiento ante la sociedad. Valores
y atributos que a su vez suponen el deseo de conservacion y admiracién, puesto que per-
tenecen a un tiempo distinto al actual (Caraballo, 2012). Aun asi, el patrimonio cultural
no es absoluto, su cambio es considerable con el tiempo y espacio ya que los sentidos de
apropiacion que una comunidad o sociedad tiene hacia los objetos pueden cambiar con el
paso de los afios (Roura y Ochoa, 2014).

En este sentido, aquellos lugares con una expresion de caracter histérico son evaluados
previamente por organismos, los cuales otorgan el titulo de patrimonio cultural. Como




ejemplo se toma la Casa de Chaguarchimbana (Cuenca), una edificacién que ostenta un
VAR A que lo debe a la historia propia de la vivienda, al rol que ésta tuvo para la sociedad
en un cierto momento histérico y, finalmente, a lo que simbolizé para quienes vivian y
aun habitan en el tradicional barrio cuencano de Las Herrerias.

Evidentemente, Chaguarchimbana fue el hogar de Florencia Astudillo, una mujer tanto
prominente como generosa dentro de la antigua sociedad cuencana, pues doné su fortuna
a la beneficencia. Asimismo, la vivienda estd ubicada en una de las entradas principales
de la antigua ciudad colonial, y por su estrecha conexién con el barrio fue bautizada el
Museo de las Artes de Fuego, en honor a la histérica tradicion herrera del barrio. En lo
que refiere a arquitectura, la edificacién fue producto de un proceso constructivo en el que
se incorporaron murales, balcones y miradores que le otorgaron el titulo de casa — quinta
de las més elegantes de la ciudad a finales del siglo XIX (Marin, 2022).

1.1.1. Los valores de Alois Riegl

Para entender la connotacion de los valores en el patrimonio el caso de Chaguarchim-
bana puede dar grandes luces, puesto que su historia vinculada al barrio y a un personaje
ilustre de la ciudad se traduce en puro valor histérico. De igual manera, el rol que tuvo la
edificacién en el barrio, como simbolo de entrada al barrio de las Herrerias desde el exterior
de la ciudad, denota su valor social. Eventualmente, los vastos elementos estéticos propios
de la arquitectura tradicional hacendaria de la época demuestran que la edificacién posee
amplios valores arquitectonicos, estéticos e incluso artisticos.

Ahora bien, la definicién de estos valores se debe a un proceso intelectual el cual se
encuentra impreso en la Teoria del Restauro de Occidente. De hecho, la valoracién de
lo antiguo data en el Renacimiento, tiempo en el que se emularon los atributos de la
arquitectura griega y romana como muestra de la anoranza y admiracién por aquellos
tiempos (Rodriguez, 2019). En este sentido, se rescataron elementos arquitecténicos como
pilastras, capiteles, frisos, columnatas, y otros; y a la vez, se desarrollaron obras a nivel
artistico, urbanistico y paisajistico, tomando como base la antigiiedad clasica.

Como producto de aquello, se crearon murales y pinturas en cielorraso con motivos
unicos, entre ellos el Juicio Final de Miguel Angel, pintado en la Capilla Sixtina. También
se erigieron esculturas, piletas y otros elementos que decoraron y conformaron la ciudad
renacentista, e inclusive se construyeron espacios como los Jardines de Boboli y los Jar-
dines de la Vila de Este, en Tivoli, los cuales incorporaron un nuevo concepto de espacios
de ocio, mezclando flora y arte basandose en la composicion de la polis griega y el foro
romano (Llull, 2005).

Esto fue uno de los primeros momentos en los que se valoraron los monumentos y
edificaciones por su arquitectura y arte, llegando al punto de reproducir sus conceptos
base con la intencién de que no se pierdan en el tiempo. Esta situacion se acentuaria
posteriormente en la época de Revolucion Francesa, en la cual, la guerra civil generaria
la destruccién colateral de varios edificios y bienes publicos (Martinez, 2012). En esta
época ya se dio un valor arquitectonico y artistico a los monumentos, mas su sentido de
inminente pérdida genero el reconocimiento del valor historico en los bienes de interés




cultural (Muriel, 2016).

En este sentido, la Revoluciéon Francesa toma una connotacién positiva, ya que dio
origen tradicional del concepto de patrimonio. Ahora bien, a raiz del conflicto francés, se
suscitaron una serie de sucesos que brindaron nuevas luces sobre la forma de valorar y
conservar lo que desde aquel suceso historico se consideraban bienes de interés cultural.
Entre estos, uno de los mas importantes en el ambito de la valoracién se dio con la labor
de Alois Riegl, quien en su publicacién El Culto Moderno a los Monumentos (1903) define
y clasifica los miltiples valores presentes en monumentos y edificaciones.

En primer lugar, Riegl contempla los valores en dos clasificaciones, los rememorativos
y de contemporaneidad, siendo todos estos valores monumentales. Los primeros hacen
alusion a la nostalgia que evoca el monumento, y, por tanto, de este surgen el valor de
antigliedad, valor histérico y el valor rememorativo intencionado. En el caso del valor de
antigliedad, este se descubre por la apariencia no moderna del edificio, la cual se visualiza
en las cicatrices que el tiempo ha dejado en sus materiales y superficies. Del mismo
modo, el valor de antigiiedad adquiere mayor fuerza con la historia del monumento, es
decir, mientras mas antiguo sea este y mayor historia tenga, mas evidente sera el valor
de antigiiedad. Lo anterior se resume en que, incluso un individuo no conocedor de la
materia de conservacién, es capaz de percibir el valor mencionado en una vieja torre o
castillo en ruinas.

En efecto, el valor de antigiiedad definido por Riegl se relaciona con lo postulado por el
filésofo y pensador John Ruskin, quien valoraba en los monumentos antiguos su caracter
de ruina, ya que proporcionaba nostalgia y un sentimiento de inminente pérdida el cual
estd a punto de perderse (Alvarez, 2014). Al mismo tiempo, Ruskin hablaba del edificio
como si este tuviera un ciclo de vida, y que su plenitud se hallaba en su etapa mas tardia,
lo cual responde al concepto de valor de antigiiedad postulado en El Culto Moderno a los
Monumentos (1903).

En esta linea, también se enlista el valor historico, el cual se define por el tiempo y
espacio especificos en el que el monumento fue concebido. De esta manera, la realidad
social y el contexto cultural en el que se erigi6 el elemento, puede ser interpretada y
apreciada a través del propio monumento. Esto se debe a que este posee una conexion
intangible con su tiempo y a la vez, con el lapso existente entre su génesis y la época
actual. Como ejemplo de ello se cita la Casa de las Palomas, una edificacién catalogada
con VAR A en el CHC, la cual es una prueba fiel de la influencia francesa en la estética
interior de un edificio republicano. En este sentido, el valor histérico de la edificacion
reside en su pertenencia a un tiempo especifico en la historia, y como sus caracteristicas
fisicas demuestran y reflejan acontecimientos y aspectos propios de la realidad social y
cultural en las que el edificio fue concebido.

A lo anterior, se anade el valor rememorativo intencionado, que denota el esfuerzo que
se ha realizado sobre el monumento de mantenerlo como en su punto de génesis. Esto se
traduce en aquellos esfuerzos por conservar y restaurar aquello que, por efectos del tiempo
y la naturaleza, ha perdido sus caracteristicas originales. Ahora bien, el valor rememo-
rativo intencionado dista y diverge del valor de antigiiedad, puesto que las cicatrices y




laceraciones que denotan el paso del tiempo, son revestidas y corregidas, con el fin de
retornar al elemento a un punto especifico del pasado.

Evidentemente, los valores de un bien considerado como patrimonial se dan mediante
el conocimiento previo sobre la autenticidad de su historia y como ha sufrido cambios
a lo largo del tiempo (Lema, 2017). No obstante, existen otros factores que influyen en
su permanencia en la memoria de las sociedades. Para explicar esto se aborda el valor
de contemporaneidad, el cual surge de la satisfaccién de las necesidades materiales o
espirituales de un grupo de personas, mediante el monumento. Para ello, se entiende que
el valor como tal es un concepto que por un lado expresa las necesidades cambiantes del
hombre, y por otra fija la significacion positiva del elemento patrimonial, y como este
afecta en la existencia y desarrollo de una comunidad en especifico (Acale, 2015).

Con lo anterior, se entienden los distintos valores insertos en el valor de contempora-
neidad, a saber, el valor instrumental, valor de novedad y el valor artistico, que puede ser
tanto absoluto como relativo (Scarrocchia y Brera, 2007). De estos, el valor instrumental
responde a la practicidad de uso del edificio, con la finalidad de que este pueda persistir
en la memoria de las sociedades y, a la vez, sea objeto de disfrute para los seres humanos

(Choay, 2007).

Al mismo tiempo, el valor instrumental promueve el conocimiento y apreciacion del
monumento no solo desde el exterior, sino también desde el interior, ofertando un vinculo
mas estrecho entre los individuos y el edificio. Como ejemplo de esto se cita la Casa del
Parque, edificacién con VAR A del CHC en la que su valor instrumental reside en la
gastronomia, puesto que varios restaurantes ocupan el bien. En este sentido, la Casa del
Parque permite a los ciudadanos disfrutar no solo de una experiencia en el que patrimonio
y gastronomia se mezclan, sino que también, refuerza el vinculo de la sociedad con las edi-
ficaciones histéricas del CHC. Por lo anterior, el valor instrumental es parte fundamental
en la esfera del patrimonio.

En este marco se aborda el valor artistico, que en palabras de Riegl se debe a la
moderna voluntad del arte, la cual, refiere a la pertenencia del elemento a algiin periodo
artistico anterior, o incluso al periodo actual. Asimismo, el valor artistico alude a la
naturaleza especifica del monumento en términos de concepto, color y forma. En resumen,
el valor artistico se hace presente en la cantidad de formas, voliimenes y conceptos plasticos
o estéticos devenidos de otras épocas. En el caso del CHC, se pueden observar en multiples
edificaciones elementos como murales, forjados, molduras, canecillos tallados y otros, que
responden y pertenecen a una época puntual.

En la esfera del valor artistico existen dos subclasificaciones, el valor de novedad y el
valor artistico relativo. En primero alude a la capacidad del monumento de mantener su
acabado pulcro, con apariencia de recién creado, en un intento de mostrar la grandeza
humana de la creacién por encima de la fuerza destructora de la naturaleza (Riegl, 1987).
En este sentido, el valor de novedad entra en conflicto directo con el valor de antigiiedad,
puesto el cometido del ultimo reside en la muestra del paso del tiempo en el elemento,
mientras que un monumento que aspira al valor de novedad, debe suprimir las cicatrices
que ha dejado el tiempo. Evidentemente, el valor de novedad se vincula a lo nuevo, mas




su sentido no solo recae en la demostracién del elemento en su momento mas iconico, sino
también en la necesidad de cuidar y evitar la sensacion de abandono hacia el monumento
o edificio.

En otras palabras, existen edificaciones que requieren de un valor de novedad para
que estas amplien su valor instrumental; ejemplo de ello, la Casa del Parque en el CHC,
la cual, es apta para albergar actividad gastronémica debido a la pulcritud y sensacion
de nuevo de sus interiores. Lo anterior se debe a que, la actividad citada requiere de un
grado de salubridad, y a la vez, los comensales buscan una atmosfera en la que sientan
limpieza y seguridad, lo cual es posible brindar mediante el valor de novedad.

Ahora bien, el valor de novedad se asocia al valor artistico relativo el cual se basa
en la superacién del hombre de generaciones anteriores en términos estéticos, tanto en
formas, colores u otras que satisfagan las necesidades sociales, espirituales y culturales de
dicha época. En este sentido, se entiende que el valor mencionado puede ser apreciado
por cualquier individuo, aun cuando este no posea conocimiento amplio sobre la moderna
voluntad del arte, la historia u otros. Por lo anterior, se define que el valor artistico relativo
existe cuando un elemento responde artisticamente a una época, a un contexto y a una
necesidad, teniendo la capacidad de ser apreciado incluso por aquellos que no encuentren
valor estético o no se identifiquen con dicho elemento.

Asi, el valor artistico relativo y el valor de novedad actian en varias ocasiones de
manera paralela, debido a que, los elementos estéticos presentes en un monumento, pueden
ser apreciados de mejor manera cuando se nota un cuidado y una necesidad de recuperar
su aspecto pristino. Sin embargo, existen ocasiones en las que los elementos requieren de la
muestra del paso del tiempo para denotar que sus conceptos plasticos corresponden a una
época anterior, realzando asi su valor historico. Tal es el caso de elementos como piletas,
esculturas, balaustradas, estatuas, muros, salientes, u otros, que mantienen su valor de
novedad en lo minimo necesario, mas la erosion de la piedra, el 6xido del hierro y otros,
se conservan como testimonio de la antigiiedad del elemento.

Lo anterior se aprecia en distintas propiedades del CHC, una de ellas, el Hotel Victoria,
el cual muestra en su fachada materiales como marmol y ladrillo, los cuales han sido
erosionados y deteriorados a causa de la longevidad. No obstante, se mantiene en la
medida de lo posible la pulcritud de los elementos, evitando que la accién de la naturaleza
devaste o ponga en riesgo la integridad de balaustradas, muros, frisos y otros. Con ello,
se concluye que, un edificio o monumento contiene una serie de valores (Tabla 1.1), los
cuales responden a su historia y su significacién social en el tiempo, pues, estos son los
aspectos que definen a criterio de Riegl su cardcter como bienes culturales.




Tabla 1.1: Valores monumentales definidos por Alois Riegl. Fuente: Riegl (1987); Scarrocchia y
Brera (2007). Elaboracién: Autor.

Valor Descripciéon

Responde a la situacion histérica especifica en la que
1 Valor histérico se concibioé el monumento, y a cualquier vestigio que
hable de dicha época.
Se debe a la antigiiedad en el tiempo, evidenciada en
la ruina, las cicatrices y danos en el elemento.
Valor rememorativo inten- Presente en cualquier accién por conservar o restaurar
cionado el elemento.
Responde a la forma, color y concepto del monumento
en relacion a las distintas épocas y su arte.
Representa la pulcritud y necesidad de mantener el
elemento en su estado de esplendor.
Reside en el uso que se le da al edificio, y como este
6  Valor instrumental aporta al vinculo de pertenencia entre los individuos
y el monumento.
Denota aspectos artisticos que pueden ser apreciados
7  Valor artistico relativo por cualquier individuo, incluso cuando este no posea
conocimiento de arte.

2 Valor de antigiiedad

4 Valor artistico

5 Valor de novedad

1.1.2. Getty Conservation Institute

En lo posterior, la labor de Riegl se retom6 por historiadores, investigadores y entre
otros que buscaron, y aun hoy en dia, desean proteger el patrimonio cultural. En ello,
se rescata el trabajo de uno de los organismos mas prominentes en este campo, el Getty
Conservation Institute (GCI), organizacién sin fines de lucro que busca aportar a la comu-
nidad de la conservacién del patrimonio mediante la investigacion cientifica, capacitacion
y difusién de conocimiento.

De los hallazgos mas relevantes se pueden enlistar los andlisis exhaustivos de una
serie de valores inmersos en el patrimonio construido. Estos valores, aunque han sido
abordados de manera somera y lateral por la documentacién internacional emitida por
UNESCO, ICCROM vy otros, son profundizados por el GCI en varias de sus publicaciones.
Estas investigaciones abordan el patrimonio desde distintas esferas, entre ellas, espiritual,
subjetiva, documental, cultural, econémica y otras.

En primer lugar, se trata el valor espiritual, que se relaciona directamente con su
pasado ceremonial y religioso (Avrami, Macdonald, Mason, y Myers, 2019). Para ello, se
recuerda que, a través del tiempo, las sociedades han valorado de manera prominente los
lugares de culto; ejemplo de ello, la detallada y monumental arquitectura de iglesias y
basilicas a nivel global (Prats, 2000). Esta realidad es visible también en el CHC, puesto
que templos como la Catedral de la Inmaculada Concepcion o la Iglesia del Sagrario,
responden a una escala de proporcién, orden arquitecténico y artistico sobresaliente en




relacién al resto de edificaciones en el contexto inmediato (Borrero Vega, 2006).

Ahora bien, el valor espiritual también se asocia con aquellos simbolos e ilustraciones
que evoquen o pertenezcan a cualquier practica ceremonial propia de una cultura. En este
sentido, se establece un vinculo entre el valor espiritual y el valor cultural el cual deviene
de la significacién que otorga un grupo social a un elemento que considera representativo
de su cultura (Torre, 2014). Lo mencionado se traduce en el respeto, orgullo y apropiacién
que sienten por el monumento o edificio, los habitantes del contexto donde este se halla
inserto. Dicho efecto se aprecia en la misma Catedral de la Inmaculada Concepcion, ya que,
desde su inicio, fueron los propios habitantes del pueblo cuencano quienes financiaron y
sirvieron de mano de obra para su realizacién (Jamieson, 2003). En adelante, el templo en
cuestiéon representa uno de los lugares insignes de la ciudad, en materia cultural, histoérica,
de turismo y otras (Figueroa, Izquierdo, y Parra, 2017).

Con lo anterior, se aborda el valor econémico, el cual en primera instancia responde
al valor monetario del elemento. Este se puede obtener mediante el andlisis de sus mate-
riales, técnicas artisticas y de construccion, su antigiiedad y otras. No obstante, el valor
mencionado también se relaciona a las ganancias y movimiento econémico que aporta el
monumento a su contexto de implantacién. Lo anterior alude en gran parte al turismo,
atraido por un monumento con altos valores de diversos tipos, el cual merezca ser conocido
(Avrami et al., 2019).

Evidentemente, un elemento de alto valor econémico genera un impacto positivo en el
contexto, lo cual, reafirma el sentido de pertenencia de una comunidad con el monumento,
lo que genera en un grupo social la necesidad de conservacién; con ello, obtienen sentido
los valores documentales y educativos. El primero hace alusion a la capacidad de un
monumento de otorgar y mostrar la mayor cantidad de informacién sobre si mismo, es
decir, de su historia a través del tiempo, de su valor artistico, orden arquitecténico, valor
de antigiiedad y otros (Torre, 2014). Sin embargo, el valor documental también hace
referencia a la importancia y veracidad de dicha informacién y la rareza de la misma.

Esto se puede ejemplificar en el contexto de Cuenca (Ecuador), donde las edificaciones
histéricas, responden a un orden formal y constructivo basados en su historia (Del Pino,
2009). Ahora bien, existen edificios y monumentos con caracteristicas tinicas o poco fre-
cuentes, al igual que, se perciben indicios tinicos de la historia de la ciudad en uno o pocos
monumentos. Para explicar lo anterior, se toma nuevamente la Catedral Nueva, la cual
responde a un proceso histérico tinico y transcendente en la historia de la ciudad (Figueroa
et al., 2017). Mas aun, gran parte de estos acontecimientos se atestiguan en su fachada en
interiores, tales como la elaboracién del baldaquino en pan de oro, la ostentosidad de los
materiales trabajados por artesanos locales, la no conclusiéon de los campanarios y muchas
otras.




Por su parte, el valor educativo se relaciona estrechamente con el documental, puesto
que reside en la capacidad del elemento de transmitir conocimientos ttiles y veraces sobre
sus caracteristicas formales, constructivas, artisticas, histéricas, etc (Avrami et al., 2019).
A menudo, es posible confundir ambos valores, el documental y el educativo, ya que ambos
se basan en la transmision de informacion al visitante. No obstante, el valor educativo
se da cuando un monumento es testimonio y foco de estudio para la academia o para
propositos autodidactas o de difusion.

Lo anterior se puede dilucidar en el CHC, un conjunto de varias edificaciones histéri-
cas, las cuales de por si poseen un valor documental como testimonio y veracidad de la
realidad historica del lugar. No obstante, su valor educativo se direcciona mayormente
hacia lo constructivo, lo artistico y otros atributos que pueden desvelarse a través del
valor documental (Azkarate et al., 2003). En este sentido, se entiende que un elemento
con alto valor documental puede tener un gran valor educativo, ya que el uno deviene del
anterior. Con lo dicho, se rescata que los valores existentes en el patrimonio son amplios,
mas su origen deviene de su historia, atributos fisicos, y aspectos intangibles que afectan

a su contexto, los cuales se relacionan con la economia, cultura, espiritualidad y otros
(Tabla 1.2).

Tabla 1.2: Valores entendidos por el Getty Conservation Institute. Fuente: Avrami, Macdonald,
Mason y Myers, 2019. Elaboracién: Autor.

Valor Descripcién

Se relaciona con el pasado ceremonial y religioso, con simbolos
1 Valor espiritual e ilustraciones que evoquen o pertenezcan a cualquier practica

espiritual propia de una cultura.

Deviene de la significacién que otorga un grupo social a un
2 Valor cultural elemento que considera representativo de su cultura, tradu-

ciéndose en respeto, orgullo y apropiacion.

Alude al valor monetario del elemento (materiales, técni-
3 Valor econémico  ca, etc). También se relaciona a las ganancias y movimiento

econdémico que aporta el monumento a su contexto.

Capacidad de un monumento de otorgar y mostrar la mayor
4  Valor documental cantidad de informacién sobre si mismo, basada en términos

de importancia, veracidad y rareza.

Se desvela a través del valor documental. Adquiere importancia
5  Valor educativo en la difusién, transmision del conocimiento y el aprendizaje

autodidacta sobre sus caracteristicas.




1.2. Teoria de la restauracion

Con base en lo estudiado, se entiende que la conservacion y restauraciéon de bienes
patrimoniales nace del respeto hacia la creacién y el saber de generaciones anteriores, los
cuales se encuentran plasmados en lo que hoy se conoce como patrimonio (Riegl, 1987). En
ello, la Revolucion Francesa cumplié un rol determinante, ya que a raiz de esta nacerian

los inspectores de monumentos, el concepto de museo y la conservacion in situ (Luginbiihl,
2002).

Ahora bien, en ese entonces uno de los principales problemas se suscité con el hecho
de que, a diferencia del Renacimiento, la sociedad no dilucidaba que valores y atributos
hacian de un elemento patrimonio, mucho menos de qué manera abordar una intervencion
en estos monumentos. Lo anterior dio paso al concepto de Restauracion en Estilistica,
propuesto por Viollet Le Duc, quien sostenia la necesidad de terminar y/o restituir el
edificio usando el orden gético (Montiel, 2014).

Esto abocé en la perdida de multiples edificaciones, ya que sus componentes y elemen-
tos constructivos originales estas fueron reemplazadas por otros impropios y ajenos, con
el tnico fin de aspirar al valor estético. Con lo anterior, el tedrico y literario inglés John
Ruskin del siglo XIX plante6 el concepto de no restauracion, el cual consistia en valorar el
monumento por sus cicatrices en el tiempo, por su estado de ruina; aspecto que después
serfa definido por Riegl (1987) como valor de antigiiedad.

Evidentemente, la visiéon de Ruskin planteaba la condena de un edificio, lo cual hacia
de este poco seguro de habitar (Correia, 2007). No obstante, el sentido de nostalgia y
sensibilidad del espiritu que sostenia su teoria transcendié y fue conciliado por Camillo
Boito, arquitecto y tedrico de la restauracién oriundo de Roma (Italia), en sus ocho puntos
para la restauracién. Los puntos mencionados se considerarian después como base tedrica
de la Restauracion Cientifica y Critica, e incluso serian tomados en consideracién para
las varias cartas y tratados internacionales relacionados a lo que mas adelante se definiria
como patrimonio cultural.

1.2.1. Restauracion cientifica

El restauro cientifico nace a través de las actuaciones de diversos arquitectos, entre
ellos, Torres Balbas, Nikolaos Balanos y como principal promotor, Gustavo Giovannoni,
historiador y arquitecto italiano nacido en 1873 (Rivera, 2018). Ahora bien, los tres an-
teriores encuentran su base en la teoria y labor de Boito, y de manera especifica en sus
ocho puntos (Tabla 1.3).

Las instrucciones expuestas serian tomadas por Giovannoni, quien no solo valoraria
al elemento por su historia y su sentido de nostalgia, sino que reforzaria el concepto
de autenticidad e integridad (Rhoden, 2017). Como parte de ello, flexibilizaria el punto
tercero de la teoria de Boito, ya que, la Restauracion Cientifica admitirfa la recuperacién
de ciertos elementos de valor artistico; claramente diferenciados de los originales.
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Tabla 1.3: Los ocho puntos de Camillo Boito para la restauracién. Fuente: (Rivera, 2015, p.19-
20). Elaboracién: Autor.

%

Postulado

Diferencia de estilo entre lo antiguo y lo nuevo anadido

Diferencia de materiales de fabricacién usados en obra nueva, con respecto a los materiales
existentes

Supresién de molduras y decoracién en partes nuevas

Exposicion de partes materiales que hayan sido eliminadas en un lugar cercano al elemento
restaurado

Inciso de fecha de actuacién o signo identificativo en la parte nueva.

Epigrafe descriptivo del acto de intervencién inserto en el monumento.

Descripcion y fotografias de las fases de trabajo, expuestas en el monumento o lugar
publico cercano

Notoriedad visual, tactil, material, de lo antiguo en relacién con lo nuevo.

0 N OO Bk W N ==

A su vez, Giovannoni define cinco categorias de intervencién, a saber, consolida-
cién; completamiento, innovacion; liberacién, y recomposicion. Con ello, la Restauracion
Cientifica adquiere nuevas luces, ya que, cada una de las categorias de intervencion serian
utilizadas en una obra segin su estado, sus valores y principalmente, con miras a recuperar
su autenticidad e integridad.

Como otro punto de diferencia, Giovannoni trata al monumento o edificio como un
elemento inserto y parte conformante de su contexto de emplazamiento. Con ello, se
aborda la proteccién del conjunto urbano de valor histérico (Jokilehto, 1986)., entendiendo
que el monumento historico al ser aislado de otros, no brinda una lectura clara del pasado,
y, en consecuencia, resta su valor. En este sentido Giovannoni trasciende a la escala urbana,
basdndose en el principio de la Restauracién en Estilo de Viollet Le Duc (Rhoden, 2017).
Empero, Giovannoni no buscaba la unidad estilistica, sino la unidad del espacio urbano
como conjunto de valor histérico. Finalmente, los aspectos tratados (Tabla 1.4) fueron el
espiritu de la Carta de Atenas del Restauro de 1931, en la cual, Giovannoni contribuyé en
su redaccién (Rivera, 2018).

Tabla 1.4: Restauracién Cientifica, puntos resaltantes. Fuente: Rivera (2015), Rhoden (2017).
Elaboracién: Autor.

N° Criterio

Definicién de cinco categorias de intervencion, las cuales debian usarse segun anélisis cientifico
Flexibilizacion del tercer postulado de Boito.

Apreciacién del elemento como parte de su contexto, y valoracién del conjunto urbano histori-
co.

Recuperacién de la autenticidad e integridad.

A~ W N
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1.2.2. Restauracion critica

Posteriormente, la Restauracion Cientifica serviria como aliciente de un movimiento
de critica hacia los métodos de restauraciéon empleados en el marco de la posguerra. Lo
mencionado fue liderado por los arquitectos italianos Roberto Pane, Roberto Bonelli y
como eje principal, Cesare Brandi (1906 — 1988). En aquel entonces, la Segunda Guerra
Mundial habia dejado sus estragos en varias edificaciones y monumentos histéricos, los
cuales, por su complejidad, cantidad y diversidad, fueron en varias ocasiones intervenidos
con poco criterio y base tedrica (Turner, 2007).

Como parte de la critica nace la teoria del Restauro Critico, el cual ante todo defiende
al elemento como una obra de arte la cual tiene dos dimensiones, la artistica y la historica
(Brandi, 1963). Esto se vincula directamente con los valores desvelados y explicados por
Alois Riegl en su renombrada obra, El Culto Moderno a los Monumentos (1903). En este
punto, la labor de Riegl fue crucial para entender al monumento no solamente por su valor
historico, sino también por su dimension artistica, e incluso por sus otras dimensiones,
las cuales pueden dar luces sobre lo que se debe anteponer segiin el caso. Con ello, Bran-
di, proponia la conservacién y la restauracién de aquello que mereciese ser conservado,
basandose en los valores del elemento.

En este sentido, la postura de Brandi contrasta con la de Boito, quien abogaba por la
supresion de elementos decorativos, y por la notoriedad de la intervencién nueva. Por su
parte, el Restauro Critico busca la unidad potencial del arte, la cual pretende devolver
los valores artisticos al elemento, y asi, su autenticidad e integridad (Jokilehto, 1986). Al
mismo tiempo, la idea de Brandi residia el resalte del valor artistico, el cual, podria verse
afectado al generar una intervencién demasiado notoria.

Por tanto, la Restauracién Critica apoya la sutileza, la minima intervencién, la com-
patibilidad material y la reversibilidad (Turner, 2007). Finalmente, la teoria de Brandi
(Tabla 1.5) se convertiria en el sustento principal de la Carta de Roma (1972), y a su
vez, seria el legado sobre el que se fundamentarian las documentaciones internacionales,
y teorias del restauro posteriores.

Tabla 1.5: Restauracién Critica, puntos importantes. Fuente: (Brandi, 1963, Turner, 2007, Rho-
den, 2017). Elaboracién: Autor.

N° Criterio

Exaltaciéon del valor artistico como parte inherente y de vital importancia del monu-
mento

Rechazo del tercer postulado de Boito y flexibilizacién del octavo postulado
Exhortacion al pensamiento critico y al andlisis de los valores de elemento para su
intervencion

1
2
3
4  Incurrir en la minima intervencién, la compatibilidad material y la reversibilidad.
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1.2.3. Cartas y tratados internacionales

Las teorias de la restauracién, sustentadas en la labor de individuos apasionados y
preocupados por la proteccion y conservacion del patrimonio construido, abrieron paso a
multiples acontecimientos. Entre ellos, la creacion de documentos de validez internacional
como la Carta de Atenas del Restauro (1931), la cual serfa la base junto con la teoria del
Restauro Critico, de la Carta de Venecia (1964). La tltima adquiere validez de ICOMOS
! una organizacién no gubernamental asociada a la UNESCO? .

La Carta de Venecia (1964) brinda una serie de preceptos bdsicos respecto a la con-
servacion y restauraciéon de monumentos, aduciendo que trata de una disciplina en donde
actian todas las ciencias y técnicas. A su vez, define aspectos importantes relacionados a
los elementos artisticos como pinturas, esculturas o decoraciones, que se determinan como
inherentes al monumento (ICOMOS, 1964). Asimismo, se aborda la importancia de la
integracién de las partes nuevas o anadidos, recalcando su diferenciacién armoniosa con
lo original, a fin de no generar una falsificacién histérica o artistica. En ello, se anade que
las anadiduras deben respetar todas las partes de valor del edificio, su trazado tradicional
y su composicion.

El espiritu por conservar lo artistico se acentia en la Carta del Restauro de Roma
(1972), donde se demarcan conceptos como salvaguardia, que trata de cualquier medida
de conservacién que no implique la intervencion directa sobre la obra. De igual manera,
se define que la restauracion es aquella intervencién encaminada a facilitar la lectura y a
transmitir a las generaciones venideras los testimonios y conocimientos del pasado (Brandi
et al., 1972).

En materia de restauracion, la Carta de Roma menciona que es admisible la anadidura
de partes historicamente verificadas, la recomposicién de obras fragmentadas, llegando a la
reconstruccién o reintegracion de pequenas partes, siempre y cuando estas se diferencien
de lo antiguo y resalten la patina de las partes originales (Turner, 2007). También se
cita que el uso de nuevos procedimientos y materiales para la restauracién son admitidos
siempre que la intervencion sea reversible, y de igual manera, se hace énfasis en que la
limpieza de los elementos es permitida, siempre que se deje una muestra del elemento
anterior a la intervencién (Brandi et al., 1972).

Las documentaciones anteriores serian las antecesoras de muchas otras, como la Carta
de Burra (1979) que habla de la importancia de la significacién cultural, y de las distintas
obras que se pueden y deben realizar para preservar y proteger esta. Entre ellas, se enlistan
remociones, reconstrucciones, adaptaciones, obras nuevas, las cuales pueden ser admisibles
si su impacto a la significaciéon es minimo, y en contraparte, aporta a la proteccién de
otros valores.

'En espaiiol: Consejo Internacional de Monumentos y Sitios
2En espailol: Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién, Ciencia y Cultura
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Al igual que la Carta de Burra (1979), existen documentos posteriores que abordan
otros temas del patrimonio, los cuales atin en la actualidad son discutidos. De los ejem-
plares més renombrados se cita el Documento de Nara sobre la Autenticidad (1994), que
trata de autenticidad, y como esta puede dilucidarse a través de fuentes como la forma y
diseno, materiales y sustancia, uso y funcién, tradiciones y técnicas, localizacién y ambien-
te, espiritu y sentimiento, y entre otros aspectos que puedan ser internos como externos
del elemento (UNESCO et al., 1994). Del documento citado surgiria la Matriz de Nara, la
cual contrasta las fuentes del elemento con las dimensiones artistica, histérica, cientifica
y social (Van Balen, 2008); se recalca que esta matriz es utilizada en la actualidad como
método para la valoracion del patrimonio edificado.

Tabla 1.6: Conceptos principales de los documentos de impacto internacional. Fuente: ICOMOS
(1964); Brandi et al. (1972); ICOMOS (1979); UNESCO et al. (1994). Elaboracién: Autor.

N° Documento Concepto

Anadiduras deben respetar todas las partes de valor del edificio,

1 Venecia .. .
su trazado tradicional y su composicion.
. Los elementos de valor artistico (esculturas, pinturas, etc) son
2 Venecia .
inherentes al monumento.
3 Venecia La conservacién y restauraciéon es una disciplina donde actiian
varias ciencias y técnicas.
4 Roma Anadidura, recomposicién de obras fragmentadas, resaltado la
diferencia entre nuevo y antiguo.
5 R Limpieza de elementos es permitira siempre que se deje muestra
oma

de cémo fue el elemento previo a esta accion.

Importancia de la significacién cultural, y admisibilidad y/o to-
6 Burra lerancia de acciones como remociones, reconstrucciones, obras

nuevas, etc, si estas aportan a preservar la significacion.

Importancia de la autenticidad, y su valoraciéon mediante las
7 Nara fuentes: forma y diseno, materiales, uso y funcién, tradiciones

y técnicas, localizacion, espiritu y sentimiento, y otros.

Asimismo, los conceptos de cartas y documentos anteriores (Tabla 1.6) nutren nuevas
metodologias y documentos. Entre ellos, el Plan director de Restauracion de la Catedral
de Santa Marfa Vitoria-Gasteiz (2001), el Documento de Madrid (2011), los cuales no solo
brindan luces y conceptos para intervenir en el patrimonio, sino que proponen estrategias
y pasos a seguir para una Optima valoracién in situ, asi como una adecuada intervencién
acorde a los resultados del andlisis de la obra.
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1.2.4. Nuevos métodos de valoracion e intervencion

Los conceptos, documentos y teorias abordados con anterioridad son desde aquel en-
tonces hasta la actualidad, la base sobre la que se elaboran nuevas estrategias y métodos
para la valoracién e intervencion del patrimonio construido. Entre los méas destacables se
encuentra el Plan director de Restauracion de la Catedral de Santa Maria Vitoria-Gasteiz
(2001), que considera al edificio en sus dimensiones constructiva, espacial y temporal, y
a la vez, protege y respeta el nexo existente entre ellas.

Para ello, el plan citado estudia la degradacion de los materiales, la alteracién de los
sistemas constructivos y la pérdida de la memoria histérica como parte de las patologias
de la obra y conocimiento del estado actual. También considera el estudio de los siste-
mas funcionales, constructivos — estructurales, y formales del elemento. Estos sistemas se
analizan paralelamente al proceso historico, el cual se enfoca en encontrar restos de cada
época y a la vez, dilucidar el proceso de transformacion del elemento a lo largo del tiempo.

Asi, se establece la fase de lectura del monumento, considerando sus intervenciones
histéricas, tipologia arquitectonica y decorativa, localizacién en el contexto y etapas cons-
tructivas. En este punto, se genera una dicotomia de andlisis; por una parte, el entorno,
que se relaciona con el proceso histérico, y por otra, el edificio, que se vincula al orden
arquitecténico.

En lo que refiere al entorno, se estudian la implantacion urbana, utilidad social, sis-
temas constructivos y estructura, y finalmente, su influencia visual y fisica en el espacio
urbano. En lo que atane al edificio, se indaga su uso actual, materiales, elementos y siste-
mas constructivos, al igual que caracteristicas como geometria, simbolismo y estética (de
Alava, s.f). Por lo anterior, los postulados del Plan director de Restauracion de la Cate-
dral de Santa Marfa Vitoria-Gasteiz (Tabla 1.7), le merecieron el 2002 el Premio Europa
Nostra, el maximo premio otorgado por la Unién Europea a aquellas intervenciones de
excelencia en el ambito de la conservacién arquitecténica (Esteruelas, 2003).

Lo anterior lo avala el Documento de Madrid (2011), el cual manifiesta la importancia
de identificar el significado cultural, y como esto se puede lograr a través de la valoracion de
los elementos interiores, fijos, muebles e incluso las obras de arte asociadas al monumento.
A la vez, se habla de la incorporacién de un equipo interdisciplinar, con la finalidad de
documentar de manera idénea el patrimonio existente, y simultdneamente, incluir un plan
de mantenimiento preventivo, el cual contemple la sensibilidad de los cambios que puede
sufrir el elemento (ICOMOS, 2011).
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Tabla 1.7: Conceptos principales del Plan director de Restauracién de la Catedral de Santa
Maria Vitoria-Gasteiz. Fuente: Azkarate et al. (2001). Elaboracién: Autor.

N° Ambito

Concepto

1 Bases

Conocimiento de

2 ,
Patologias
3 Conocimiento de
estado actual
4 Conocimiento de
estado actual
5 Criterios de

Lectura

Conocer los sistemas funcionales, constructivos — estructurales,
y formales del elemento, y respetar el nexo entre estos.

Se estudia la degradacion de los materiales, la alteracién de los
sistemas constructivos y la pérdida de la memoria histérica.
Del entorno basado el proceso histérico, incluye su implanta-
cion urbana, utilidad social, sistemas constructivos y estructu-
ra, su influencia visual y fisica en el espacio urbano.

De uso actual, materiales, elementos y sistemas constructivos,
en el A&mbito forma, se estudian: geometria, simbolismo y estéti-
ca.

Dilucidar intervenciones historicas, tipologia arquitectonica y
decorativa, localizacion en el contexto y etapas constructivas

Los postulados del Documento de Madrid (2011), y el espiritu de la intervencién en la
Catedral de Santa Maria Vitoria-Gasteiz, se observa en actuaciones contemporaneas, una
de ellas la rehabilitacién del edificio de viviendas en la Calle Maldonado 33 en Valencia
(Espana). De ella, se rescata la labor documental del elemento cielorraso (Figura 1.1),
lograda mediante el levantamiento de detalles tanto de planta como en seccion. Incluso se
diferencian los tipos de cielorraso existentes en la edificacion mediante codigos de colores,
de texturas, y evidencia fotografica.

FIGURA 1.1: Plano de cielorrasos del edificio de viviendas Calle Maldonado 33, Valencia (Es-
pana). Fuente y elaboracién: Mileto y Vegas (2019).
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Con ello, puede identificarse la ubicacion exacta de estos elementos en el edificio, su
composicién constructiva, geométrica y cromética (Mileto y Vegas, 2019). Lo anterior
permite de manera 6ptima el estudio del uso actual, materiales, elementos y sistemas
constructivos, geometria, simbolismo y estética, los cuales evidentemente, responden al
Plan de la Catedral de Santa Marfa Vitoria-Gasteiz (Azkarate et al., 2001).

1.3. Antecedentes del Centro Histérico de Cuenca

La historia de Cuenca (Ecuador) puede visualizarse en su arquitectura, espacios publi-
cos, paisajes naturales y otros elementos que convergen especificamente en su centro
historico, el cual fue incluido por la UNESCO en 1999 en la Lista de Patrimonio Mundial,
y desde entonces se considera Patrimonio Cultural de la Humanidad (Kennedy, 2007).
Se entiende por patrimonio cultural, a aquellos lugares con una expresién de caracter
histérico que, a la vez, cumplen con un numero de normativas y especificaciones. (Ma-
tovelle Rivadeneira, 2018). En este caso, el CHC conjuga la trama urbana de damero
propia de la época de la colonia espanola, mas en contraparte, un reducido niimero de
edificaciones correspondientes a dicho momento histérico. A ello se suma una considerable
cantidad de edificios pertenecientes al tiempo de la reptublica, barrios marcados con su
propia identidad, como el Vado o las Herrerias, que, junto con la presencia del barranco
y las orillas del rio Tomebamba como unidad paisajistica, hacen de este lugar algo tnico
e irrepetible (Heras Barros, 2015).

En el CHC se dilucida una serie de valores asociados al patrimonio, entre ellos, estéti-
cos, arquitectonicos, sociales, culturales, excepcionales, espirituales, y otros. Estos confor-
man la tanto la dimensién fisica como el imaginario de la urbe, las cuales son producto de
una construccion social en el tiempo, y encuentran su valia en el sentido de pertenencia
que lo han otorgado tantos ciudadanos como visitantes (Jaramillo, 2014). Entendiendo al
patrimonio desde este punto, se define que, la necesidad de intervenir en el patrimonio,
ya sea conservar o restaurar, deviene del valor que se le otorga al elemento, a la memoria
que este impregna en quien disfruta del mismo, y mas ain, cuando se observa su rareza
y su inminente extincién en el tiempo (Smith, 2011).

1.3.1. Estilos arquitectdnicos en el CHC

En el CHC se puede observar una exigua cantidad de edificaciones procedentes de
los valores coloniales, ya que el protagonismo lo toman los edificios republicanos. Ahora
bien, existen estilos demarcados en fachadas, los cuales responden a los acontecimientos
histéricos y sociales que acaecieron desde la conformacién de la reptiblica hasta la era de
la modernidad.

A raiz de la independencia, tanto la burguesia como personajes acaudalados de la
ciudad optaron por exportar los valores europeos, dejando atras las formas simples y limi-
tadas en ornamento de la arquitectura colonial. De esta manera, llega a Cuenca la estética
neoclasica francesa, la cual se caracteriza por retomar elementos de la antigiiedad clasica,
tales como frontones, columnatas, pilastras, arcos de medio punto, marca pisos, molduras
decorativas, muros almohadillados y otros. Entre los edificios méas representativos de este
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estilo destacan la Corte Provincial de Justicia (Figura 1.2), Casa del Parque, Edificio de
la Alcaldia, y muchos mas.

De los edificios citados se puede notar el uso de marmol en fachada, ya sea en pedestales
o en todo el pano frontal, la implementacion de alto y huecorrelieves, los cuales se muestran
presentes en almohadillados, molduras, frisos y otros elementos.

Este estilo Neoclédsico Frances se mezcld a su vez con ciertos historicismos, e incluso
con saberes verndculos, creando fachadas eclécticas (Del Pino, 2009). Como prueba de
ello se observan edificaciones como Mansién Alcdzar (Figura 1.3), que retine elementos
neoclasicos como molduras, marca pisos, pilastras y capiteles con motivos floridos, y a su
vez forjados en hierro con formas sinuosas, arcos rebajados e incluso formas geométricas
en marcos de ventanas propias del mudéjar, un estilo que incorpora elementos del arte y
arquitectura musulmén, y que los hibrida con corrientes artisticas provenientes cristianas,
tales como el Gotico, Roménico y del Renacimiento.

Ficura 1.2: Corte Provincial de Justicia, muestra de arquitectura neocldsica francesa en
el CHC. Fuente y elaboraciéon: GoRaymi, 2022. https://www.goraymi.com/en-ec/azuay/
cuenca/edificios/corte-provincial-justicia-aeczawutw

Ahora bien, la influencia mudéjar se aprecia mayormente en obras como la Casa Epis-
copal o la antigua Casa de Loza (Figura 1.4), o Casa Bravo Neira, todas ubicadas en
la calle Simén Bolivar. En las edificaciones citadas se pueden observar elementos como
arcos conopiales, ojivales, balcones corridos con celosias, uso de geometria y simetria en
estructura de ventanas, entre otros. No obstante, las edificaciones mencionadas se consi-
deran eclécticas ya que relucen elementos que atanen a otros estilos como frisos, pilastras
austeramente decoradas, cubierta a una caida, molduras simples y otros.
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FiGurA 1.3: Mansiéon Alcdzar, muestra de arquitectura ecléctica en el CHC. Fuente y elabo-
racién: Tipadvisor, 2022. https://www.tripadvisor.es/LocationPhotoDirectLink-g294309
-d621550-127787229-Mansion_Alcazar _Boutique_Hotel-Cuenca_Azuay Province.html

Si bien es cierto, la influencia historicista arriba a Cuenca en la segunda mitad del
siglo XIX, y su uso se plasmé en el cambio y ampliacion de fachadas anteriormente de
orden colonial (Roura y Ochoa, 2014); no obstante, existen casos en las que su incidencia
transcendié a edificaciones que se construyeron desde cero. Ejemplo de ello la Iglesia de
San Alfonso, construida en 1874 sobre las ruinas del antiguo convento de San Agustin.
Este templo marca el inicio de la nueva arquitectura religiosa y la primera con estética
neogética en Cuenca (Moscoso, 2018), la cual se aprecia en la forma en punta de las torres
principales.

Ficura 1.4: Casa de Loza, muestra de influencia mudéjar en el CHC. Fuente y elaboracién:
Calle et al. (2007).
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Por otra parte, existen muestras que conservan la estética republicana inicial promovi-
da por los conceptos de la Escuela de Bellas Artes de Paris, més no relucen en su totalidad
atributos exportados del neocldsico francés (Munoz Calero, 2018). En su lugar, conser-
van la estructura colonial y la complementan con ciertos detalles puntuales que incluso
proceden del romanticismo. De los ejemplares mas prominentes se menciona la Casa de
las Palomas (Figura 1.5), la cual contiene una amplia historia vinculada a la burguesia
acaudalada de la ciudad (Diario El Comercio, 2014b).

Ficura 1.5: Casa de las Palomas, muestra de arquitectura republicana. Fuente y elaboracién:
Hiltbrand (2020). https://architecturalcuenca.com/2020/12/13/casa-de-las-palomas/

Entre sus caracteristicas principales se encuentran el uso de pinturas con motivos
florales y naturales tanto en cielorraso de alero de fachada, frisos, cornisas, arquivoltas y
dinteles. La decoracion de estos elementos contrasta con el tono blanco y enlucido a plomo
del pano que compone la fachada, generando un plano frontal original y sobrio propio de
las primeras muestras de arquitectura republicana en Cuenca (Hiltbrand, 2020).

Si bien es cierto, la Casa de las Palomas responde a un proceso histérico en el que un
cambio de dueno en 1908 simbolizaria el inicio de una transformacion de la antigua casa
de orden colonial. En su interior se observan una serie de murales en los que mujeres con
vestidos elegantes juguetean con palomas en medio de un entorno rural conformado por
senderos, lagos, drboles y montanas, inspirados netamente en paisajes europeos (Diario
El Comercio, 2014b).

La influencia europea también infundié su sello en otras propiedades alejadas de la
terraza alta que conforma en Centro Histérico (CH), entre ellas la Casa de Chaguarchim-
bana (Figura 1.6) ubicada en el barrio de Las Herrerias; uno de los brazos de extension del
CH. En contraste con muestras como la Casa de las Palomas, Chaguarchimbana responde
a una arquitectura tradicional con rasgos republicanos (Calle et al., 2007), como el uso de
canecillos tallados, murales que representan paisajes presentes en fachada, uso de forjados
en ventanas y otros.

En lo tradicional, el actual Museo de las Artes de Fuego conserva la estructura de
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pérticos rematados por monterillas, el balcén corrido en segunda planta que domina gran
parte de la fachada frontal, el zaguan central que conduce al patio principal y, adicional-
mente, la presencia de un palomar y barandales trabajados en madera con cierto nivel de
detalle (Diario El Mercurio, 2020).

FicuraA 1.6: Casa de Chaguarchimbana, muestra de arquitectura tradicional con rasgos repu-
blicanos. Fuente y elaboracién: Calle et al. (2007).

Mas adelante, la influencia europea hizo presencia en Cuenca con los estilos Art Nou-
veau y Art Deco, los cuales dejaban atras las imitaciones del Neoclasico, pero rescataban
ciertos aspectos del historicismo y de otras vanguardias (Matovelle Rivadeneira, 2018).
En su lugar, el Art Nouveau buscaba la belleza mediante la defensa de lo artesanal, imi-
tando las formas de la naturaleza mayormente curvas y asimétricas (Colquhoun, 2002).
Al mismo tiempo, este estilo impulsaba la fusién de las artes en la obra arquitecténica,
permitiendo el uso de nuevos materiales y colores en pro del rechazo a la industrializacion.

Por su parte el Art Deco se destaco por sus marcados bordes, detalles estilizados, el uso
preciso de la geometria y la simetria, y la idea de pluralismo (Brintrup, 2000). A diferencia
del Art Nouveau, su estética no contempla el uso de curvas pronunciadas ni tampoco de
asimetrias marcadas. Mas atn, este estilo permite dilucidar una clara respuesta a la época
de la posguerra, promoviendo una imagen futurista de la Revoluciéon Industrial que, més
adelante, serfia acunada incluso en el mundo cinematografico.

Siguiendo lo anterior, en el CHC se vislumbra la estela de dichos estilos tanto en
fachadas como en interiores. En el caso del Art Deco, numerosas viviendas del sector
Mercado 10 de Agosto, Casa Zalamea Guillen (Figura 1.7), cercana a la Iglesia del Santo
Cenéculo, y entre otras circundantes a la Plaza de San Francisco (Calle et al., 2007) relucen
las formas rectilineas, simétricas y ascendentes propios del estilo. Al mismo tiempo, se
observan planos en diferentes profundidades y también cornisas y remates en alturas
distintas, los cuales generan un efecto visual de variabilidad propio de Art Deco (Roura
y Ochoa, 2014).
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F1aura 1.7: Casa Zalamea Guillén, muestra de influencia Art Deco en el CHC. Fuente y ela-
boracién: Calle et al. (2007)

En lo que refiere al Art Nouveau, construcciones como Hotel Victoria (Figura 1.8) o
el actual Banco Internacional ventilan la estética con curvas pronunciadas, el uso de en-
trantes, remates y balcones con forjados ajenos a la arquitectura republicana de influencia
neoclasica francesa. De la misma manera se notan simetrias, uso de planos diferenciados
en un mismo pano vertical, lo cual aporta con diversidad en fachada. Estas caracteristicas
se conjugan con el uso del ladrillo visto y el marmol tallado, materiales que permiten
mayor versatilidad en cada uno de los elementos de diseno.

F1aUrA 1.8: Hotel Victoria, muestra de influencia Art Nouveau en el CHC. Fuente y elaboracion:
Autor.
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Mas adelante, en la segunda mitad del siglo XX las formas modernas ejercieron su
fuerza en el contexto cuencano. En si, el pensamiento racionalista propio de la Bauhaus, y
principalmente la arquitectura de Le Corbusier llegaron al Ecuador con Guillermo Jones
Odriozola y Gilberto Gatto Sobral (Albornoz, 2008). De estos, el primero se encargaria
de la planificacién urbana de la capital de la nacién, mientras que Sobral seria el autor
del primer Plan Regulador de la Ciudad, el cual marcé el primer gran paso hacia la
modernizacion.

Fiaura 1.9: Facultad de Arquitectura de la Universidad de Cuenca. Fuente y elaboracion:
Samaniego (2010)

En este marco se incluyen los edificios de las facultades de Filosofia, Ciencias Quimicas
e Ingenieria del campus central de la Universidad de Cuenca, construidos entre 1953 y
1970, y proyectados por Guillermo Cubillo (Durédn, cuen, Sinchi, y Carvallo-Ochoa, 2020).
También ingresan en esta linea la edificacién esquinera entre Av. Solano y Av. Diez de
Agosto, actual sede de Recordmotor Honda, la facultad de arquitectura de la Universidad
de Cuenca (Figura 1.9), disefiada en 1973 por Alvaro Malo (Samaniego, 2010).

De las obras citadas, la facultad de arquitectura se diferencia del resto por su terminado
en ladrillo visto, el cual contrasta con zonas de hormigén en bruto. A la vez, se observan
formas rectas, racionalistas; uso de tonalidades neutras, diseno de detalles arquitectonicos;
ritmos y repeticiones, aspectos visibles en obras de grandes maestros de la arquitectura
como Mies Van Der Rohe, Louis Kahn, entre otros.

Paralelamente, los conceptos de la modernidad fueron abstraidos por quienes decidie-
ron no incorporar en su totalidad el Estilo Internacional, sino mas bien reinventar las
antiguas casas de hacienda ubicadas en la terraza de El Ejido. En el proceso, respetaron
aspectos propios de la arquitectura tradicional, como las cubiertas inclinadas, el uso de te-
ja, aleros rematados con canecillos de madera y otros (Cardoso, Quizhpe, y Achig, 2018).
Estas caracteristicas las reluce la vivienda sede de Vaz Seguros (Figura 1.10), ubicada en
la Av. Solano entre Aurelio Aguilar y Florencia Astudillo. En lo que refiere a conceptos
modernos el edificio respeta el uso de parte de la primera planta para parqueo de vehicu-
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los, la incorporacién de escaleras en el ingreso principal, presencia marcada de cromatica
blanca en fachada, supresién de ornamentos como arquivoltas, frisos y molduras, el uso
del retiro frontal con fines paisajisticos, y entre otros (Colquhoun, 2002).

F1GUrRA 1.10: Sede Vaz Seguros, muestra de influencia moderna en arquitectura tradicional.
Fuente y elaboracién: Autor.

1.3.2. La norma vigente en el CHC

En el CHC rigen una serie de ordenanzas y reglamentos, los cuales controlan desde
intervenciones minimas como la colocacién de letreros o cambios de color en elementos
puntuales de fachada, hasta otras acciones relacionadas a la restauracién, readecuacion
de todo un edificio, y otras. Ahora bien, la motivacién de crear e imponer lineamientos
puntuales para proteger la arquitectura y espacios publicos del CHC nace a raiz de su
declaratoria como Patrimonio Cultural de la Nacién el 29 de marzo de 1982 por parte
del expresidente Oswaldo Hurtado Larrea (Parra, 2016). Proximamente, el ahinco por
preservar, proteger y recuperar la dimension fisica del CHC se veria reforzado con el
ingreso del CHC en la Lista de Patrimonio Mundial el 1 de enero de 1999 por parte de la
UNESCO (Lloret Orellana, 2015).

Siguiendo esta linea, la primera serie de normas en establecerse fue la Ordenanza para
el Control y Administracién del Centro Histérico (1983). En ella se incluyeron varias
restricciones y también recomendaciones, las cuales velaron para mantener la integridad
y los valores histéricos y arquitectonicos de las edificaciones dentro del CHC. Entre estos
destaca el Art 33. el cual dicta que “las fachadas deberan mantener su caracteristica
original, por tanto, es prohibido alterar o anadir elementos extranos tales como: chimeneas,
campanas de olores, ductos, etc.” (Concejo Municipal Cuenca, 1983, p.8). A su vez, la
ordenanza en mencién prohibia intervenciones arbitrarias que amenazaran la integridad
de la estructura portante y tipologia del edificio.

De igual manera, la primera ordenanza establecié las definiciones de preservacion, con-
servacion, consolidacién, restauracion, restitucion y liberacién, siendo estos los diferentes
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trabajos que pueden realizarse en una edificacion de cardcter historico. A su vez, definié y
dividi6 las diferentes dreas del CHC en Area de primer orden, Area arqueoldgica, Area de
respeto y Zonas Especiales.

Proximamente, en 2010 se publica la Ordenanza para la Gestion y Conservacién de
las Areas Histéricas y Patrimoniales del cantén Cuenca, la cual no solo hereda la ma-
yoria de lineamientos, definiciones y normas de la anterior ordenanza, sino que acoge
otros preceptos provenientes de cartas internacionales posteriores a la publicacién de la
ordenanza previa, e incluso detalla notablemente aspectos que la norma anterior omite
(Concejo Municipal Cuenca, 2010). Entre los mds destacados se enlista la clasificacion
de bienes patrimoniales por a&mbito arquitectonico y ambito urbano, los cuales, a su vez,
son subclasificados en base a una escala numérica de valor. Con lo anterior, se limitan y
enmarcan las acciones permitidas en su intervencién segin el caso.

Lo mencionado se mantiene hasta la actualidad, siendo la predecesora de esta orde-
nanza la Reforma a los articulos de uso y ocupacién del suelo de la ordenanza del 2010. De
esta, se rescata como punto clave el Anexo 1, titulado: Metodologia para elaboracién de
proyectos de intervencién en patrimonio mueble y bienes de interés patrimonial mueble
de la dreas histéricas y patrimoniales (Concejo Municipal Cuenca, 2021). En el anexo
citado se establecen criterios de diagndstico, valoracién, e incluso determinantes de inter-
vencion basadas en el valor histérico arquitectonico de tramos enteros, altura promedio
de viviendas por tramo, materiales y criterios de construccion, y otros que la ordenanza
del 2010 no especifica. Se recalca que esta reforma se encuentra en vigencia desde el 15
de diciembre de 2021, siendo la mas actualizada a la fecha.

1.3.3. Valor arquitecténico A (VAR A)

En la categoria de bienes patrimoniales de ambito arquitectéonico se definen seis sub-
divisiones, a saber; Edificaciones de Valor Emergente (E) (4), Edificaciones de Valor
Arquitecténico A (VAR A) (3); Edificaciones de Valor Arquitecténico B (VAR B) (2),
Edificaciones de Valor Ambiental (A) (1); Edificaciones sin valor especial (SV) (0) y fi-
nalmente, Edificaciones de Impacto Negativo (N) (-1). De estas, las de Valor Emergente
representan aquellas que “por sus caracteristicas estéticas, historicas, de escala o por su
especial significado para la comunidad, cumplen con un rol excepcionalmente dominante,
en el tejido urbano o en el drea en la que se insertan” (Concejo Municipal Cuenca, 2010,
p.9), mientras que las de Impacto Negativo “son aquellas edificaciones que por razones
de escala, tecnologia utilizada, carencia de cualidades estéticas en su concepcion, deterio-
ran la imagen urbana del barrio, de la ciudad o del drea en el que se insertan” (Concejo
Municipal Cuenca, 2010, p.10).

Por lo anterior, los edificios de tipo (N) se denominan con valor (-1), mientras que
los tipos (E) con la cifra de (4), siendo los més apreciados y necesarios de proteger en el
CHC. Con lo anterior, es posible dimensionar la importancia de los edificios (VAR A) que
responden a escala (3), ya que, no solo muestran ser mas abundantes en el CHC que las
edificaciones de Valor Emergente, sino que cumplen “un rol constitutivo en la morfologia
del tramo, de la manzana o del area en la que se insertan por sus caracteristicas estéti-
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cas, histdricas, o por su significacion social, cuentan con valores sobresalientes” (Concejo
Municipal Cuenca, 2010, p.9).

Si se establece una comparacion, las definiciones de las edificaciones (E) y (VAR A)
difieren en aspectos minimos, razén por la que el Art. 15 de la ordenanza vigente que
para ambas categorias solamente se permiten actos de conservacién y restauracion; ha-
ciendo nula la rehabilitacion arquitectonica, sustitucién por nueva edificacion, adecuacion
de buhardillas y otros (Concejo Municipal Cuenca, 2010). Al mismo tiempo, se senala que
los edificios (VAR A) son monitoreados con mayores criterios de rigurosidad que sus sub-
secuentes, exigiéndose en todos los casos memoria histérica del edificio, la cual debera ser
fidedigna y sustentarse en fuentes primarias como testimonios o entrevistas, y a la vez en
secundarias como periédicos, libros, noticias, archivos y otros.

En esta linea también se exige un registro fotografico que demuestre aspectos que la
literatura no refleja en su totalidad, como el aspecto fisico del edificio, acabados, dispo-
sicion de espacios, presencia de detalles arquitecténicos, forma del uso actual del bien y
otros (Concejo Municipal Cuenca, 2021). Para ilustrar de mejor manera las edificaciones
VAR A, se realiza una comparativa entre una edificacion VAR, A y VAR B en el CHC
(Tabla 1.8). En primer lugar, se tiene la Casa del Parque, anteriormente vivienda de Hor-
tensia Mata, una de las mujeres mas acaudaladas y prominentes de la historia de Cuenca.
Debido a su posicién social, la familia Mata, conformada por obispos, gobernadores y
empresarios exportadores, recibié en este edificio a importantes invitados del resto de la
nacién (Diario El Mercurio, 2021).

A su vez, la actual Casa del Parque fue concebida a nivel arquitectonico con deta-
lles de orden renacentista, denotandose los balcones de hierro forjado, portales con arcos
de medio punto, murales internos, cielorrasos trabajados en latén, y entre otros elemen-
tos correspondientes a una construccién suntuosa. En efecto, este tipo de atributos son
comunas en las edificaciones VAR A, ya que cuentan con amplios valores artisticos y
arquitectonicos, y a la vez, poseen una historia ligada a un personaje importante de la
ciudad o a su vez, se vinculan con acontecimientos importantes en la historia de la ciudad.
Por lo anterior, se dilucida que, a nivel formal y constructivo, poseen caracteristicas que
las hace originales y casi irrepetibles en el CHC. También, se deduce que, por los valores
mencionados, se consideran hitos dentro de su contexto de implantacion, en su barrio,
manzana y tramo.

Al igual que la Casa del Parque, existen varias edificaciones catalogadas con VAR
A, cada una con caracteristicas formales, constructivas e historicas unicas, entre ellas,
Casa de Loza, Casa de las Palomas, Mansién Alcazar, actual Hotel Victoria, Casa de
Chaguarchimbana y otras que se han expuesto con anterioridad.
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Tabla 1.8: Comparativa entre edificaciones VAR A y VAR B. Fuente: Concejo Municipal de
Cuenca, 2010. Elaboracién: Autor.

VAR A

VAR B

Requieren mayores restricciones de in-
tervencion

Poseen amplios valores estéticos, artisti-
cos y arquitectonicos

Valores histéricos sobresalientes, vincu-
lados con el barrio o con un personaje
importante de la ciudad

Consideradas hitos dentro de su manza-
na y/o tramo

Albergan elementos representativos de
una época, acontecimiento historico, etc.

Poseen sistemas constructivos genuinos
y representativos de su época

A nivel formal y constructivo poseen ca-
racteristicas que las hace originales y po-
co repetibles.

Menores restricciones de intervencion

Poseen valores estéticos, artisticos y ar-
quitecténicos limitados

Valores historicos de menor relevancia,
con una historia poco significativa para
su tramo

En su mayoria no se consideran hitos
dentro de su manzana y/o tramo

En pocas ocasiones albergan elementos
representativos de una época, aconteci-
miento histérico, etc.

También poseen sistemas constructivos
genuinos y representativos de su época
Sus caracteristicas nivel formal y cons-
tructivo se pueden encontrar con cierta
frecuencia en el CHC.

FicurA 1.11: Casa del Parque. Fuente: Con-
cejo Municipal de Cuenca, 2010.

Figura 1.12: Edificaciéon Valor arquitectoni-
co B. Fuente: Concejo Municipal de Cuenca,

2010.
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1.3.4. Cielorrasos en el CHC

Como se ha podido dilucidar, en las edificaciones de CHC existe variedad de estilos,
los cuales poseen sistemas constructivos y elementos estéticos que los caracterizan. Con
ello, es posible identificar técnicas, elementos estéticos, materiales, composicion y otras
caracteristicas propias de un elemento especifico en el patrimonio construido (Jara Moli-
neros, 2020). En esta linea se enmarca el cielorraso, también llamado cielo falso, el cual
se ubica a una determinada distancia del piso y de la cubierta, creando un espacio entre
la estructura y el techo (Iniguez, 2022). El elemento en cuestién es visible y apreciable
desde el interior, y dependiendo de su naturaleza constructiva, puede estar compuesto
por elementos estructurales, ya sea de la propia cubierta como del sistema de columnas y
vigas de la edificacién (Lofruscio Velastegui y Chavez Barriga, 2019).

Las técnicas constructivas y criterios estéticos insertos en estos elementos responden
tanto al estilo como a la época en que se construyeron, pudiendo asi diferenciarse cielos
elaborados en yeso simple, yeso pintado; tablén, tiras de madera; carrizo, vigas de madera
talladas, placas de laton repujado, y entre otros. Lo anterior se visualiza en varias de
las edificaciones ilustradas previamente, las cuales guardan en su interior cielorrasos de
diversos tipos; esto producto del tiempo, espacio y contexto en el que se construyé y
utilizé el edificio. De esta forma, es posible establecer diferencias entre edificios como
la Casa de Chaguarchimbana, Quinta Bolivar, la Casa de la Palomas, la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de Cuenca, y otras edificaciones de VAR A.

En el primer caso, se observan cinco tipos de cielorrasos: yeso simple, tiras de madera
pintada sobre canecillos tallados; tabla de madera sobre tiras de madera talladas, placas de
latén cromado y repujado; y envigado de madera visto. La diversidad expuesta responde
en parte a la evolucién de la vivienda en el tiempo, ya que sus primeros anos datan de
la época colonial (Calle et al., 2007). En la época citada, los cielorrasos no contaban con
mayor ornamento, por lo que el cielo elaborado en yeso simple y de envigado de madera
visto (Figura 1.13) eran comunes (Quesada Molina, 2016).

| h _

F1aUuraA 1.13: Casa de Chaguarchimbana, cielorraso colonial de envigado visto. Fuente y elabo-
raciéon: Autor.
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En este caso, el cielo de envigado visto se compone de vigas principales que soportan
las secundarias de manera simplemente apoyada; a esto se complementan las tiras de
madera colocadas de forma perpendicular a las vigas secundarias, y, finalmente, las tablas
que sirven de piso para el siguiente nivel. Se recalca que, las vigas, tiras y tablas vistas
no presentan mayor acabado. A estos se suman otros como cielos en carrizo visto y con
enchacleado de barro, comunes en el barrio de Las Herrerfas, sector al que pertenece la
Casa de Chaguarchimbana (Cardoso et al., 2019).

Mas adelante, en 1875, la vivienda pertenecio a José Antonio Valdivieso, hombre acau-
dalado de la ciudad, quien realizé varios trabajos de remodelacion en el bien, entre ellos, la
insercion de cielorrasos de orden francés. En esta linea de estilo se engloban los cielorrasos
de madera pintada y tallada, al igual que las placas de laton, las cuales eran importadas
desde Francia, y posteriormente, trabajadas por artesanos locales (Hernandez Palacios y
Regalado Viteri, 2021). El estilo de cielorraso en latén repujado también se aprecia en Ca-
sa de las Palomas, mas el nivel de detalle artistico, tanto en formas, relieves y diversidad
cromética en sus cielorrasos es mds apreciable (Figura 1.4).

FIGURA 1.14: Casa de las Palomas, cielorraso de orden francés (en latén repujado). Fuente y
elaboracién: Autor.

Lo previo se sustenta en la historia del bien, el cual pertenecié en su inicio a la familia
Maldonado Crespo, y posteriormente a Joaquin Renddn, habil pintor que se inspir6 en la
estética roméntica y francesa para decorar las paredes, pisos y eventualmente, los cielo-
rrasos de la casa. (Diario El Comercio, 2014b). Por lo mismo, la vivienda cuenta con una
diversidad de cielorrasos, que comprenden desde elementos planos con motivos pintados
sobre yeso (Figura 1.15), cenefas y molduras sutiles elaboradas en madera, hasta otros
mas complejos que relucen patrones geométricos, cromatica diversa, altos y huecorrelieves
elaborados en latén.
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FiaurAa 1.15: Casa de las Palomas, cielorraso de yeso simple (pintado con motivos de orden
franceses). Fuente y elaboracién: Autor.

Evidentemente, los cielorrasos expuestos comparten similitudes con los de otros edifi-
cios del CHC, uno de ellos, la Quinta Bolivar, vivienda de caracter hacendario que contiene
dos tipos de cielorraso destacables. El primero, elaborado con tablas pintadas y tiras de
madera con molduras simples sobre vigas talladas (Figura 1.16), que responde a un orden
republicano. En este caso citado, predomina el color amarillo de fondo, que contrasta con
la cromatica en tono vino de los canecillos. Se recalca que, el cielo expuesto comparte
similitudes con uno de los cielos encontrados en la Casa de Chaguarchimbana, lo cual
exhibe similitudes a nivel de estilo y época entre ambos bienes.

F1cUrA 1.16: Quinta Bolivar, cielorraso de vigas talladas sobre tabla pintada y tiras con mol-
duras. Fuente y elaboracién: Autor.
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Por otra parte, el segundo cielo corresponde a tablas de madera pulida sobre tiras de
madera sin molduras; no obstante, a diferencia de otros cielorrasos que incorporan las tiras
solamente en sentido longitudinales, como Chaguarchimbana, en el interior de la Quinta
Bolivar, forman una cuadricula (Figura 1.17).

FIGURA 1.17: Quinta Bolivar, cielorraso de tabla pulida sobre tiras de madera (dispuestas en
cuadricula). Fuente y elaboracién: Autor.

Ahora bien, las edificaciones expuestas abarcan las épocas colonial y republicana,
mas la Facultad de Arquitectura de la Universidad de Cuenca, otra edificacion VAR A,
responde a un orden moderno. Por ello, es remota la posibilidad de encontrar pinturas o
elaboraciones en hueco y altorrelieve en sus cielorrasos. En su lugar, la edificacién muestra
en su interior losas de hormigén armado alivianado, las cuales son apreciables y actian
como cielorraso. Esta técnica es recurrente en la arquitectura moderna, ya que muestra
la parte inferior de la losa y los patrones en cuadricula que deja al desencofrarse; aquello
responde al brutalismo, el cual aprecia los materiales en su estado puro (Colquhoun, 2002).
Con lo previo, se remarca que el CHC comprende una gran cantidad de estilos, los cuales
se hacen evidentes en la diversidad formal y constructiva de sus elementos, uno de ellos,
los cielorrasos (Tabla 1.9).
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Tabla 1.9: Estilos de cielorrasos encontrados en el CHC. Fuente: Colquhoun (2002); Calle
et al. (2007); Pesantez y Gonzdlez (2011); Quesada Molina (2016); Cardoso et al. (2019);
Hernandez Palacios y Regalado Viteri (2021). Elaboracién: Autor.

Valor Epoca Descripciéon
Carrizo amarrado con cabuya y sujetado con cla-
1  Carrizo visto Colonial  vos de acero a la estructura de cubierta y viga de
alero.
Enchacleado de : Carrizo amarrado con cabuya y posteriormente
2 Colonial .
barro aplicado una capa de barro
Envigado de ma- . Viga§ pripcipales, secundgrias, tiraﬁs portantes‘ y
3 . Colonial  cara inferior de tabla de pisos superior (todos vis-
dera visto
tos).
4 Yeso simple Colonial Posterior al ~“enchaclead9 de barro”, se aplica ca-
pa de empanete y posteriormente de yeso.
5 Yeso pintado Republicana Al Ciel? dp yeso sirpple se le aplica pintura al dleo
con multiples motivos
, . Tablon pulido sobre tiras de madera pulida, con
Tablén sobre tiras . . . o e
6 Republicana molduras simples. (Las tiras cruzan longitudinal-
de madera .
mente el espacio)
. Tabla pulida, tanto pintada como lacada, sobre
Tabla sobre vigas . . .
7 Republicana vigas de madera (canecillos) tallados con formas
talladas
curvas.
8  Latén repujado Republicana Placas de lz.itén importado de Francia, posterior-
mente repujado y cromado por artesanos locales.
, . Al cielo de latén se anaden cornisas y molduras
Latén  repujado . . . .,
9 . Republicana en la union entre cielorraso y muro, también ela-
con cornisas .
borados en laton.
Losa alivianada Losa de hormigén armado posterior al desencofrar
10 ) Moderna ..
vista los elementos de alivianado.
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Analisis de casos “Cielorrasos de Cuenca”

Una vez expuestos los fundamentos de valoracién, andlisis e intervencién del patrimo-
nio, al igual que la arquitectura existente en el contexto de estudio, se procede a realizar
el estudio de cielorrasos encontrados en edificaciones de Valor Arquitecténico A (VAR A)
en el Centro Histérico de Cuenca (CHC).

Para el analisis se recuperan los criterios del Plan director de Restauracion de la
Catedral de Santa Marfa Vitoria-Gasteiz (2001), que analiza los elementos del patrimonio
desde multiples criterios, los cuales abarcan tanto la teoria como el estado actual. A lo
anterior se adiciona el andlisis de valores insertos en los cielorrasos y, a su vez, en las
edificaciones a los cuales pertenecen.

2.1. Casos de estudio, edificaciones VAR A

El estudio se centra en el CHC, que, en el inventario mas reciente realizado en 2014,
cuenta con 3154 edificaciones de valor patrimonial (Heras Barros, 2015). De estas, 92,5 %
corresponden a bienes catalogados con Valor Arquitectonico B y edificaciones con Valor
Ambiental (Quezada et al., 2021). Lo anterior, deja un aproximado de 237 edificaciones
restantes, de las cuales se contabilizan 39 edificaciones de Valor Emergente. Con ello, se
expone un total de 198 edificaciones VAR A.

Célculo de muestra de casos a estudiar en el CHC.

N
(N—1)-k2+1
198

- = 22.207 ~ 22
T s -1 0.22+1

m =

(2.1)

Nota: M= Tamano de muestra; N= Universo total; k=rango de error (expresado en deci-
males).
Fuente: Lépez, 2004. Hernandez Palacios y Regalado Viteri (2021).

Por efectos de estudio, resulta inviable analizar todas las edificaciones VAR A en-
contradas en el CHC. Por ello, se aplica la formula de muestro recomendada por Lépez
(2004), Hernandez Sampieri et al., (2014) y otros, para determinar el nimero de casos
a considerar dentro del universo de analisis (198 edificaciones). Tomando como factor de
error un 20 % (0.2), se obtiene un total de 22 edificaciones (Ecuacion 2.1).

Las edificaciones seleccionadas para el estudio responden a diversos estilos arqui-
tectonicos, que incluyen neoclésico francés, Art Nouveau, historicismo, eclecticismo, ar-
quitectura republicana y otros. A la vez, se abordan casos ubicados en distintos sectores y
barrios histéricos de la ciudad, entre ellos, Las Herrerias; El Vado, San Roque; El Sagrario,
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El Barranco; San Francisco, Av. Loja, y otros (Tabla 2.1).

Tabla 2.1: Edificaciones VAR A en el CHC contempladas para analisis. Fuente: Calle et al.
(2007); DAHP, 2011. Elaboracién: Autor.

N° Edificacién Ubicacién (Direccién) Barrio / Sector
1  Museo de los Metales Av. Solano, entre Av. 10 de agosto y 27 de febrero Av. Solano

2 Quinta Bolivar Av. 24 de mayo y Gapal (esquina) Herrerias

3 (Casa de Chaguarchimbana Calle de Las Herrerias y De Las Retamas Herrerias

4  Casa de los Arcos Tarqui, entre La Condamine y Paseo Tres de Noviembre El Barranco

5 Museo Remigio Crespo Calle Larga, entre Luis Cordero y P. Borrero El Barranco

6  Museo del CIDAP Paseo Tres de Noviembre y Escalinatas (esquina) El Barranco

7  Hotel Victoria Calle Larga, entre P. Borrero y Hno. Miguel El Barranco

8 Mansién Alcdzar Simén Bolivar, entre Tarqui y Juan Montalvo Simén Bolivar

9 Casa de la Bienal de Pintura Simén Bolivar, entre Juan Montalvo y Estévez de Toral  Simén Bolivar

10 Botica y Drogueria Central ~ Simén Bolivar, entre Benigno Malo y Padre Aguirre El Sagrario

11 Casa de Loza Simoén Bolivar, entre Benigno Malo y Padre Aguirre El Sagrario

12 Casa del Parque Simén Bolivar y Luis Cordero (esquina) El Sagrario

13 Antigua Escuela Central Gran Colombia y Benigno Malo (esquina) El Sagrario

14 Del Parque Hotel & Suites Simén Bolivar y Benigno Malo (esquina) El Sagrario

15 Casa de las Palomas Benigno Malo, entre P. Cérdova y Juan Jaramillo El Sagrario

16 Casa de la Lira La Condamine (paseo peatonal) El Vado

17 Hotel Cruz del Vado La Condamine (paseo peatonal) El Vado

18 Casa del Alfarero Mariscal Lamar y Convencién del 45 (esquina) Convencién del 45
19 Casa del Artista Av. Loja y Cantén Gualaceo (esquina) Av. Loja

20 Pasaje Miguel Ledn P. Cérdova, entre Padre Aguirre y General Torres San Francisco

21 Iglesia de San Roque Av. Loja, entre Galdpagos y Del Farol San Roque

22  Universidad de Cuenca Av. Doce de Abril, entre Agustin Cueva y Av. Loja Av. Doce de Abril

Finalmente, se destaca que, los tiempos de construcciéon a nivel histérico de cada
vivienda se relacionan directamente con su cercania a la plaza central, por lo que, el
estudio contempla casos con distintos radios de contigiiidad (Figura 2.1), a fin de abarcar
mayor diversidad, y con ello, mapear variedad formal y constructiva de los elementos de
cielorraso. A la vez, los casos seleccionados contemplan diversidad de usos actuales, de los
que resaltan la vivienda, comercio, administrativo, religioso, cultural, educativo y otros;
con ello, se pretende encontrar mayor diversidad de valores patrimoniales.
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FiGguraA 2.1: Mapeo de edificaciones VAR A en el CHC contempladas para analisis en Tabla 2.1
Fuente: GAD Municipal Cuenca. Elaboracién: Autor.

2.1.1. Casa de las Palomas

De los casos enlistados se inicia por Casa de las Palomas, edificacién que destaca por los
motivos pintados en su interior, que recuerdan a paisajes rurales con escenas cotidianas de
la vida campestre. También se hallan diversas representaciones de jovencitas alimentando
y jugando con palomas blancas, aspecto que brinda el nombre a la casa. Lo dicho responde
al contexto historico en que se pintaron estas ilustraciones, pues responden al gusto francés
de la Academia de Bellas Artes de Paris tanto en técnica como escenas (Munoz Calero,
2018).

Como se ha expuesto con anterioridad, el segmento pudiente de la sociedad cuencana
se vio influenciado por la estética de la Escuela de Bellas Artes de Paris (Munoz Calero,
2018), lo cual se aprecia no solo en murales de Casa de las Palomas, sino también en
forjados, canecillos tallados y cielorrasos. Lo tltimo responde a la historia de la vivienda,
la cual exhibe como segundo dueno a Joaquin Renddén, quien personalmente pintd y
gener las decoraciones de cielorrasos de gran parte del edificio (Diario El Comercio,
2014Db).
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A mas de lo enlistado, la historia registra usos mixtos de la casa que abarcan desde
vivienda hasta uso comercial e industrial. Evidentemente, en el tiempo de vida de Rendén
se uso estrictamente como casa familiar; mas en épocas posteriores la casa seria vendida
a la familia Narvédez Celleri, que daria diferentes usos al inmueble. En primera planta
funcionarian una fabrica de velas, la sede de la imprenta Diario El Sur, la fabrica de
refrescos Panamericana Okey, y entre otros. No obstante, la segunda planta siempre se
destiné a uso de vivienda.

Con lo anterior se define que, tanto la estética arquitecténica e interior, como los dife-
rentes usos del inmueble, ligados a la vivienda y posteriormente a lo comercial, responden
en gran parte a la ubicacion del edificio en el CHC. El caso de estudio emplazado en
Benigno Malo, entre Presidente Cérdova y Juan Jaramillo, se encuentra a una distancia
de dos cuadras de la plaza central, actual Parque Abdéon Calderén. Esto remarca impor-
tancia, puesto que, las construcciones con mayor contigiiidad a la antigua plaza central,
fueron aquellas que se construyeron primero en la época de la colonia, a su vez, que estas
pertenecian a personajes ilustres del linaje espaniol y de la conquista (Jamieson, 2003).

En base al andlisis previo, se determinan muiltiples valores insertos en el caso tratado,
entre ellos, valor documental y educativo. La presencia de estos se explica en las muestras
decorativas tanto en muros como cielorrasos, las cuales son tnicas en el CHC, puesto que,
lo motivos, cromatica, formas, y entre otros criterios estéticos no se encuentran de igual
manera en otras edificaciones VAR A. A la vez, la conservacion de los elementos, especial-
mente del cielorraso, otorga al edificio un amplio valor educativo tanto para profesionales
que estudian la rama, como para la ciudadania.

En lo demas, se identifican valores historicos, artisticos, rememorativos intencionales
y artistico relativo, los cuales se explican en su historia y en arte que exhibe el edificio. El
valor rememorativo se evidencia en el acto restaurativo a cargo de Patricio Munoz Vega
en 1987 (INPC, s.f.), el cual debe su estado actual. En el caso del valor instrumental,
este se visualiza en los multiples usos del edificio a lo largo de su historia, més en la
actualidad posee un uso administrativo, funcionando como sede del Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural (INPC) Zona 6. También se observan valores econémicos y culturales
(Tabla 2.2) los cuales se sustentan en la riqueza de otros valores y en el hecho de que el
INPC se identifique con el bien al punto de determinarlo como su sede en Cuenca.

Los valores encontrados en Casa de las Palomas merecen su categorizacion en la or-
denanza como edificacién VAR A, més sus valores artisticos e histéricos son los mas
resaltantes. Evidentemente, estos valores se reflejan en los elementos constructivos que la
conforman, entre ellos, cielorrasos. En el caso analizado se identifican diversos tipos de
cielorrasos que varian entre si en su técnica constructiva y detalles formales.
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Tabla 2.2: Valores patrimoniales encontrados en Casa de las Palomas. Fuente: INPC, s.f.; Calle
et al. (2007); Diario El Comercio (2014b). Elaboracién: Propia.

Valor Descripcion Presencia

1 Valor histérico R.ica/ historia d.el inmueble — El bien responde a su contexto Muy alto
historico y social -

9 Valor rememorativo inten- Se aprecia la restauracién y el intento de devolver el edificio Muv alto

cionado y sus elementos interiores a su época de esplendor. Y
. la Escuel Bellas A Paris — ie-

3 Valor artistico Conceptos, (.1e a Escuela de ellas rtes de Paris — Varie Muy alto
dad cromética, de formas, motivos, etc.

4 Valor instrumental Varl(?dgd de. usos en el tiempo — Uso actual institucional / Muy alto
administrativo.
Los elementos estéticos interiores y la arquitectura en fa-

5  Valor artistico relativo chada son apreciados positivamente por los visitantes y la Alto
ciudadania.
El INPC conformado por académicos considera al bien co-

6  Valor cultural mo adecuado para representar su sede en Cuenca (Ecua- Medio
dor).

7 Valor econdmico La riqueza de materialidad, variedad de elementos arqui- Alto

tectonicos y antigiiedad histérica lo demuestran.

En total, se identifican en el sitio seis tipos de cielos, dos elaborados en latén repujado,
dos en yeso pintado y dos de tabla sobre vigas talladas. En lo que refiere a técnica y
detalle constructivo del cielorraso de laton, se aprecian elementos portantes de interés,
como estructuras ocultas realizadas con tiras de madera (Figura 2.2); estas estructuras se
enlazan directamente al sistema estructural del piso superior. Desde este punto, se pueden
establecer paralelismos entre dos edificaciones VAR A, en este caso el Pasaje Miguel Leén
y el caso de estudio, ya que en ambas se aprecia una técnica similar de cielorraso.

FicuraA 2.2: Pasaje Miguel Leén, estructura de sostén para cielorraso de laton. Fuente y elabo-

racién: Autor.
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En lo restante, las laminas de latén repujado se sujetan a la rejilla de madera me-
diante clavos, separados a una distancia promedio de 15cm, y ubicados a los cuatro lados
del perimetro del cuadrado de manera equidistante, al igual que en todos sus vértices.
Siguiendo lo anterior, las ldminas de latén pueden modularse en cuadrados, rectangulos
y, con base en cada diseno, requerir de diversas técnicas de repujado, las cuales eran eje-
cutadas por artesanos locales de la época republicana. En el caso de estudio, se observan
técnicas de alto, huecorrelieve, e incluso moldeado del laton la generacion de semiesferas
hundidas para portalamparas y cornisas de remates curvos como elementos de unioén entre
cielorraso y muro.

Lo anterior, despliega la cantidad de técnicas artisticas utilizadas para la elaboracion
del cielorraso, mas sus conceptos estéticos responden tanto al contexto historico como al
gusto de cada dueno. Como ejemplo, en el caso analizado habité Joaquin Rendén, hombre
de clase pudiente y con alto nivel de instruccién artistica, quien no solo invirtié en el bien,
sino que fue participe y autor directo del gusto estético del mismo al momento de su
remodelacién. Por ello, es congruente identificar una amplia y caracteristica variedad de
formas, patrones, colores, técnicas, diseno de panos por ambiente, y elementos anexos en
los tipos de cielos fabricados en laton.

En el primer ejemplo, se aprecian tonos rosaceos, celestes y blancos, los cuales dominan
en la superficie el elemento (Figura 2.3). En sus detalles se visualizan tonalidades doradas,
escarlatas y verde esmeraldas, las cuales se aprecian recurrentemente en lineas, uniones,
hendiduras y otras.

Ficura 2.3: Casa de las Palomas, cielorraso de latén — Salén Principal. Fuente y elaboracién:
Autor.
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A nivel de composicion, el elemento muestra un disenio distribuido en tres panos, el
central, el marco de borde, y la cornisa de transiciéon entre cielorraso y muro, el cual
también se encuentra revestido de ldminas de latén repujado. El primer pano (central)
luce un patrén de modulacién basado en cuadrados con medidas aproximadas de 0,61m x
0,61m; de estos se modulan otros rectangulos que rematan el borde del pano, con medidas
de 0,33m x 0,61m.

La construccién del primer pano consta de un primer marco de 7 cuadrados de largo
por 5 cuadrados de ancho, todos realizados con un mismo diseno y distribucién cromatica,
a excepcion del médulo central que actia como portaldmpara. Su diseno se asemeja a una
semiesfera, aunque con menor relieve, y remates en la superficie, los cuales generan una
simetria desde vista inferior. El marco anterior se bordea de los rectangulos mencionados
anteriormente (Figura 2.4), y en las esquinas resultantes se insertan médulos cuadrados
de 0,33m x 0,33m, basados en la dimension de los rectangulos. Finalmente, se remata
tanto a izquierda como derecha del pano, un nuevo marco de 2 cuadrados de largo por 5
de ancho, el cual al igual que el anterior, se delinea por los rectangulos de 0,33m x 0,33m.
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FiGuraA 2.4: Casa de las Palomas, plano completo de cielorraso de latén — Salén Principal.
Fuente y elaboracién: Autor.

Con lo anterior, se denota que el cielorraso responde a una planificacién meticulosa
a nivel modular, respetando proporciones, equidistancias, ritmos controlados y simetrias
de reflexion. En lo que refiere a las caracteristicas de cada moddulo, resalta la simetria
biaxial (de eje horizontal y vertical), compuesta de 4 elementos en forma de ramas de
tonos dorados, uno por cada esquina, que a su vez se unen a otras figuras pintadas en
blanco, que bordean un nuevo marco interno proporcional al tamano inicial del modulo
correspondiente (Figura 2.5).
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En el caso del Mdédulo 1, se observa una composicién basada en dos cuadrados pro-
porcionalmente escalados y centrados; el primer cuadrado muestra un borde escarlata,
mientras que el mas pequeno luce un tono verde esmeralda. El fondo blanco restante del
perimetro encerrado por el segundo cuadrado, marca un contraste de tonalidades que per-
mite identificar con mayor facilidad el orden existente en la disposicién de los médulos del
primer pano. En cuanto al Médulo 2, se compone de modo similar al anterior, mas pres-
cinde del cuadrado en tono verde esmeralda, debido a que el interior resultante del primer
rectangulo escalado, deja unicamente una delgada franja que también luce de blanco.

Figura 2.5: Casa de las Palomas, médulos de cielorraso de latén — Salén Principal. Fuente y
elaboracion: Autor.

La compleja y variada composicion del pano central dista del segundo pano que enmar-
ca el primero, pues consta de un solo médulo cuadrado que se repite en toda la superficie
del pano. De esta manera, se forma un marco con grosor de 4 moédulos cuadrados de
0,09m x 0,09m aproximadamente. Cada uno de estos modulos muestra una construccion
geométrica basada una diagonal que une la esquina superior izquierda con la inferior de-
recha, y rematando en cada una de las cuatro esquinas con cinco circulos, uno en el centro
de esta, y los cuatro restantes rodeando el central, todos trabajados en un sutil altorre-
lieve. A esto se anaden cuatro circulos pintados en tonalidad escarlata, los cuales rodean
el centro geométrico del médulo (Ver Anexo 1).

Asimismo, el pano en mencién maneja monocromia de tonos rosiceos en el fondo, lo
cual genera un contraste con el pano central, resaltdndolo ain mas. Al mismo tiempo,
la tonalidad de fondo realizada en un solo color, permite identificar de mejor manera los
detalles existentes en el primer pano y en la cornisa que enmarca todo el cielorraso. Al
igual que en el pafio central, la cornisa maneja una diversidad de formas, mas su cromatica
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se reduce al celeste con alta saturacion y tonos dorados y blancos (Figura 2.5). El primero
actua como fondo del carril central de todo el elemento, mientras que el dorado se ocupa
en el delineado de siluetas, que adquieren formas que emulan flores, hojas y tallos. Estas
muestran un patrén repetitivo que cruza cada de uno de los lados de la cornisa. El patron
de este segmento de la cornisa consta de una simetria de una flor de fondo blanco y dorado
y dos hojas con tallos arqueados que la enmarcan a izquierda y derecha.

El diseno de la cornisa se complementa con dos remates curvos, uno que actiia como
union entre el pano monocromatico rosaceo del cielorraso plano, y otro que genera el
contacto con el muro revestido de latén repujado del salén principal. Estos delgados
remates pigmentados unicamente en tonalidad dorada presentan patrones circulares y
lineales que se repiten de manera lineal. Por su composiciéon y tono cromético, enmarcan
al carril central de la cornisa pintado en fondo celeste, y resaltan los elementos insertos
en este. Ahora bien, en los encuentros de esquina, se adiciona un elemento que simula a
una hoja que, trabajada en altorrelieve, genera un efecto visual que pierde el encuentro o
vértice entre dos cornisas perpendiculares. En el cielorraso analizado se aprecian cuatro
de estos elementos, uno por esquina, suponiendo un componente especial y caracteristico
dentro de los cielos mapeados en otras edificaciones VAR A.
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Ficura 2.6: Casa de las Palomas, cielorraso y murales de balcon interno. Fuente y elaboracién:
Autor.
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La composicion geométrica del cielorraso ubicado en el salén principal de Casa de
las Palomas, muestra ciertas similitudes con el ejemplar restante de la casa elaborado
en latén; entre ellas, la existencia de portalamparas, cornisas, y el diseno modular de los
panos. Ahora bien, el diseno de este otro elemento prescinde de una modulacién compleja,
pues solo cuenta con un pano uniforme trabajado en alto y huecorrelieve. Al mismo tiempo,
la cromatica del elemento se reduce a tonos verdes pastel y blancos, por lo cual resalta de
manera prominente las pinturas murales del entorno inmediato (Figura 2.6).

Este diseno de cielorraso encontrado en el balcén interno del bien, cuenta con un
portaldamparas de elaboracién y diseno y proporcién semejante al del salén principal,
aunque con cambios en la gama cromética y elaboracién de detalles y siluetas (Figura
2.7). En el caso del cielorraso en mencién, el portaldmparas muestra figuras de hojas que
surgen desde el centro del elemento y culminan en el perimetro del circulo, donde empieza
un anillo que rodea y conforma el portalamparas. En este elemento puntual prima el
dorado en la delineacion de detalles, mientras que el verde pastel y el blanco se usan
como colores de fondo. Por otro lado, el portaldamparas del saléon principal muestra una
composicion geométrica y de uso de formas mds compleja, ya que incorpora elementos
circulares, traza en rejilla, motivos florales, y entre otros remates en los que se aprecian
tonos dorados, bronces con fondo celeste y azul.

T3

(,:

A
N IS
‘\.“_\L\-'....-' -

F1auRA 2.7: Casa de las Palomas, portalamparas de salén principal (izquierda) y de balcén
interno (derecha). Fuente y elaboracién: Autor.

En lo demés, el pafio tnico del cielorraso de balcén interno se compone de médulos
cuadrados de aproximadamente 0,10m x 0,10m, los cuales se unen visualmente entre si con
un detalle circular blanco presente en cada vértice; con ello se genera un efecto visual de
malla elaborada por pequenos puntos blancos. A lo se suma el realce en altorrelieve de
las aristas de cada cuadrado y de ambas diagonales (una con mayor realce que la otra), y
finalmente, la adicién de cuatro circulos que rodean de manera equidistante el centro del
cuadrado; de esta manera, el efecto visual de malla se hace mas evidente, con relieves y
ligeras sombras en el fondo y los circulos blancos como puntos de realce. Como elemento
final del cielorraso de balcén interno, se encuentra la cornisa, la cual, a diferencia de
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la anterior, muestra un diseno mé&s sobrio. Su composicién se basa en un unico patron
geométrico basado en lineas y un espacio intersticial que se repite a lo largo de cada una
de las aristas. A diferencia del cielo anterior, el encuentro en las esquinas es visible, pues
no se aprecia ningin elemento de remate (Figura 2.8)

Los elementos expuestos de laton repujado, contienen en su totalidad una exuberante
variedad y cantidad de conceptos geométricos, los cuales se pueden acentuar a través de
las técnicas de alto y huecorrelieve, o bien al aplicar tonalidades puntuales para generar
armonias o contrastes de color. Sin embargo, un aspecto importante a considerar es la
concordancia del disenio de cada cielorraso en relacion a su contexto interior.

PAND UNICD

CORNISA

FicurA 2.8: Casa de las Palomas, cielorraso de balcén interno, vista inferior. Fuente y elabo-
racién: Autor.

En el caso de la zona de balcon interno, se aprecian balaustres de madera, columnas
cilindricas, tejados pisos de madera de tablon, murales y otros, que componen la estética
del ambiente (Figura 2.9). Del mismo modo, el disenio de cielorraso del balcén interno
muestra una cierta sobriedad en relacién a toda la superficie del pano, lo que permite
que otros elementos puedan tener mayor complejidad formal sin saturar visualmente el
espacio.

En esta linea, se aborda el cielorraso encontrado en el alero del balcon interno, el
cual, a diferencia del anterior, cuenta con vigas de madera tallada, tablas de madera
pintada, y una cornisa que surge de una viga superior que separa a este cielorraso del
anteriormente abordado (Figura 2.9). Evidentemente, ambos disefios, a pesar de mostrar
conceptos formales y constructivos distintos, generan equilibrio en el ambiente, pues su
linea cromatica, es concordante.

A su vez, los motivos plasmados en la superficie de tabla asemejan los pétalos de una
flor, y se han ilustrado con un detalle que contrasta con la superficie monocromatica del
cielorraso contiguo. A ello se suman las vigas de alero pintadas en blanco, que muestran en
su talla muestra ligeros remates curvos que armonizan con la curvatura de la cornisa. Esta
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ultima denota una composicién de patrones circulares y de elementos florales pintados en
verde y dorado, sobre un fondo verde pastel. Como elemento de remate, se aprecian bordes
dorados que cruzan el elemento de inicio a fin, y, como detalle adicional, las vigas talladas
simulan un efecto de apoyo sobre esta cornisa, generandose un vacio entre la parte inferior
de la viga y el entablado de madera (Figura 2.10).
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F1aura 2.9: Casa de las Palomas, cielorraso de alero de balcon interno. Fuente y elaboracion:
Autor.

Este efecto armonioso a nivel visual, que respeta y remarca los valores artisticos e
histéricos del bien se aprecia también en planta baja, donde se ubican los cielorrasos ela-
borados en yeso pintado. Al igual que los anteriores, estos elementos presentan cromaética
celeste, con detalles dorados y blancos. Asimismo, a nivel artistico, se aprecian motivos
florales de alto nivel de detalle, caracteristicos del romanticismo. También se observan
elementos lineales que marcan el cielorraso, y ocupan recursos como continuidad, enca-
denamiento, multiplicacién equidistante, y otros que pertenecen al gusto del estilo Art
Nouveau (Figura 2.11).
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FiGurA 2.10: Casa de las Palomas, cielorraso de alero de balcén interno, vista inferior. Fuente
y elaboracién: Autor.

Figura 2.11: Casa de las Palomas, cielorraso de yeso pintado en Planta Baja, vista inferior.
Fuente y elaboracién: Autor.

Con base en el andlisis formal de los cielos expuestos del primer caso de estudio, es
posible identificar caracteristicas, elementos y criterios, los cuales pueden ser contrastados
con los de otros cielorrasos de edificaciones de VAR A en el CHC (Tabla 2.3). En este
punto, se considera el analisis del Plan director de Restauracion de la Catedral de Santa
Maria Vitoria-Gasteiz, en conjunto con otros criterios del patrimonio, a fin de sintetizar
las caracteristicas de los cielorrasos de la Casa de las Palomas segin su dimensién formal,
constructiva, historica y cultural, y a su vez, ponderar el nivel de presencia de valores en
cada una de las descripciones (Tabla 2.3).
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Tabla 2.3: Caracteristicas de los cielorrasos encontrados en Casa de las Palomas. Fuente y Ela-

boracién: Propia

Segmento

Descripcién

Presencia de valores

1 Formal

2 Formal

3 Formal

4 Constructiva

5 Constructiva

6 Historica

7 Cultural

Elementos decorativos (portaldmparas), uso
de técnicas de alto nivel artesanal (alto, hue-
correlieve y pintura a mano)

Patrones geométricos asociados a mallas, uso
de centros geométricos, ritmos, etc.
Contrastes cromaticos, alineacién de tonali-
dades con elementos préximos (muros, co-
lumnas, pisos).

Laton repujado, yeso pintado a mano, duelas
de madera sobre vigas talladas

Sistemas constructivos internos variables,
que requieren visita al sitio, y futuro desmon-
taje para su indagacion.

Muestras fieles con alto valor documental que
responden a la época de construccién.
Reconocimiento y disfrute del bien, que en
este caso muestra baja difusién y se usa por
un segmento social reducido.

Amplia variedad y alto valor
artistico

Amplia variedad y alto valor
artistico y documental

Amplia variedad y alto valor
artistico

Amplia variedad y alto valor
histérico y documental

Amplia variedad y alto valor
historico y documental

Alto valor histérico y
econdémico

Valor cultural medio

2.1.2. Quinta Bolivar

La Quinta Bolivar, trata de una edificacion en la que, el libertador Simén Bolivar se
hospedé durante su visita a Cuenca el 16 de Septiembre de 1822 (Diario El Comercio,
2014a). Ahora bien, la construccién actual es una conmemoracion de la casa original, pues,
esta fue derrocada en 1937 debido a los miltiples danos que esta presentaba. La nueva
vivienda erigida por Benjamin Ramirez, cumple con las caracteristicas de la original, entre
ellas, el diseno en esquina, el diseno de planta baja con patio interno, la coloracion amarilla
y el balcon que domina la fachada frontal, entre otras (Figura 2.12).
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FigurA 2.12: Quinta Bolivar, fachada frontal. Fuente y elaboracién: Autor.

La edificacion muestra varios criterios formales y constructivos que la definen en un
periodo historico, entre ellos, el uso de teja en cubierta, multiples direcciones de caidas de
agua en techos, muros anchos, cielorrasos y estructura de madera, uso de bahareque, piso
de adoquin, y otros. Evidentemente, la fachada y elementos internos de la casa la enmarcan
en la arquitectura tradicional con rasgos republicanos, un tipo similar al de la Casa de
Chaguarchimbana. Esta ultima, comparte un contexto de emplazamiento semejante con
el caso actual de andlisis, pues se encuentra contigua al barrio de Las Herrerias.

En cuanto a lo formal, la edificacién responde a un orden de dos plantas, de tipo
aislado, con amplios jardines cada uno de sus retiros. En ello, sobresalen arboles de nogal
e higo de gran antigliedad; también se aprecian otros arbustos y plantas medicinales que
aportan valor paisajistico. A estos jardines los delimita un cerramiento elaborado en la-
drillo artesanal, el cual muestra formas, patrones y vacios generados por los ladrillos, los
cuales son propios de la arquitectura republicana. A lo anterior se suma el uso marcado
de simetria en fachada, tanto en el conjunto de sus componentes como en cada elemento
puntual. En ello se citan estructuras de ventanas, puertas, canecillos, pedestales de cerra-
miento y barandales de balcén, los cuales delinean un gusto formal propio de la sociedad
acaudalada de la época de la independencia.

En este sentido, se puede establecer un paralelismo con la Casa de Chaguarchimbana,
va que, la calidad artistica de los elementos formales y los conceptos apreciables son
ampliamente semejantes. No obstante, la Quinta Bolivar no cuenta con murales interiores
insertos, lo cual a diferencia de Chaguarchimbana y a su vez de la Casa de las Palomas.
Asimismo, se indaga que la acogida de Bolivar en esta casa se debe a la generosidad
de la acaudalada dama Maria Castro de Izquierdo, quien también era partidaria de la
independencia (Calle et al., 2007). En este sentido, la casa representa la memoria de
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Bolivar en Cuenca; esto se observa aun en la actualidad, pues en ella funciona la biblioteca
Manuela Saenz, ubicada en su planta baja, recopila gran cantidad de documentos que
aluden al libertador, a su camino a la independencia, y entre otros datos historicos de
relevancia (Diario El Comercio, 2014a).

El simbolismo de la casa también le ha merecido ser sede ocasional de reuniones
oficiales de la Asamblea Nacional, aspecto que se complementa con la galeria de arte
existente en los pasillos y salones de primera planta. Lo anterior denota el valor cultural del
edificio, que, a su vez, se liga al valor instrumental asociado a la difusién del conocimiento,
eventos culturales y aspectos administrativos. La existencia de estos valores finalmente
resalta el valor rememorativo intencionado, exhibido en la restauracion realizada por orden
de la Municipalidad de Cuenca y en su adecuado mantenimiento hasta la fecha actual.
Con esto, también se resalta el valor econémico, que se sustenta en el valor histérico de la
casa, en su valor artistico, y en otros puntos como la presencia de arboles patrimoniales
y elementos de paisaje (Tabla 2.4).

Tabla 2.4: Valores patrimoniales encontrados en Quinta Bolivar. Fuente: Calle et al. (2007);
Diario El Comercio (2014b). Elaboracién: Autor.

Valor Descripcién Presencia

Historia del inmueble asociada a un icono histéri-
1  Valor histérico co nacional — El bien responde a su contexto Muy alto
histérico y social
Se aprecia la restauraciéon y el intento de devolver
Valor rememora- o : . .
2 . . el edificio y sus elementos interiores a su época de Muy alto
tivo intencionado
esplendor.
Conceptos arquitecténicos tradicionales con con-
ceptos de inicios de la reptublica.
Valor instrumen Uso de vivienda a nivel historico — Uso actual
4 tal institucional / administrativo y cultural — Sede Muy alto
actual de biblioteca y museo
o Los elementos de fachada y la morfologia de la
Valor artistico re- L . .
5 . casa denotan caracteristicas propias de la arqui- Alto
lativo ,
tectura en Las Herrerias.
Los multiples usos conjuntos, que varian desde
6  Valor cultural biblioteca y museo, hasta sede de la asamblea, lo Muy alto
demuestran.
La riqueza de materialidad, variedad de elemen-
7  Valor econémico  tos arquitectonicos y antigiiedad histérica lo de- Alto
muestran.

3 Valor artistico Alto

Los valores insertos en la Quinta Bolivar, y el prominentemente destacado valor cul-
tural, hace de esta edificacién merecedora de su categoria VAR A. En este punto, se cita
que, existen edificaciones con valores mas resaltantes que otros, como en el caso de anali-
sis anterior, en el que el valor artistico era dominante. Este aspecto también se aprecia
en sus cielorrasos, puesto que, en el caso de estudio actual, el uso de recursos formales
es visiblemente limitado en relacién a la Casa de las Palomas. A la vez, se observa un
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marcado uso de madera, lo cual permite identificar tres tipos de cielorrasos distintos.

En primer lugar, se explica el cielorraso dominante en interiores, tanto en primera
como segunda planta, que se conforma de tiras de madera tanto en sentido transversal
como longitudinal, formando una malla rectangular visible. A esto se complementa un
fondo de tabla de madera, el cual se embebe en el patrén de rectangulos (Figura 2.13)
de medida aproximada interna de 0,16m x 0,64m; con ello, se eliminan las uniones y se
obtiene un acabado liso y limpio.

Ficura 2.13: Quinta Bolivar, cielorraso planta baja, vista inferior. Fuente y elaboracién: Autor.

A medida que los ambientes cambian, se aprecia un ligero desnivel generado por una
viga de carga, la cual se muestra pintada con la misma tonalidad de todo el cielorraso. En
este punto, se senala que tanto fondo como las tiras sobresalientes del elemento, muestran
el mismo tono cromdtico amarillo pastel (Figura 2.14). En lo referente a la unién entre
cielorraso y muro, se aprecia el terminado en tira de madera, el cual no varia su nivel en
relacion al resto del pano, haciéndolo un cielorraso de dos niveles constantes.

Con ello, es posible evidenciar diferencias a nivel artistico entre la Casa de las Palomas,
y el caso actual de estudio, ya que, en el tdltimo, los criterios artisticos limitadamente
elaborados y variados. No obstante, se rescata la originalidad de la forma del cielorraso,
ya que, no se logra apreciar un elemento con semejanzas significativas en el resto de
edificaciones VAR A contempladas en este estudio (Tabla 2.1).
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FIGURA 2.14: Quinta Bolivar, cielorraso planta baja (Cielorraso 1). Fuente y elaboracién: Autor.

Como se ha dicho, el cielorraso mostrado domina en la totalidad de la planta baja
interna, y en gran parte de planta alta, con un cambio en la zona de escaleras (Figura
2.15). Esta variaciéon rompe la malla rectangular ya que elimina las tiras longitudinales;
sin embargo, la técnica, cromatica y acabado del Cielorraso 1, se mantienen.

FIGURA 2.15: Quinta Bolivar, cielorraso planta alta, zona de escaleras (Cielorraso 2). Fuente y
elaboracién: Autor.

Por lo anterior, se define al Cielorraso 1 y Cielorraso 2 como homogéneos, simétricos,
de ritmo continuo, y con cierta influencia de arquitectura tradicional anterior a la inde-
pendencia. Ahora bien, el tercer cielorraso dista de los dos anteriores, ya que, pertenece a
los aleros de exteriores (Figura 2.16), con canecillos tallados y tiras de madera en relieve.
Los canecillos tallados del Cielorraso 3, muestran un gusto estético correspondiente a la
republica, con una curva semicircular en su inicio, y con curvaturas menores hasta llegar
a su longitud media (Ver Anexo 1).
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Cielorraso 1 O
Clelomraso 2 .

Cielormaso 3 .

Ficura 2.16: Quinta Bolivar, ubicacién de los diversos cielorrasos mapeados. Fuente y elabo-
raciéon: Autor.

A la vez, estos canecillos muestran equidistancia entre si, y se distinguen por su tonali-
dad en vino, con relacién al fondo del cielorraso. Como se ha dicho en capitulos anteriores,
el sistema constructivo de este cielorraso es similar al encontrado en los aleros interiores
de la Casa de Chaguarchimbana (Figura 2.17), aunque en la ultima, se aprecian otros
tipos de cielorraso de mayor componente artistico, entre ellos, el laton.

FIGURA 2.17: Quinta Bolivar, Cielorraso 3. (izquierda) Casa de Chaguarchimbana, cielorraso
de alero (derecha). Fuente y elaboracién: Autor.
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En ambos casos se visualizan duelas que generan ligeros desniveles en el pano de fondo
del cielo, mientras que, los canecillos interrumpen la continuidad longitudinal generada
por las duelas y el fondo. A este sistema se le adicionan elementos de union como clavos
de madera, los cuales sujetan las tiras y duelas vistas, con otras tiras de madera de mayor
seccién, que se anclan directamente con el sistema portante de cubierta (Ver Anexo 1).
Por lo anteriormente expuesto, se define que Quinta Bolivar trata de un caso con varias
caracteristicas en comtun con otras edificaciones VAR A, mientras que, posee algunas
puntuales que la hacen un caso de estudio tnico, en sus dimensiones formal, constructiva,
histérica y cultural (Tabla 2.5).

Tabla 2.5: Caracteristicas de los cielorrasos encontrados en Quinta Bolivar. Fuente y Elaboracién:
Autor.

Segmento Descripcion Presencia de valores

Media variedad y alto
valor documental
Media variedad y valor
artistico medio

Uso de técnicas de alto nivel artesanal
en madera (acabado de Cielorraso 1.)
Patrones geométricos asociados a ma-
llas, uso de ritmos, equidistancias, etc.
Alineacién de tonalidades con elemen-
tos préximos (muros, columnas, pisos).
Exigua variedad cromatica.

1 Formal
2 Formal

Media variedad y valor

F 1 ’ .
3 orma. artistico moderado

4 Constructiva

5 Constructiva

Tabla de madera pintada sobre tiras de
madera en malla, duelas de madera so-
bre vigas talladas. (sistemas en madera)
Sistemas constructivos de sujecion inter-
na que requieren visita al sitio, y futuro
desmontaje para su indagacion.

Media variedad y alto
valor histérico y
documental
Media variedad y alto
valor histérico y
documental

Muestras fieles con alto valor documen-
tal que responden a la época de cons-
truccién.

Reconocimiento y disfrute del bien, que
en este caso muestra media difusién y se
usa por un segmento social limitado.

Alto valor histérico

6  Histdrica L.
documental y econémico

7 Cultural Valor cultural medio - alto

En este punto, es posible establecer paralelismos entre Casa de las Palomas y el caso
actual de estudio, entre ellos, la originalidad de uno de sus cielorrasos, tanto a nivel artisti-
co como constructivo. Evidentemente, el caso de estudio expone una menor cantidad de
cualidades artisticas, mas la rareza de su Cielorraso 1, le otorga un alto valor documental.

En su dimension histérica, ambas edificaciones responden a su época, por lo que sus
cielorrasos poseen un alto valor historico, documental, y, por ende, econémico. No obs-
tante, a pesar de que la Casa de las Palomas muestra una presencia superior de valores
artisticos en variedad y calidad, Quinta Bolivar representa un simbolo de poder y auto-
ridad mayor. En ello influyen componentes de paisaje, jardines, ubicacion, la tipologia
aislada del bien, la historia vinculada al libertador de América y entre otros, que la hacen
mas influyente en la imagen historica y urbana de la ciudad.

52



2.1.3. Museo de los Metales

Una vez abordados los casos anteriores, el primero ubicado en las contigiiidades de la
plaza central, y el segundo, emplazado en una de las entradas de la Cuenca republicana,
cercana al barrio Las Herrerias, se procede al estudio del siguiente caso, el Museo de los
Metales. El caso en turno se encuentra ampliamente distanciado fisicamente de los dos
anteriores, pues se ubica en la actual Av. Solano, cercano a la iglesia de la Virgen del
Bronce, edificacion de Valor Emergente.

Con lo anterior, se pretende resaltar que, los casos analizados a detalle se toman en
base a emplazamientos distintos en la ciudad, diversas etapas histéricas, caracteristicas
formales y entre otras. En este sentido, se menciona que el contexto del caso actual de
estudio fue en la época de 1924, netamente de uso hacendario y agricola. En ese mismo
ano, la familia Puigmir de origen catalan y alta influencia y actividad comercial, instaura
en el caso de estudio y sus inmediaciones las fabricas de la Cerveceria del Azuay (Calle et
al., 2007). Esto marcé un hito en la ciudad, pues contribuyé al desarrollo de la industria
en la ciudad, a mas de generar nuevas fuentes de empleo.

A su vez, funcioné en el mismo caso de estudio, desde 1930, la fabrica de colas Santa
Laura. No obstante, su uso industrial cesaria en 1940, ano en que la familia Puigmir
se traslada a Guayaquil; desde entonces y hasta 1970, la vivienda funcioné como casa
de veraneo y vivienda ocasional. Luego, el bien se arrienda a varias instituciones, hasta
que en 1989 la vivienda es adquirida por Lucia Astudillo Loor, quien inicia los actos
de restauracién para destinar el bien a menesteres culturales (Calle et al., 2007). En
este sentido, el actual Museo de los Metales posee un alto valor histoérico, y a su vez
valores culturales asociados al desarrollo econémico e industrial de la ciudad. A ello, se
suman otros como la diversidad de usos en el tiempo, aspecto que en la actualidad ain se
mantiene, pues en la edificacién funcionan academias particulares, restaurantes y otros.

A nivel arquitecténico, la vivienda de tres niveles, de tipologia aislada, de proporcion
cuadrada en planta, que cuenta con una atalaya en su centro, muestra caracteristicas
propias de la arquitectura tradicional (Figura 2.18), aunque con marcados rasgos de la
arquitectura republicana, e incluso influencias de tipo mudéjar. Las caracteristicas repu-
blicanas se hacen presentes en marcos de ventanas, uso de simetrias, aleros de fachada
con canecillos tallados, cubierta de teja, pisos de piedra pulida, y otros.
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FIGURA 2.18: Museo de los metales, fachada exterior (vista desde portén de ingreso). Fuente y
elaboracion: Autor.

Ahora bien, actualmente la zona museistica se encuentra cerrada al piblico, mas los
locales privados no, lo que muestra un uso parcial de la edificacién y una evidente pérdi-
da de valor cultural. Esto dltimo se traduce directamente en la disminuciéon del valor
econoémico, pues la significacion y simbolo de desarrollo industrial que en su tiempo repre-
sent6 el edificio, se muestra lentamente degradado (Tabla 2.6). A ello se anade la cantidad
limitada de bibliografia disponible sobre el edificio, lo cual mina en cierta manera su valor
histoérico.

Tabla 2.6: Valores patrimoniales encontrados en Museo de los Metales. Fuente: Calle et al. (2007).
Elaboracién: Autor.

Valor Descripcion Presencia

1 Valor histérico Historia del inmueble se vincula al desarrollo industrial local— Alto
Existen registros limitados sobre la historia del bien

Valor rememorati- Se aprecia la restauracion y el intento de devolver el edificio y

2 . . . . . M It
vo intencionado sus elementos interiores a su época de esplendor. Uy atto
3 Valor artistico Conceptos arqpitecténicos t.radiciopales7 aunque cgn varios ele- Alto
mentos republicanos y matices de influencia mudéjar.
4 Valor instrumental Usq histérico de Yiviendg y sede industrial — Uso actual par- Medio alto
cializado (comercial y privado) — Museo actualmente cerrado
5 Valor artistico rela- Los elementos de fachada y la morfologia de la casa denotan Alto
tivo caracteristicas propias de la arquitectura hacendaria
6 Valor cultural El simbolo d(,e desarrolllo %ndustrial se ha visto paulatirllarpente Medio
opacado. El area museistica se encuentra cerrada al publico.
7 Valor econdmico Sus elementos arquitectonicos e historia lo sustentan, mas su Medio alto

valor cultural degradado afecta negativamente a este valor.

El caso en turno muestra ser una pieza fiel de arquitectura hacendaria, con elementos
republicanos que suman valor artistico. En el caso del Museo de los Metales, se aprecian
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tres tipos de cielos, todos en madera que, por sus caracteristicas formales y elementos cons-
tructivos, responden a la arquitectura tradicional hacendaria y a la época de la republica.
Se empieza por el cielorraso de fachada, el cual se compone de canecillos tallados con
formas curvas, colocados de manera equidistante a una distancia aproximada de 0,60m. A
la vez, estos soportan un fondo compuesto de duela y tabla pintadas en amarillo y blanco
respectivamente.

En este punto, se establecen nexos con propiedades como Casa de Chaguarchimbana,
e incluso otras como Museo del CIDAP, donde sus cielorrasos de aleros externos de fa-
chada, también responden al gusto republicano (Figura 2.19). En este sentido, el recurso
cromatico aplicado en los casos mencionados se alinea con tonos pasteles y marrones os-
curos, propios de lo republicano y lo tradicional hacendario. Estos a su vez, responden a
los colores de los muros contiguos de las edificaciones correspondientes.

A nivel formal se observan ritmos continuos, tanto en la disposiciéon de canecillos como
en las duelas de fondo. También de visualizan simetrias en el tallado de las vigas, y en el
uso de pares seméanticos de continuidad, abarcando todo el largo del elemento. Asimismo,
se rescata el delineado en tono marrén de los canecillos blanco, generando un resalte del
elemento y otorgando una caracteristica estética poco comun en las edificaciones VAR A
contempladas para este estudio.

FI1GURA 2.19: Museo de los Metales, aleros exteriores (izquierda). Museo del CIDAP, cielorraso
exterior (derecha). Fuente y elaboracién: Autor.

A diferencia del exterior, los cielos encontrados en los interiores se manejan en mo-
nocromfa, aunque mantienen aspectos como desniveles, soportes tallados (Figura 2.20),
vigas sobresalientes, elementos repetitivos, uso de simetrias y otros. Lo dicho se aprecia en
primera planta, donde se observa un cielo en madera conformado por tirillas trabajadas
con molduras en cada uno de sus lados.
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F1GURA 2.20: Museo de los Metales, cielorraso interior (planta baja) perspectiva inferior. Fuente
y elaboracién: Autor.

Estas tiras se disponen de manera unidireccional, por lo que dejan zonas rectangulares
de fondo, las cuales generan una secuencia que cubre todo un pano. Este estilo de cielo
también se muestra presente en planta alta (Anexo 1), y se conforma por dos panos, uno
central y otro de borde. En complemento, este cielo cuenta con vigas que rematan en
dos de los cuatro lados de borde, y a su vez, dispone de soportes tallados previos a las
columnas, de manera que integra el sistema estructural con la composicién artistica del
elemento (Figura 2.21).

{11
(1]

FI1GURA 2.21: Museo de los Metales, cielorraso interior (planta baja). Fuente y elaboracién:
Autor.

En resumen, este cielo se compone de un pano central que implementa ritmos continuos
en sus tiras, y una total simetria. A ello se anade un pano de borde conformado por tablas
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pulidas seccionadas a 45° en los encuentros de cada uno de los cuatro vértices. Finalmente,
las vigas de madera y los soportes tallados generan una simetria tanto en planta como en
perspectiva (Figura 2.22).

FIGURA 2.22: Museo de los Metales, cielorraso interior (planta baja), perspectiva simétrica.
Fuente y elaboracién: Autor.

En lo referente al segundo tipo de cielo encontrado, se aprecian caracteristicas seme-
jantes al primero, especialmente en el uso de simetrias, ritmos continuos, y el diseno en
base a un pano central y otro de borde. No obstante, a diferencia del anterior, su técnica
constructiva se basa en un entablado simple, sin tiras con molduras (Figura 2.23). Como
punto adicional, también se aprecia una viga en desnivel, la cual carece de un soporte
tallada en su punto de unién con columna; en su lugar, se aprecia una diagonal en un
angulo aproximado de 45°.

FIGURA 2.23: Museo de los Metales, cielorraso interior Tipo 2 (planta baja), perspectiva inferior.
Fuente y elaboracién: Autor.
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Con lo anterior, se expone que el Museo de los Metales guarda muestras de estudio de
alto valor, especialmente por su riqueza de construccién en madera. Al mismo tiempo, los
elementos encontrados se asemejan a los de otras edificaciones VAR A, demostrandose que
ciertas muestras corresponden a una realidad histoérica y social similar. En este sentido, se
resalta el prolijo trabajo en madera y la presencia de elementos estructurales de soporte
de pisos superiores, como parte formal del disefio de los cielorrasos internos (Tabla 2.7).

Tabla 2.7: Caracteristicas de los cielorrasos encontrados en Museo de los Metales

Presencia de

S ¢ D . s
egmento escripcion valores
Uso de técnicas de alto nivel artesanal en ma-  Alta variedad y alto
1 Formal . : :
dera (cielorrasos de interiores y de alero) valor documental
Patr.ones geom.ét'ricos 'unidire(%cionales, USO e din variedad v alto
2 Formal de ritmos, equidistancias. Se integra lo es- , .
valor artistico
tructural a lo formal.
Alineaciéon de tonalidades con elementos Media variedad y
3 Formal préximos (muros, columnas, pisos). Limita- valor artistico

4 Constructiva

5 Constructiva

6 Historica

7 Cultural

da variedad cromatica.

Tabla de madera pintada sobre tiras de ma-
dera, duelas de madera sobre vigas talladas.
(sistemas en madera)

Sistemas constructivos de sujecién interna
que requieren visita al sitio, y futuro desmon-
taje para su indagacion.

Muestras fieles con alto valor documental que

responden a la época de construccion.

Reconocimiento y disfrute del bien, que en
este caso muestra exigua difusién y que ha
perdido valor simbdlico.

moderado
Alta variedad y alto
valor historico y
documental
Alta variedad y alto
valor historico y
documental
Alto valor histérico
documental y
econdmico

Valor cultural medio

2.2.

Otros cielorrasos de edificaciones VAR A

Con base en el andlisis efectuado de manera focalizada en los tres casos de estudio

selectos, Casa de las Palomas, Quinta Bolivar y Museo de los Metales, se definen carac-
teristicas comunes y a su vez, se notan muestras de cielorrasos tnicas segin su tipo. Ahora
bien, en este punto se rescatan elementos del grupo restante de edificaciones contempladas
para el andlisis (Tabla 2.1).

Se inicia por cielorrasos que pueden establecer paralelismo directo con el trabajo pro-
fuso y detallado del latén repujado encontrado en Casa de las Palomas. En esta linea se
enlistan casos como Botica y Drogueria Central, Casa de la Bienal de Pintura (Figura
2.24), Museo Remigio Crespo y Pasaje Miguel Leon, que muestran una alta variedad de
muestras. También se rescatan otros como Casa de Loza (Figura 2.24) y Mansién Alcézar,
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que, aunque no dispongan de una amplia carta de muestras, si contienen casos de interés.

FIGURA 2.24: Casa de Loza, muestra de cielorraso interno (izquierda). Casa de la Bienal, muestra
de cielorraso interno (derecha). Fuente y elaboracién: Autor.

Se resalta la variedad de formas y colores encontrados en cada uno de los cielos de
latén de los casos de andlisis correspondientes, ya que los motivos, geometrias, cromatica,
organizacién del pano, desniveles, y otros recursos, se alinean en gran parte al estilo
arquitectonico del caso correspondiente. En el caso de Casa de Loza, el color verde en
cielorraso es dominante, lo cual ocurre con su fachada (Ver Anexo 2). A la vez, las formas
y patrén geométrico distan ligeramente con los de otras muestras, denotandose asi la
influencia mudéjar y la alineacién estética con su fachada frontal.

Lo dicho es notable en otras edificaciones como Botica y Drogueria Central, que con-
tienen una variedad constructiva amplia de muestras, desde el latén repujado y cromado
(Figura 2.25), hasta el yeso trabajado en alto y huecorrelieve (Figura 2.25). En esta edi-
ficacién, se aprecia una marcada influencia neocldsico francesa en fachada (Ver Anexo
2), lo cual, en adiccién a la historia de la edificacién y su posicién notablemente cercana
a la Plaza Central de Cuenca, dejan ver conceptos estéticos unicos aplicados tanto en
interiores como exteriores.
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F1aurA 2.25: Botica y Drogueria Central, muestra de cielorraso de latén (izquierda). Botica
y Drogueria Central, muestra de cielorraso de yeso trabajado (derecha). Fuente y elaboracidn:
Autor.

A lo anterior, se debe el prominente valor artistico hallado en los cielorrasos de esta
edificacién, la cual también proyecta alta variedad constructiva y formal de estos elementos
(Ver Anexo 2). En la linea de yeso trabajado, se perfilan referentes como Mansion Alcézar
(Figura 2.26) o Museo del CIDAP (Figura 2.26).

FIGURA 2.26: Mansién Alcézar, muestra de cielorraso de yeso trabajado (izquierda). Museo del
CIDAP, muestra de cielorraso de yeso trabajado (derecha). Fuente y elaboracién: Autor.
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Propuesta — Guia de intervencion

Con los resultados del andlisis de casos y de otros cielorrasos de edificaciones Valor
Arquitectonico A en el CHC, los criterios de intervencion de la Teoria de la Restaura-
cién de occidente y del Plan director de Restauracion de la Catedral de Santa Maria
Vitoria-Gasteiz (2001), se procede a establecer lineamientos especificos de intervencién
para edificaciones de estudio en el Centro Histérico de Cuenca (CHC).

A la vez, estos lineamientos se complementan con la validacion del criterio de exper-
tos locales en el patrimonio, con experiencia verificable enfocada en cielorrasos. De esta
manera, se presenta la Guia de Intervencién de cielorrasos, no solo como un producto
de amplia validez investigativa tedrica, sino como un documento con alta aplicabilidad
practica.

Con lo anterior, se proyecta que, los lineamientos propuestos sirvan de base para la
intervencién de cielorrasos de edificios de Valor Emergente (E) y Valor Arquitecténico B,
y también para cielorrasos de contextos similares al CHC.

3.1. Lineamientos y consideraciones tedricas

Con lo observado en el analisis exhaustivo de las tres edificaciones seleccionadas dentro
de los casos englobados en el capitulo anterior. Asi, los elementos de estudio de Casa de
las Palomas, Quinta Bolivar y Museo de los Metales, demostraron vastas caracteristicas,
las cuales deben ser tomadas en consideracion al momento de intervenir.

Sin embargo, es necesario recordar que, al intervenir un elemento, se debe conocer su
estado, memoria histérica, patologias, forma constructiva, es decir, conocer el modelo a
profundidad. Una vez realizado aquello, se obtiene un diagndstico, con el cual se puede
establecer el curso mas apropiado para su intervencion.

En este sentido, es fundamental entender el estado de las patologias y danos encon-
trados en el elemento, al igual que su pérdida de identidad y memoria histérica (Azkarate
et al., 2001). Evidentemente, el anélisis previo abordaba las caracteristicas encontradas al
momento del levantamiento respectivo, més para el estudio se encontraron mayormente
muestras previamente intervenidas.

Por ello, se recalca la necesidad de establecer lineamientos para cada tipo de caso de
deterioro, ya que, segun los danos encontrados se puede optar por uno u otro curso de
accion. En esto, también se debe especificar el material del que esta compuesto el cielorra-
so, pues, dependiendo de ello, la metodologia a aplicar serd diferente para cada caso. Al
mismo tiempo, se debe definir la técnica existente, en la cual derivan otros factores como
cromatica, hierro forjado, pintura a mano, repujado a mano, uso de moldes prefabricados,
los cuales, determinaran el tipo de maestros artesanos, equipos y herramientas adicionales
a utilizarse. Finalmente, se debe recabar la mayor cantidad de valores encontrados, del
modo que se efectud el andlisis en capitulos anteriores, a fin de dilucidar aquellos que son
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prioritarios a proteger, los que pueden ser recuperables, aquellos perdidos y, por tltimo,

aquellos que no son prioritarios (Figura 3.1).

Observacion en sitio
y Levantamiento

Analisis y
Diagndstico

Control de dafios

Laton Madera tallada
Materialidad Madera Pintura a mano Técnica constructiva
Yeso Repujado a mano
Mixta (doble/triple) Mixta
Severos Prioritarios

Considerables

Recuperables

Valores

Moderados

Perdidos

Leves

No Prioritarios

Vinculo
Multidisciplinar

Definicion de
lineamientos

INTERVENCION

Ficura 3.1: Esquema de factores de influencia en la intervencion de cielorrasos de edificaciones
historicas. Fuente y elaboracién: Autores.

Con lo anterior, se define que, existen una amplia variedad de casos, y a su vez, que
cada uno de estos requiere una accién especifica. Como ejemplo, se toma un cielorraso
elaborado en latén, el cual presenta una técnica de repujado a mano y elaborada con
moldes prefabricados, que, al mismo tiempo, se encuentra en un estado de deterioro con-
siderable. En este caso particular, se debe entender el tipo de patologia encontrada, ya sea
oxidacién, pérdida de color, golpes, laceraciones, danos quimicos, sub elementos faltantes,
entre otros (Azkarate et al., 2001). Al mismo tiempo, es imperativo realizar un andlisis
del resto de la edificacion en la que se halla inserto el elemento, puesto que, pueden existir
problemas o danos en el edificio que afecten al cielorraso, entre ellos, filtraciones de agua
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en cubierta, caida de material al tumbado, danos estructurales o de piso superior leves
que empujen y/o doblen el cielorraso.

De manera paralela, se debe seleccionar el equipo adecuado para intervenir y la me-
todologia a ocupar (Figura 3.2), que, en este caso, puede incurrir en el desmontaje de
planchas de laton para un trabajo exhaustivo en taller. Al mismo tiempo, se debe ve-
rificar la complejidad de las formas encontradas, ya que, con esa base se puede elegir a
un herrero especialista e incluso a un artesano escultor para la fabricacion de un nuevo
molde.

Analisis y -
Diagnéstico Control de Dafios
v
Laceraciones
Patologia Pérdida de color
Elementos faltantes Vinculo
Multidisciplinar
Otros l
Elementos anexos Herreros
Anélisis lateral Filtracién de agua Equipo de trabajo Escultores

Caida de material

Otros

Moldes, maquinas

Otros

v

Definicion de
lineamientos

INTERVENCION |«

F1auraA 3.2: Consideraciones de Control de Dafnos y Vinculo Multidisciplinar en la intervencién
de cielorrasos. Fuente y elaboracién: Autores.

Evidentemente, la complejidad de variables y casos requieren de acciones relacionadas
al tratamiento de patologias, aspectos de tipo estructural, técnicas de construccién ances-
tral, habilidad artistica y artesanal de alto nivel, y entre otras. Por lo anterior, el técnico
intervencionista de cielorrasos patrimoniales debe tener claro que, el anélisis multicriterio
y el trabajo multidisciplinar son la base y primer lineamiento propuesto para esta guia de
intervencion.

Siguiendo lo anterior, se requiere la colaboraciéon multidisciplinar en el hallazgo de los
valores insertos, los cuales pueden involucrar tanto a las ciencias exactas como al dmbito
de artes y humanidades, es decir, el aspecto historico, social, comercial, comunicacional,
arquitectonico, artistico e ingenieril. Esto se debe a que, la pérdida de valores y la recu-
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peracién de los mismos se relacionan con los habitantes de la ciudad, con su educacion y
percepcion del patrimonio construido, por lo que, la instruccién, difusion y comunicacion
correcta requiere de la asistencia de otras areas del conocimiento.

Con ello, y con base en la teoria de los valores de Alois Riegl y los explorados por
el Getty Conservation Institute (GCI), se define como segundo lineamiento el considerar
de manera importante el deterioro de los valores sociales, culturales, documentales y
econdémicos, y como esto puede solventarse mediante una difusién y educaciéon correcta a
la poblacién. Como parte de las estrategias a usarse se incluyen, la exposicion fotografica
y explicativa del elemento intervenido, su importancia historica, cultural y artistica. Esta
propuesta encuentra su base en la teoria de Boito, quien postulaba la importancia de
emplazar fotografias y descripciones sobre la labor restaurativa realizada, en un lugar
cercano o dentro del monumento.

Ahora bien, la informacién desplegada debe ser interactiva, escueta y precisa, por lo
que, la colaboracién de expertos en el area grafica y comunicacional se muestra evidente.
Asimismo, se rescatan otros caminos para cumplir el segundo lineamiento propuesto, en-
tre ellos, la exposicién al piblico de cémo se realizan estos elementos, mediante talleres y
demostraciones, en las cuales se vinculen e inviten a escuelas, universidades, personalida-
des de la construccion y otros. Lo explicado encuentra su base en multiples teorias, entre
ellas, la Restauracién Critica, la Carta de Burra (1979), el Documento de Nara sobre la
Autenticidad (1994) y el Documento de Madrid (2011), los cuales apoyan la recuperacién
de la integridad, autenticidad, el significado cultural y la exaltacién del valor artistico;
aspectos que se solventan con las acciones y estrategias propuestas.

El espiritu de los documentos internacionales citados, en conjunto con el analisis efec-
tuado, en el que destacan los valores artisticos insertos en los elementos de estudio, se
convierten en el sustento de un tercer lineamiento. el cual define al cielorraso de las edi-
ficaciones histéricas como una pieza de arte auténtica y con amplia identidad cultural.
Por lo mismo, se sostiene que, el valor prioritario a considerar al momento de intervenir,
sera en la mayor parte de casos, el valor artistico.

Lo previo, se reluce enfaticamente en el analisis del capitulo previo, ya que se ob-
serv6 una diversidad de técnicas, formas, colores, materiales, patrones, y entre otros fac-
tores, en los cielorrasos estudiados. Asimismo, se dilucidé que, cada cielorraso simbolizaba
una pieza unica, en algunos casos semejante a otro cielorraso VAR A, pero completamente
auténtico e irrepetible en su totalidad. En este grupo se engloban casos como Casa de
la Bienal, Casa de Loza o Botica y Drogueria Central, las cuales presentan elementos de
latén trabajados con diferentes formas, patrones, colores, relieves y disposiciones en el
espacio interior. De estos casos, se rescata que, a pesar de la riqueza visual desplegada
por los ejemplares citados, cada uno de estos representa una pieza documental irrepetible
tanto en unidad, como en su conjuncién con el resto del interior del edificio.

Por tal motivo, se procede a un cuarto lineamiento, el cual se relaciona directamente
con el espacio interior. Para explicarlo, se requiere entender al monumento como un con-
junto de valores, los cuales, si bien pueden analizarse por separado en ciertos casos, son
en realidad parte de un todo. Con ello se propone una intervencion de cielorraso que des-
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taque los valores arquitecténicos, historicos y culturales del monumento, enfocando una
correcta alineacién formal con el resto del espacio interior. Como ejemplo de esto se citan
Mansién Alcézar, Botica y Drogueria Central, Quinta Bolivar y entre otros casos (Ver
Anexo B), los cuales denotan la pulcritud del elemento y una evidente intervencién. A su
vez, la intervencién de los cielorrasos de estos referentes realza los valores arquitecténicos,
e incluso, potencian la identidad social y valor cultural mediante una alineacion estética
con el resto de elementos internos.

Lo anterior se visibiliza con amplia magnitud en Botica y Drogueria Central, edi-
ficacion en la que actualmente funciona el restaurante Historico. En este referente, los
cielorrasos representan un elemento llamativo dentro del espacio interno, lo cual genera
interés en los asistentes. Esto se debe a las caracteristicas formales propias del elemento,
pero también a la intervencién que no solo enfoca el valor histérico y el valor de novedad,
sino también respeta los elementos contiguos, respondiendo a la integridad del monu-
mento. Con este tipo de criterio, enfocados en generar una experiencia cercana entre el
usuario y el espacio interno, es posible potenciar y recuperar los valores arquitectéonicos e
historicos del monumento. No obstante, es importante el apoyo de un profesional experto
en el diseno de interiores para entender de mejor manera las estrategias de diseno que
respeten y enaltezcan el elemento patrimonial mientras se genera interés y confort en los
futuros visitantes.

En este punto se abordan otros casos analizados en este estudio, entre ellos, Casa del
Parque, Casa del Alfarero y Museo Remigio Crespo, los cuales han recuperado gran parte
de su significacién social e interés cultural por parte de los ciudadanos, desde que fueron
intervenidas. Es importante resaltar que, los casos citados muestran un trabajo prolijo en
la recuperacién de sus cielorrasos, accion que aumenta el valor instrumental, que es un
camino verificable por el cual se recuperan el resto de valores.

Este hecho conlleva a un nuevo lineamiento, asociado con el valor artistico. Para el
entendimiento de este, se debe recordar que el trabajo del cielorraso comprende varios
saberes y técnicas artesanales. A su vez, se recalca que la labor artesanal es parte de los
valores histéricos y de la integridad y autenticidad del elemento. Por ello, este quinto
postulado exige la participaciéon de artesanos y artistas calificados, certificados y con
experiencia verificable en obras de cielorraso o semejantes. Si bien este lineamiento se
vincula directamente con el tercero y de manera lateral con el primero, se recuerda que
su especificidad recae en la necesidad de no solo tener en némina a estas personalidades,
sino también en recurrir a estos por asesoramiento. En este punto se recomienda el uso
de ciertos trabajadores en némina exclusiva y, por otra parte, el apoyo de otros artesanos
como consultores, apoyo en fiscalizacién y otros.

Ahora bien, como parte de lo indagado en métodos de intervencién mas actualizados,
y otros icénicos como el implementado en el Plan director de Restauracion de la Catedral
de Santa Maria Vitoria-Gasteiz (2001), se tiene que, el uso de la tecnologia puede ser
beneficioso para la recuperacion de elementos del patrimonio. En ello se incluye el uso
de impresiones en 3D, reproduccién digital con nube de puntos, anélisis en laboratorio, y
entre otros que permitan un analisis y trabajo idéneo de estos elementos (Tabla 3.1).
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Tabla 3.1: Lineamientos de deduccion tedrica. Fuente y Elaboracién: Propia

Lineamiento

Sub - postulado

Ejemplos

El andlisis multicriterio y el
trabajo multidisciplinar son
la base de intervencién en
cielorrasos.

Consideracion de deterioro
de valores sociales, cultura-
les, documentales y econémi-
cos, y su soluciéon mediante
difusion y educacién correc-
ta a la poblacién.

Sostener el valor artistico co-
mo prioritario a considerar al
momento de intervenir.

Intervencién del cielorraso
considerando la dimensién
fisica e intangible del espacio
interior, entendiendo al mo-
numento como un conjunto
de valores.

Exigencia de participacion
de artesanos y artistas califi-
cados, certificados y con ex-
periencia verificable en obras
de cielorraso o semejantes.

Uso de tecnologia de van-
guardia en procesos de anali-
sis, trabajo y reparacién de
los elementos y caracteristi-
cas de los cielorrasos.

a.- A nivel de asesoria profe-
sional.
b.- A nivel de produccion.

a.- Comunicaciéon amigable
de la informacién mediante
material profesional de alta
calidad.

b.- Ensenianza y exposicion
de saberes con artesanos en
sitio, mostrando su modo de
trabajo.

a.- Identificacién de carac-
teristicas formales (del ele-
mento unitario).

b.- Identificacion de vinculos
formales y constructivos con
el resto del monumento.

a.- Pulcritud y evidencia de
intervencién, apelando al va-
lor de novedad.

b.- Uso del diseno interior
para destacar y alinear for-
malmente la intervencion al
resto de monumento

a.- Enlistar personas cuali-
ficadas en némina (contrac-
tual).

b.- Solicitar asesoramiento
de estos, mediante contratos
externos.

a.- A nivel de herramientas y
equipo.

b.- A nivel de materiales,
productos, protectores, etc.

Anélisis de Control de Danos
con un asesor artesano, y un
profesional experto en metal.

Uso de laminas, infografias,
y recursos de disenio grafico
para mostrar informacion de
manera breve pero interacti-
va e interesante al publico.

En caso de deterioro de un
cielorraso (de latén), encon-
trar la manera de recuperar
la integridad, aun si esto in-
curre en un falso histérico.
(se debe documentar antes y
después).

Caso: Botica y Drogueria
central, el diseno interior,
estilo de mobiliario y colo-
res de elementos decorativos,
responden al estilo de la casa
y contrastan con los cielorra-
sos alto valor artistico.

Contratacién de artesanos
especificos para labor ma-
nual y asesoramiento. Con-
tratacién a terceros para
asistencia en fiscalizacién y
revision.

Uso de aditivos, promotores
de adherencia, pintura de al-
ta calidad, materiales nove-
dosos. Asistencia con tecno-
logfa de impresion 3D, nube
de puntos,
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A su vez, el uso de la tecnologia incluye materiales, esmaltes, pinturas, promotores
de adherencia, selladores y entre otros productos de proteccién que muestren vanguardia
en el mercado y certificacion de calidad. Esta recomendaciéon encuentra base en el pensa-
miento de Giovannoni, la Carta de Venecia, y nuevos métodos de intervencion explicados
en capitulos anteriores. Por ello, el sexto y ultimo lineamiento de deduccion tedrica se
relaciona con el uso de la tecnologia de vanguardia para facilitar y mejorar los procesos de
andlisis, trabajo y reparacién de los elementos y caracteristicas de los cielorrasos (Tabla
3.1).

Finalmente, se exponen los lineamientos de deduccién tedrica, sus sub — postulados
que se asocian directamente e incluso explican mejor el lineamiento (Tabla 3.1); también
se expone un ejemplo por caso, a fin de generar una explicacion sintetizada que pueda ser
consultada de manera breve pero precisa.

3.2.

Evidentemente, los lineamientos enlistados previamente responden tanto a la revisién
tedrica como a lo observado en el levantamiento y anadlisis de los casos de estudio del
capitulo anterior. Sin embargo, los propuestos se limitan a casos de nivel general a poco
especificos. Al mismo tiempo, estos no poseen una influencia basada en un criterio de
expertos, por lo cual, se procede a exponer la opinion de personalidades locales versadas
en el campo del patrimonio, con experiencia verificable en el tema especifico de cielorrasos.

Lineamientos y consideraciones de expertos

Tabla 3.2: Estadisticas de experiencia de los expertos. Fuente y Elaboracién: Propia

. . Maria
Claudio Ullauri o440 chalco Calle Témmerbakk
Donoso
Sorensen
C. Identidad 0101270981 0101994655 9370101946
Licenciado en Licenciada /
Titulo Arquitecto Restauracion de 1Cenel
. Historiadora
Bienes Muebles
Master en Valoracion = Master en Historia y
4to Nivel - y Gestion del Conservacién del
Patrimonio Cultural Patrimonio
. Técnico Restaurador Técnica a cargo de
.. Restaurador de bienes ) e .
Ocupacién . bles del CHC de Bienes muebles de  analisis de bienes de
HHmuebies ¢e la DAHP Cuenca la DAHP Cuenca
Experl?nc1a 26 anos 12 anos 20 anos
especifica

En este primer punto se expone al Arq. Claudio Ullauri Donoso (comunicacién perso-
nal, 07 de junio de 2023), experto con 26 anos de ejercicio activo en el campo especifico de
la restauraciéon de bienes inmuebles. En primer lugar, el entrevistado hace referencia a la
importancia del cielorraso desde el punto jerarquia y calidad de la construccion, aspecto
que responde a la clase social que habité e hizo uso del edificio a lo largo de su historia
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(Ver Anexo C). A este comentario lo secunda el Lic. Eddy Chalco Calle (comunicacién
personal, 22 de junio de 2023), profesional con 13 anos de experiencia en el &mbito patri-
monial, y actual técnico restaurador de la Direccion de Areas Histéricas y patrimoniales
del cantén Cuenca, quien no solo afirma lo anterior, sino que el cielorraso es parte esencial
de un todo, en este caso, el edificio.

Lo dicho se conecta con la idea del valor histérico y documental del edificio, aspecto
que Chalco afirma que es inherente en el cielorraso, el cual no solo porta caracteristicas
visibles como forma, color, materialidad, sino que también, guarda valores intangibles
asociados a los saberes ancestrales (Ver Anexo C). A esta alegacién Ullauri Donoso senala
que, para entender a estos elementos, es necesario realizar un levantamiento detallado del
cielorraso, asi como contratar personal calificado y con amplia experiencia en el campo
de pintura, madera o segun sea el caso.

Esta idea es apoyada por la Lic. Maria Témmerbakk, (comunicacién personal, 08
de junio de 2023), historiadora con 20 anos de experiencia en el anélisis de viviendas
historicas, y cualificada con master en historia y conservacién del patrimonio. Asimismo,
Témmerbakk hace alusién a la investigacion y el estudio que existe tras la intervencion, e
incluso su documentacién en catdlogos que puedan ser a futuro una herramienta de ayuda
para préximos proyectos (Ver Anexo C). A esto Chalco anade que, es importante conocer
el bien antes de cualquier tipo de intervencion, ya que no solamente se trata de mantener
o preservar un elemento para evitar su deterioro o que se vea en buenas condiciones. En
ello, se explica que existe inmerso todo un conocimiento social que trasciende de época
en época.

En este punto, se hablan de las diversas técnicas que existen para lograr este cometi-
do, una de ellas, recomendada por Chalco (comunicacién personal, 22 de junio de 2023)
el tratar la pintura de un cielorraso de yeso como se trata una pintura mural, aunque
claramente, existen matices que las diferencian. A esto, anade Ullauri que es necesario
mantener las caracteristicas originales, y que, cuando existen piezas que se han eliminado
o que deben sustituirse, es necesario reemplazarlas con el mismo material de ser posible,
pero con un tratamiento estético que las diferencie de las anteriores, con la finalidad de
dejar huella de que se hizo una intervencion.

Lo anterior también se relaciona con los inconvenientes que se suscitan al momento de
la intervencion, entre ellos, los danos por humedad debido a goteras u otras filtraciones.
Estos se originan por multiples factores, mas uno de los mas destacados es la falta de
mantenimiento o incluso el abandono por parte de los propietarios, quienes no poseen
el conocimiento pertinente sobre las implicaciones del patrimonio. A ello, Témmerbakk
anade que es importante considerar las intervenciones anteriores, ya que muchas de ellas
se realizan sin la direccion adecuada, lo cual deja al profesional en turno en una seria
desventaja.

Por su parte, Chalco apoya las posturas anteriores, acotando ademés que un lapso de
6 meses seria lo ideal para realizar los mantenimientos, entendiendo que, a pesar de que
el acabado final sea de yeso o laton, en todos los casos existe una estructura de madera
implicada. Por lo mismo, este elemento debe ser tratado contra insectos depredadores,
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prevencion ante pudricién, y al mismo tiempo, se debe contar con el personal calificado
para trabajar la madera.

Evidentemente, tanto los cielos de latén como de yeso, guardan técnicas especificas,
una de ellas la pintura. Para la aplicacién de esta se debe partir de la limpieza superficial,
a fin de observar de mejor forma los danos y el estado del elemento. También se deben
considerar ambas caras del cielorraso, la parte expuesta a la vista y la cara oculta, ya
que ambas requieren de tratamiento. A esto, Ullauri Donoso senala que, en caso de cielos
metalicos, es necesario retirar el 6xido, y seguidamente, recuperar la forma original del
latén, y luego de eso, proceder a la aplicacion de pintura. También acota la necesidad de
considerar la estructura portante del cielo, coincidiendo con Chalco.

También se cita la importancia de la diversidad existente en el patrimonio en cuanto
al cielorraso, ya que existen tanto de latén, madera tallada, de yeso, y todas con diferentes
técnicas de pintura. Inclusive, muchos de estos ejemplares fueron importados directamente
desde Francia o Norteamérica, por lo que, en la actualidad, se debe considerar la proceden-
cia y con ello, encontrar al maestro artesano local que mas asemeje su trabajo y calidad
con la original. A esto, Eddy Chalco aporta que, a pesar de ser un trabajo mayormente
artesanal, no debe confundirse con que un artesano tome el mando, ya que se trata de
una labor valorativa.

En otro punto, se aborda la diversidad de técnicas, entre ellas, las tablas de madera
ancladas a una estructura portante de tiras de madera, y sellado con tapajuntas entre
los espacios de tabla. En ello, también se aborda las formas de tratamiento, uno de ellos,
la sustraccién de la parte danada mediante corte, para un futuro tratamiento en taller.
Ahora bien, Chalco senala que existen procesos en los que no es necesario realizar esto,
ya que, a pesar de ser el método mas como, también deja mella en el elemento. Para
ejemplificar aquello, se cita la restauracion de un vidrio quebrado, el cual, a pesar de
recibir tratamiento, muestra una huella inevitable en la zona donde se realiz6 el corte de
la seccién afectada. Por lo mismo, es importante realizar el control de danos de manera
profesional y meticulosa, para asi puntualizar el curso de accién mas adecuado.

Finalmente, se senala que, el cielorraso es parte importante de la edificacion, mas
muchos intervencionistas y duenos subestiman su valor, ya sea por simpleza o por falta de
elocuencia o rimbombancia del mismo. A ello, Témmerbakk comenta que la construccion
del cielorraso es una labor artistica y que debe ser apreciada como tal, y mantenida de
la manera merecida. A esto tultimo, Ullauri Donoso recalca que los cielorrasos cuentan
historias sobre los edificios en los que se hallan emplazados, y que es interesante conocer
la técnica tras su proceso.

Evidentemente, las posturas de los tres expertos y factores clave de este estudio, de-
muestran convergencia, no obstante, se aprecia que Témmerbakk posee un conocimiento
mas tedrico, mientras que Ullauri Donoso se encuentra en un punto mas elevado de cono-
cimiento practico, mas no renuncia a las bases tedricas. Por su parte, Chalco despliega un
conocimiento prominente sobre la técnica y trabajo en sitio, mostrandose como el experto
de mayor aporte en este estudio. Sin embargo, es imperativo rescatar y sintetizar todos
los saberes expuestos, pues abordan aspectos que el andlisis efectuado y la literatura no
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sustentan (Tabla 3.3).

Tabla 3.3: Estrategias y consideraciones compartidas por los expertos. Fuente y Elaboracion:

Propia

Nu

Lineamiento

Sub-postulado

Ejemplos

Tratar al cielorraso como
portador de valores tangibles
e intangibles.

Contratar personal califica-
do y con amplia experiencia
en el campo y técnica reque-
rida.

Considerar la labor de in-
vestigacion y el estudio que
existe tras la intervencion en
los rubros.

Proceder a documentacion
en catdlogos como material
de apoyo para futuros pro-
yectos.

Sustraccion del elemento en
casos donde requiera trata-
miento en taller

En caso de reemplazo de
elementos, mantener carac-
teristicas originales en la me-
dida de lo posible

a.- Centrarse en sus técni-
cas (procedencia, tipo, he-
rramientas, saberes)

b.- Considerar el aspecto
estético y fisico

a.- Considerar pulidos, talla-
dos, molduras, forjados, pin-
tura. Etc.

b.- Considerar material (ma-
dera, yeso, latén)

a.- Considerar bibliografia y
fuentes confiables

b.- Considerar precios de ar-
tesanos. historiadores, res-
tauradores, etc.

a.- Levantamiento detallado,
medido y fotografico.

b.- Documentacién de la
técnica encontrada y la uti-
lizada en la restauracion.

a.- Efectuar control de danos
b.- Definir técnica a utilizar

a.- Insercion de materiales si-
milares o semejantes

b.- En detalles constructivos
(materialidad, técnica, colo-
cacion)

En el acto de wvaloracion,
identificar y rescatar la
técnica  artesanal, grupo
social, época, influencias; y
resaltarlas en la intervencién
mediante infografias.

Caso: cielorraso de latén.
Contratar maestros herreros,
pintores de metal, escultores
y artistas.

Generar metodologias de es-
tudio, e investigacién, con
cronogramas, presupuestos,
criterios de busqueda, proce-
dencia de fuentes, etc.

Caso: Casa de la Bienal de
Cuenca. La restauracién de
cielorrasos se facilité debido
a la documentacion existente
de forma catalogada.

Cielorrasos de latén o made-
ra con danos serios que re-
quieran trabajo especializa-
do.

Caso: Casa de la Bienal de
Cuenca. Las reposiciones de
elementos con danos serios se
realizaron en latén, y con ni-
vel de técnica cercana al ori-
ginal
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Dejar huella de intervencion

a.- En detalles estéticos (to-

Caso: Museo Remigio Cres-
po. Los cielorrasos interveni-

7 . . nalidad, forma, insignia
mediante detalles sutiles ! ’ & ) dos muestran un valor de no-
b.- En detalles constructivos .
- L. vedad muy evidente.
(materialidad, técnica, colo-
cacién)
Considerar las intervencio- . . . Estudiar la evolucion del ele-
. a.- A nivel de direccién y va- .
8 nes anteriores, mapeando ., mento en sus distintas eta-
cuales fueron loracién pas para verificar cambios
b.- A nivel de resultados '
Cielorrasos de latén requie-
Intervenir ambas caras del a.- Parte expuesta a la vis- ren promotores de adheren-
9  cielorraso, de manera pun- ta (con criterio de detalle ciay pintura en cara vista, y
tual segin el requerimiento  estético) productos de proteccién con-
b.- Cara oculta (con criterio tra éxido en cara oculta.
preventivo)
Usar lacas, aceites natura-
Considerar la  estructura , _ (riterio de proteccién a les, barnices y aditivos pa-
10 portante  del cielorraso, pudricién, insectos depreda- & Proteger la madera. Verifi-
generalmente de tira de jgreg car sistemas de union y suje-
madera b.- Criterio de trabajo arte- cién (tornillos, tarugos, tra-
sanal (contratar a carpinte- bas, etc.)
ros y ebanistas)
Las técnicas de latén repu-
Considerar procedencia del : ‘ jado, y yeso moldeado (apli-
. Pre . a.- Procedencia geografica de  5q0g pintura) provienen de
11 material principal y origen [, técnica y el material

de su técnica de trabajo

b.- Origen histérico y simili-
tudes de la técnica observada

Francia; hallan su raiz en el
Barroco, Rococé y Neoclasi-
co.

Al observar los criterios anteriores (Tabla 3.3) se pueden sub desplegar otros mas
especificos, los cuales abordan directamente la materialidad y diversidad de técnicas em-
pleadas en los cielorrasos de edificaciones VAR A. En este sentido, es importante recordar
que, los materiales principales en estos son: madera (en tiras y tablas), yeso y latén. Adi-
cionalmente, se enlistan técnicas en las que intervienen materiales como barro, carrizo,
pintura, y otros, los cuales complementan la elaboracién del elemento (Tabla 3.4).
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Tabla 3.4: Estrategias y consideraciones compartidas por los expertos. Fuente y Elaboracién:

Propia

ND

Lineamiento

Sub - postulado

Ejemplos

YESO

Tratar la pintura de un cielo-
rraso de yeso de manera se-
mejante a una pintura mural

MADERA

Considerar mantenimiento
periddico de 6 meses para
madera (estructura portan-
te)

LATON

Proceder en primera instan-
cia a retirar éxido, y luego
a recuperar la forma original
del cielorraso.

Considerar la aplicacion de
pintura como ultima fase (fa-
se estética critica)

a.- Enlistar personas cuali-
ficadas en némina (contrac-
tual).

b.- Calidad de pintura seme-
jante a la original (adheren-
cia, pigmento, brillo)

a.- Considerar metodologia
de desmontaje de cielorraso
(de latén o madera)

b.- Para cielos de yeso, con-
siderar productos de protec-
cién para mitigar los mante-
nimientos

a.- Luego del retiro de éxido,
se procede a observar nueva-
mente los danos y estado de
elemento

b.- La recuperacién de la
forma requiere de un segui-
miento continuo al artesano

a.- Para cielorrasos no des-
montables, se considera ulti-
ma fase.

b.- En caso de desmontaje,
ultima fase en taller, luego,
remontaje.

En el acto de valoracion,
identificar 'y rescatar la
técnica  artesanal, grupo
social, época, influencias; y
resaltarlas en la intervencién
mediante infografias.

Durante la intervencion, ve-
rificar sistemas de anclaje y
unién de la estructura por-
tante. También informarse
sobre productos de vanguar-
dia y saberes ancestrales pa-
ra ofrecer 6ptima proteccion.

Durante la intervencién, se-
leccionar los productos y
técnicas adecuadas para re-
tirar el 6xido y recuperar las
propiedades del material.

Planificar las fases anterio-
res como aplicaciéon de fon-
do, promotores de adheren-
cia, limpieza, aditivos, tecno-
logias de aplicacion. La apli-
cacién de pigmente suele ser
la dltima.
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3.3. Lineamientos de intervencion de validacion tedrico -
practica

Con base en los hallazgos basados en el estudio de la literatura (teéricos), la consulta a
expertos (tedrico — practicos), y el andlisis en sitio de los referentes enlistados en capitulos
anteriores (précticos), se procede a establecer enlaces de convergencia y divergencia de
los criterios abstraidos. Para este punto, se citan los lineamientos sintetizados, los cuales
poseen una ultima validacién de los expertos citados en este estudio (Ullauri Donoso,
Chalco y Témmerbakk).

A la vez, se clasifica a estos en conceptuales, preliminares, operacionales y finales. Esta
division se debe a que, existen lineamientos de tipo tedricos, mientras que otros deben
implementarse en una fase previa a la intervencién en sitio. En este primer punto, se
abordan aquellos valores que, por su naturaleza conceptual, se deben tomar en cuenta en
todas las fases del proceso restaurativo (Tabla 3.5).

Tabla 3.5: Lineamientos conceptuales de validaciéon convergente. Fuente y Elaboracién: Propia

N° Lineamientos Incisos

Mirar al cielorraso como porta- 5 - Considerar aspectos de las técnicas insertas (pro-
1 dor de valores tangibles e intan- cedencia, tipo, herramientas, saberes).
gibles. b.- Valorar lo fisico, estético y vincular con lo intan-
gible.
Cor}s’iderar la labgr de inve.sti— a.- Considerar bibliografia confiable, procedencia de
9  gaCIOLY el estudio que existe fuentes, criterios de biusqueda, etc.
tras la intervencion en los ru- 1, _ pPlanificar presupuesto de contratacién de historia-
bros. dores, artesanos. restauradores, etc.
c.- Generar metodologias de estudio (cronograma de
actividades).
Dejar huella de intervencion a.- Implementar en detalles estéticos con cambios en
3  mediante detalles sutiles y tes- tonalidad, forma, insercién de insignias, etc.
timonios visuales b.- Implementar en detalles constructivos, variando le-
vemente en aspectos de materialidad, técnica de tra-
bajo, modo de colocacién, etc.
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Considerar las intervenciones , _ Verificar a nivel de direccién técnica y analisis de
4  anteriores, cuales fueron, sus yu]ores.

CTItET108, Incongruencias, etc. - Valorar el resultado (la intervencién como un to-

do).

El trabajo multidisciplinar co- 5 _ Contar con equipo técnico en planta de varias dis-
5  mo punto clave en la interven- ciplinas.
cion del patrimonio construido. |, - Byscar profesionales v artesanos para asesoramien-

to multicriterio.

Priorizar el valor artistico, ya

) a.- Identificar caracteristicas formales del elemento
que se entiende al elemento co-

6 . . .. unitario, entre ellas: patrones, simetrias, composicion,
mo una pieza de origen e inspi- .
Ly L orden, proporciones, etc.
racion artistica. . . .
b.- Identificar vinculos formales y constructivos con el
resto del monumento.
Considerar una metodologfa de - Analizar por panos, médulos y/o segmentos segin
7

el caso, y su relacion con entre el resto de elementos
del cielorraso.
b.- Analizar elementos de detalle de manera unitaria.

Entender el valor del cielorraso  , Indagar en la historia del edificio, su significacién
8  através del resto de valores in-  .yltyral.

analisis formal minuciosa

sertos b.- Establecer vinculos conceptuales entre los valores
propios del edificio y el valor artistico del cielorraso.

Entre los mas destacados, se rescata el considerar la labor investigativa que existe
previamente en el acto de restaurar. Esto se debe a que, implica desde la consideracion de
fuentes y literatura confiable, hasta la planificacion de presupuesto para la contratacion de
profesionales y/o expertos en el campo. A su vez, se recuerda que este lineamiento genera
la pauta para el resto, ya que su éxito brindara la informaciéon necesaria para proseguir
con los aspectos preliminares.

En los lineamientos preliminares, se enlistan los aspectos metodolégicos relacionados
a la valoracion de danos, la consideracion de un equipo de trabajo calificado y con expe-
riencia, el andlisis de las técnicas presentes en el elemento, su materialidad, y entre otros
(Tabla 3.6). Una vez agrupados los recursos necesarios para proseguir a la intervencion,
se aplican los lineamientos preliminares finales; la consideracién del espacio interior en
donde se encuentra el cielorraso, y las tecnologias a usarse para optimizar y garantizar un
trabajo de calidad.
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Tabla 3.6: Lineamientos preliminares de validacion convergente. Fuente y Elaboracion: Propia.

ND

Lineamientos

Incisos

Contratar personal calificado y
con amplia experiencia en el
campo y técnica requerida.

Partir del andlisis multicriterio
en fase de diagnéstico.

Valorar los danos existentes en
el elemento, y los agentes ane-
x0s que se relacionan.

Analizar la procedencia del ma-
terial principal (madera, yeso,
latén) y el origen de su técnica
de trabajo

Proceder a documentacién en
catdlogos como material de
apoyo para futuros proyectos y
rescate del valor documental.

Intervenir el cielorraso conside-
rando el espacio interior en el
que se encuentra, entendiendo
al monumento como un conjun-
to de valores.

a.- Considerar detalles pulidos, tallados, molduras,
forjados, pintura, etc.

b.- Considerar materiales a trabajar, sean madera, ye-
so o laton.

a.- Analizar la materialidad, técnica constructiva y
generar una valoracién de danos existentes.

b.- Identificar valores perdidos, recuperables, no prio-
ritarios a respetar y/o recuperar, y prioritarios a res-
petar, relucir y recuperar.

a.- Identificar patologias, laceraciones, elementos fal-
tantes, etc.

b.- Analizar los elementos contiguos y a los que se
sujeta el cielorraso.

c.- Mapear origen de filtraciones de agua, peligro de
caida de material exposicion a agentes quimicos agre-
sivos, etc.

a.- Indagar la procedencia geografica, histérica y cul-
tural de la técnica.

b.- Investigar la procedencia del material y sus simili-
tudes con otros.

a.- Realizar levantamiento detallado (medido, fo-
togréfico y modelo 3D).

b.- Documentar técnicas encontradas y las ocupadas
en la restauracion.

a.- Generar pulcritud y evidencia de intervencién, ape-
lando al valor de novedad.

b.- Usar el disenio interior para destacar y alinear for-
malmente la intervencion al resto de monumento.

c.- Analizar la dimensién fisica e intangible para re-
saltar el conjunto de valores del monumento.
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Implementar tecnologia de van-
guardia en procesos de analisis,
documentacion y trabajo

Implementar tecnologia y con-
ceptos de vanguardia para re-
paracién de los elementos y re-
cuperacién de caracteristicas de
los cielorrasos.

a.- Auxiliarse de herramientas de levantamiento de in-
formacién como nube de puntos, impresiones 3D, etc.
b.- Considerar andlisis en laboratorios.

a.- Usar aditivos, promotores de adherencia, pintura
de alta calidad y otros materiales que muestren espe-
cificaciones técnicas prominentes.

b.- Considerar moldes, cortadoras, pulidoras, etc. (He-
rramientas y equipo de taller que permitan un trabajo
de alta eficiencia y calidad).

Una vez listos los preparativos a nivel conceptual y tedrico, asi como los recursos

requeridos para la intervencién (personal, herramientas, equipo, documentos, tecnologia),
se avanza a la intervencién fisica (fase operacional). En esta se toman en consideracién
varios postulados que abarcan acciones como sustraccion de elementos, reemplazamiento,
limpieza de impurezas, aplicacion de pintura, y entre otras. En este punto, se puntualizan
lineamientos de aplicacion practica, los cuales se contemplan a ser utilizados directamente
en sitio o en taller, dependiendo la naturaleza de la intervencién, los danos a reparar y
los valores a recuperar (Tabla 3.7).

Tabla 3.7: Lineamientos operacionales de validacién convergente. Fuente y Elaboraciéon: Propia

N° Lineamientos Incisos
UNIVERSALES
Sustraccién del elemento en ca-
1  sos donde requiera tratamiento &~ Efectuar control de daros.
en taller. b.- Definir técnica a utilizar.
Intervenir ambas caras del cie- . : o
9 1 d tual a.- Intervenir la parte expuesta a la vista (con criterio
orraso, de manera puntua "
o o P de detalle estético).
segin el requerimiento. . o :
b.- Intervenir cara oculta (con criterio preventivo).
En caso de reemplazo de ele-
5 mentos, mantener caracterfsti- 8- .Con51derar insercién de materiales similares o se-
cas originales en la medida de ™Mmejantes.
lo posible. b.- Mantener las caracteristicas primigenias en deta-
lles constructivos (materialidad, técnica, colocacién).
Considerar la aplicacion de pin-  , _ Para cielorrasos no desmontables, se considera tlti-
4  tura como tltima fase (fase

estética critica).

ma fase.
b.- En caso de desmontaje, se contempla como la ulti-
ma fase en taller, luego se proceder al montaje.
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10

11

Considerar la estructura por-
tante del cielorraso, general-
mente de tira de madera.

Considerar mantenimiento pe-
riddico de 6 meses para madera
(estructura portante).

Considerar la complejidad de
técnicas en elementos tallados
en madera, para su posible res-
titucion o reemplazo.

Tratar la pintura de un cielorra-
so de yeso de manera semejante
a una pintura mural.

Contemplar la restitucién de la
capa de barro para cielorraso de
yeso

Proceder en primera instancia
a retirar éxido, y luego a recu-
perar la forma original del cie-
lorraso.

Aplicar capas de proteccién al
cielorraso de metal, permitien-
do mayor adherencia de pintura
y acabado

PARA MADERA

a.- Ponderar criterio de proteccién a pudricién, insec-
tos depredadores.

b.- Contemplar criterios de trabajo artesanal (contra-
tar a carpinteros y ebanistas).

a.- Considerar metodologia de desmontaje de cielorra-
so (de latén o madera).

b.- Para cielos de yeso, considerar productos de pro-
teccion para mitigar los mantenimientos.

a.- Contemplar el uso de la tecnologia 3D para pro-
ducir moldes de corte precisos, cortes en laser, etc.
b.- Vincular el trabajo artesanal con la innovacién tec-
nolégica.

PARA YESO

a.- Enlistar personas cualificadas en némina (contrac-
tual).

b.- Buscar calidad de pintura semejante a la original
(adherencia, pigmento, brillo).

a.- Considerar apuntalamientos
b.- Considerar nueva elaboracién de tejido de carrizo.

PARA METAL

a.- Luego del retiro de 6xido, observar nuevamente los
danos y estado de elemento.

b.- Para la recuperacién de la forma, realizar un se-
guimiento continuo al artesano.

a.- Considerar promotores de adherencia, productos

antidxido, barnices, etc.

b.- Ponderar pintura electroestdtica, automotriz y
otras que poseen mayor durabilidad y calidad

De los lineamientos enlistados, se subdividen segin su efectividad al tratarse de un

cielorraso de madera, yeso o laton, los materiales principales encontrados en los cielorrasos
de edificios VAR A. A su vez, se citan estrategias que son aplicables para todo tipo de
ejemplares, sin importar la materialidad. Estos tltimos se denominan como lineamientos
universales, los cuales complementan a los especificos para cada caso de materialidad.

En dltima instancia, se habla de los lineamientos finales, los cuales se aplican al término

de la fase operacional de la intervencién. En estos se destacan tres principales, que hablan
de la difusién del patrimonio construido, la exposicion de la labor efectuada, y la realiza-
cién de un documento o memoria de proyecto que dilucide los potenciales problemas que
pueden suscitarse a futuro, al igual que las patologias y/o peligros a los que puede estar

expuesto cierto cielorraso (Tabla 3.8).
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Tabla 3.8: Lineamientos finales de validacién convergente. Fuente y Elaboracién: Propia.

N° Lineamientos Incisos
Apuntar a la difusién y edu- a.- Generar comunicacién amigable de la informacion
cacion correcta a la poblacién, mediante material profesional de alta calidad.
1 entendiendo el deterioro conti-
nuo y constante de valores so- b.- Ensenar y exponer los saberes invitando a artesa-
ciales, culturales, documentales nos en sitio, mostrando su modo de trabajo, técnica,
y econdmicos. etc.
Generar documentacién fo- a.- Documentacion mediante infografias, laminas in-
tografica y técnica de la labor formativas, comparativas, etc.
2  efectuada, de forma que se
pueda exponer los escenarios b.- Generar exposiciones en sitio, explicando el impac-
previo y posterior. to positivo de la intervencién.
Realizar una memoria que ex- a.- Generar un documento informativo, el cual sirva
plique los potenciales proble- de punto de partida para el futuro intervencionista.
g  mas, patologias y/o peligros, a

los que estard vulnerable el cie-
lorraso a corto, mediano y largo
plazo.

b.- Tlustrar un plano con los elementos del edificio que
se relacionan directa e indirectamente con el cielorra-
SO.

3.4.

Guia de intervencion de cielos rasos en edificaciones
patrimoniales de valor arquitectonico “A” resultados

finales

A continuacion, se exponen los resultados finales basados en la experiencia y recomen-
daciones de los expertos en relacion al tratamiento de los materiales de los que se compone
el cielorraso. A su vez, se incluyen conceptos devenidos de andlisis anteriores basados en
la teoria y el estudio de campo.

3.4.1. Cielos Rasos De Madera:

3.4.1.1. Identificacion de problemas y danos en la madera

En nuestro medio existen varias causas por las que la madera puede experimentar
danos, que pueden variar desde leves hasta severos. A continuacién, se detallan los factores
m&s comunes:
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= Danos por humedad del aire
En este tipo de deterioro la madera puede sufrir danos muy leves por la humedad
como hongos o dcaros. Se recomienda una limpieza externa y lijar la superficie con
lija de grado 100 para después impermeabilizar con sellador acrilico antihongos.

= Danos por infiltracion de agua
En este caso los elementos podrian estar en mal estado y completamente deteriorado
por el tiempo y la exposicién al agua, para ello se recomienda sustituir la pieza por
otra nueva, con caracteristicas similares a las originales pero que permitan contrastar
lo nuevo con lo antiguo

= Danos por falta de mantenimiento
Cuando la madera no recibe el mantenimiento adecuado, tiende a deteriorarse y
su apariencia y calidad pueden verse afectadas negativamente. A continuacién, se
describe algunos danos a falta de mantenimiento:

e Desgaste y dano superficial: Sin un cuidado regular, la madera puede desarrollar
aranazos, abolladuras y marcas de desgaste en su superficie debido al uso diario
y la exposicion al polvo y la suciedad.

e Deformacion y agrietamiento: La madera no protegida contra la humedad y
cambios de temperatura puede absorber y liberar agua, lo que puede llevar a
la deformacion y agrietamiento de la madera con el tiempo.

e Decoloracion y pérdida de brillo: La exposiciéon continua a la luz solar sin
proteccion adecuada puede causar decoloracion en la madera, perdiendo su
color original y brillo.

e Pérdida de resistencia estructural: Con el tiempo, la madera sin proteccion
puede perder su resistencia estructural y volverse fragil, lo que puede afectar
la estabilidad y durabilidad de los muebles o estructuras construidas con ella.

e Danos irreparables: Si la madera esta muy danada o infestada por insectos y
hongos, puede llegar un punto en el que ya no sea posible restaurarla, y la
Unica opcién sea reemplazarla.

= Danos por infestacion de insectos

El proceso para tratar la madera infestada de polillas implica varios pasos para
eliminar las plagas y proteger la madera de futuras infestaciones. A continuacién, te
presento un procedimiento basico que puede ayudarte a tratar la madera con polillas:
Se aplica una un insecticida para eliminar las polillas o insectos con un producto
quimico como, por ejemplo, “maderol” de facil acceso en el mercado, este producto
se puede aplicar con brocha o fumigando con bomba. Es importante que quien
manipule este producto lo haga utilizando mascarilla, y guantes para protegerse.
Luego de haber aplicado el quimico y eliminado los insectos hay que resanar los
orificios y fallas de la madera colocando una macilla especial que se adhiere a la
madera, luego hay que alizar aplicando una lija para que quede la superficie lisa y
lista para aplicar el sellador y posterior a ello la pintura o el barniz con el tono a la
eleccion del propietario.
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3.4.1.2. Proceso de restauracion:

Para la restauraciéon de un cielo raso de madera se puede seguir una guia como se
indica a continuacién:

» Limpieza: Se comienza limpiando cuidadosamente la superficie con un pano suave
y hiimedo para eliminar el polvo y la suciedad acumulada. Si el cielo raso esta muy
sucio, se debe usar limpiadores suaves o disolventes especificos para madera. Es
importante evitar productos abrasivos que puedan danar la madera.

» Eliminaciéon de acabados viejos: Si el cielo raso tiene capas de pintura, barniz u
otros acabados antiguos, es necesario eliminarlos para llegar a la madera original.
Se pueden utilizar técnicas adecuadas como decapado, lijado con lija de grado 60 o
raspado con cepillo de cerdas de acero, dependiendo del tipo de acabado a eliminar.

= Reparacion de danos: Es importante inspeccionar el cielo raso para detectar grietas,
agujeros, astillas u otros danos en la madera. Estos problemas se deben reparar con
masilla de madera, pegamento para madera u otras técnicas de reparacion apropia-
das. Si es necesario, se pueden reemplazar piezas danadas o faltantes.

= Lijado: Se lija toda la superficie del cielo raso de madera para suavizarla y prepararla
para los acabados. Se comienza con un papel de lija grueso grado 60 y progresar a
lijas mas finas de 100, 150 y 200 hasta obtener una superficie suave y uniforme.

= Acabado: Se aplica el acabado adecuado para proteger la madera y realzar su apa-
riencia. Hay que utilizar barniz, aceite, cera o pintura, segtin el aspecto que se desee
lograr. Es importante seguir las instrucciones del fabricante y aplicar capas unifor-
mes.

= Restauracién de detalles: Si el cielo raso tiene elementos decorativos, molduras u
ornamentos, es necesario restaurarlos cuidadosamente para que resalten y luzcan
bien siguiendo los pasos antes mencionados.

= Conservaciéon: Una vez que se haya restaurado el cielo raso de madera, se debe
cuidar adecuadamente para mantener su belleza y estado. Hay que evitar la expo-
sicion directa a la luz solar intensa, la humedad excesiva y los cambios bruscos de
temperatura.

Para mejor comprension del cielorraso de madera, se debe entender que este puede
constar de distintos elementos, ya sean tablas, tapajuntas, tiras y entre otros, los cua-
les pueden ser tanto elementos decorativos como propios de la estructura portante del
elemento (Figura 3.3). En este sentido, se debe recordar que, las actividades enlistadas
(limpieza, lijado, acabado, y otros), deben considerar la naturaleza constructiva del cie-
lorraso a tratar, tanto para su desmontaje como para su reubicaciéon. Por lo mismo, se
recalca la importante de entender el detalle constructivo del mismo, ya que este vincula
los valores propios del elemento.
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TABLA DE 18cm X 1,5cm DE ESPESOR
SIN ACABADO

VIGAS DE MADERA DE SECCION VARIABLE
MURO DE ADORE CADA 60-65¢cm.

™ T g TIRA DE EUCALIPTO DE 5x4cm. CADA 5dcm,

@ - ‘Eﬂ % % <|>’ TIRAS PARA SUJECION DE CIELO RASO
i =

TABLA DE 18x1 cm. CON
ACABADO DE PINTURA DE TIERRA

003

TAPAJUNTA DE 4x1cm COM ACABADO
- - DE PINTURA DE TIERRA.

F1GURA 3.3: Detalle tipico de cielo raso de madera en entrepiso de madera Fuente: Azkarate et
al. (2003). Elaboracién: Propia.

3.4.1.3. Recomendaciones:

Es importante recordar que la restauracion de un cielo raso de madera puede requerir
habilidades y herramientas especificas como: lijadora eléctrica o manual, espatulas cuchi-
llas, prensas, pinceles, brochas, calas de colores, productos de limpieza decapantes, etc.
Si no se cuenta con experiencia en restauracion, se recomienda consultar a un profesional
en restauracion o especialista en madera.

3.4.2. Cielo Raso De Laton:

3.4.2.1. Identificacion de problemas y daios

El deterioro de un cielo raso de latén puede ser causado por diversos factores, entre
los cuales se destacan los mas comunes:

= Infiltraciones de agua: La presencia de goteras desde el techo o la humedad en
paredes puede danar el latéon con el tiempo, ocasionando oxidacién, corrosion y
manchas.

= Deterioro de la estructura: Si la estructura en la que esta sustentado el cielo
raso se ha debilitado con el tiempo, puede producir hundimientos y deformaciones
en el laton, afectando su apariencia y estabilidad.

= Falta de mantenimiento: La falta de cuidado y mantenimiento periédico puede
propiciar la acumulacién de polvo, suciedad y humedad en el cielo raso de laton, lo
que puede ocasionar su desgaste y deterioro progresivo.

= Uso inapropiado: En ocasiones, los propietarios pueden cubrir el cielo raso de
latén con estuco u otros materiales para ocultarlo, pudiendo danar la superficie del
latéon y afectar su aspecto original, para ello suelen perforar las planchas metalicas
usandolas como medio de soporte del nuevo tumbado.

= Intervenciones inadecuadas: La aplicacion de pinturas no adecuadas para el
latéon y disenos extranos al original pueden alterar la apariencia original y danar el
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material.

= Desgaste y pérdida de material: Por diversas razones, partes del latén pueden
desaparecer o deteriorarse, lo que afecta la integridad y el aspecto general del cielo
raso.

3.4.2.2. Proceso de restauracion:

= Analisis del estado del material: Primero hay que identificar y evaluar el estado
del cielo raso y sus elementos que lo conforman como moédulos intermedios, peri-
metrales y uniones para identificar los danos presentes como oxidacién, corrosion y
deterioro.

= Solucion de la causa del problema: Si la causa del deterioro esta relacionada
con la humedad, se debe eliminar la fuente de la humedad, como goteras o desagiies
en mal estado, para ello corresponde revisar e impermeabilizar la cubierta, paredes,
etc.

» Arreglo de la estructura de soporte: Si existen danos en las vigas o el entrepiso
donde esta sustentado el cielo raso de latén, se tiene que reparar asegurandose de
que la estructura sea sélida y estable.

= Diagndstico y desmontaje: Para facilitar el trabajo y mejorar el nivel de detalle
de restauracién hay que desmontar con mucho cuidado todos los elementos del cielo
raso de laton como planchas, marcos y cornisas para luego separar y clasificar los
modulos segin su grado de deterioro.

» Restauracién: Este proceso se realizard con cada médulo (plancha de latén, marco
o cornisa) de latén:

Limpieza: Se comienza limpiando la superficie con una brocha para eliminar el polvo,
telaranas o basura, luego se lava la superficie con un pano himedo utilizando una solucién
de agua y jabén anticorrosivo “METAL BRITE”. (Este producto es ideal para desprender
el 6xido y manchas del metal sin afectar sus propiedades quimicas o de acabados antiguos).
Luego con otro pano himedo y limpio se enjuaga las superficies hasta eliminar los residuos
de jabén. Finalmente se dejar a secar al ambiente durante 30 minutos por pares de moédulos
apoyandose uno de otro en forma de “A”. Para este proceso se recomienda trabajar en
un lugar cubierto, amplio y ventilado.

Clasificacion de modulos por su estado: Una vez limpios los médulos de latén hay
que clasificarlos por nivel de deterioro en bueno, regular y malo.

Estado bueno: Son los latones cuyo metal y colores se encuentran en 6ptimas con-
diciones y que no requieren tratamientos de restauracion, pero si de conservacién que
garanticen su mantenimiento y durabilidad, para ello se debe aplicar sobre la cara vista
del plafén o cornisa una capa de barniz. En el mercado local existen varias marcas que
ofrecen productos para este fin como Rust Oleum - Esmalte metal proteccion transparente.

Estado regular: Son los latones que presentas ligeros desgastes provocados por el
6xido, deformaciones, o decoloracién. En este caso se recomienda seguir el siguiente pro-
ceso:
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Lijado y decoloracién: Utilizando una lija gruesa de grado P-80 se retira la pintura
y cualquier otro recubrimiento antiguo, luego con otra lija més fina de grado P-120 y
P-150 se afinan las imperfecciones que deja la lija P-80, para después limpiar con un pano
himedo y limpio de disolvente por toda la superficie, con esto se deja el metal en bruto.

Aplicacion de imprimante anticorrosivo: El imprimante es una pintura que trans-
forma superficies metdlicas oxidadas en superficies listas para ser pintadas. Se adhiere
fuertemente al oxido, generando una superficie a la que puedan adherirse las pinturas de
terminacién. Para ello se recomienda aplicar al menos dos capas de este material a la su-
perficie de laton mediante pistola de aire comprimido a 30 bares para pulverizar la pintura
o también se puede utilizar imprimantes de aerosol y dejar secar por 30 minutos en cada
aplicacion. Existen productos aerosoles en el mercado local como el Rust Oleum — Pre-
mium metal protection, o en el caso de utilizar equipos de pintura con compresor, existe
el Pro-Industrial Universal Acrylic Primer de la marca Sherwin-Williams; éste tltimo es
conveniente si el drea a restaurar del cielo raso supera los 10 metros cuadrados.

Curado de imperfecciones: Si existen orificios en el latén, se debe sellar cualquier
imperfeccion para que la moldura del repujado del modulo del cielo raso metalico quede
intacta. Se puede ayudar con masilla automotriz mediante una mezcla de masilla y ca-
talizador al 3%. Se aplica la mezcla sellando los orificios con la ayuda de una espatula,
luego se espera a que seque durante 20 minutos y se procede a lijar la superficie sellada
con una lija fina P-120.

Pintura y acabado: Una vez lista la superficie del médulo del cielo raso, se pinta la
cara que quedard vista una vez instalado; para ello se utilizard el mismo tipo de pintura
y colores que tenia el cielo raso original, puede ser en acrilico o latex. Para la selecciéon
del color a aplicar se recomienda utilizar un Pantone con la cala de colores que determina
el codigo exacto a usarse, y se coloca junto a una pieza original del cielo raso a manera
de comparacién para determinar el tono que se debe conseguir en el mercado local de
pinturas. Luego con la ayuda de pinceles de diferentes tamanos finos y gruesos se procede
a pintar los detalles del modulo del cielo raso de latén, obedeciendo a los patrones del
ejemplar original. Finalmente se aplica dos capas de barniz como acabado, que, a mas
de dar un toque estético, servira para proteger el metal como se indicé en el tratamiento
para restauracion de médulos en buen estado.

Estado malo y recuperacion de partes faltantes: Cuando partes del latén han
desaparecido o estan en mal estado por un dano severo que imposibilita su reutilizacion,
se puede optar por hacer moldes a partir de piezas existentes en buen estado, utilizando
estuco o latén. Una vez replicada las piezas faltantes del cielo raso se procede a preparar
la superficie, a pintar y a barnizar como se indicé en el paso de pintura y acabado.

Montaje e instalacion: Una vez restaurados todos los elementos del cielo raso metali-
co (plafones, marcos y cornisas) se debe preparar la estructura que soportard el cielo raso.
Para ello hay que nivelar los bordes del tumbado que se empalman con las paredes y se
hace el trazado con una cuerda de nylon definiendo como va a quedar las piezas. Con la
ayuda de una escalera tipo “A” se anclan a las vigas de cubierta o entrepiso los cables
o alambres que sustentardn el cielo raso. Para la instalaciéon se recomienda empezar co-
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locando el perimetro y terminar en el centro con la puesta de la iluminacion al finalizar
todo el proceso.

Como se ha explicado, el cielorraso de latén requiere de tratamientos a nivel operacio-
nal que difieren de los elementos en madera. No obstante, se recuerda que los elementos de
laton son netamente decorativos, mas su estructura portante es de madera. Por lo mismo,
se debe entender su sistema de sujecién (Figura 3.4) que se compone de tiras de eucalipto,
las cuales se auxilian a las vigas de carga del piso superior.

TABLA DE 18cm X 1,5cm DE ESPESOR
e SIN ACABADO

VIGAS DE MADERA DE SECCION VARIABLE
CADA 60-65cm.

MURO DE ADOB 0| y
------------- ,,,W/Lm Y- / . TIRA DE EUCALIPTO DE 5xdcm. CADA 5dcm.

__TIRAS PARA SUJECION DE CIELO RASO

a4
S
f\r

CIELO RASO DE LATON (VARIOS FORMATOS)

FicuraA 3.4: Detalle tipico de cielo raso de latén en entrepiso de madera Fuente: Azkarate et
al. (2003). Elaboracién: Propia

De igual forma, se resalta que, las tiras de eucalipto forman entramados los cuales
deben ser modulados con anterioridad, dependiendo del formato y profundidades (altorre-
lieves y bajorrelieves) de los elementos del cielorraso. Por lo mismo, se recuerda que existe
variedad de posibilidades en los médulos presentes dentro de las edificaciones estudiadas
(Figura 3.5), los cuales requieren segun el caso, distintos tratamientos de desmontaje,
curado, pintado, y otros.

ool

Ficura 3.5: Ejemplo de médulos de latén para cielo rasos Fuente y elaboracién: Propia.

3.4.2.3. Recomendaciones:

La restauracién de un cielo raso de latén requiere un enfoque minucioso, habilidades
especializadas y la comprensién de las necesidades y preferencias del cliente. Este proceso
incluye la evaluacién y reparacion de la estructura, la restauracién de las piezas afectadas
y la integracion del trabajo para devolver la belleza y funcionalidad original.
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3.4.3. Cielo Raso De Yeso:

3.4.3.1. Identificacién de problemas y danos

= La humedad: La presencia de goteras, tuberias rotas o filtraciones de desagiies
puede generar la apariciéon de manchas de humedad y la degradacién del yeso y
estuco del cielo raso.

» Estructura en mal estado: Si la estructura de soporte del cielo raso presenta
danos o esta en malas condiciones, puede colapsar o provocar hundimientos y de-
formaciones en el cielo raso de yeso.

= Mal uso: Un uso inapropiado de la superficie del cielo raso, como el peso excesivo
colocado sobre él o impactos fuertes, puede ocasionar agrietamientos y danos en el
acabado de estuco.

» Instalaciones eléctricas posteriores: Las intervenciones para instalar cables
eléctricos posteriormente pueden requerir perforaciones en el cielo raso de yeso,
lo que altera su integridad y apariencia.

= Roturas por causas diversas: Accidentes o factores externos pueden ocasionar
roturas o danos en el cielo raso de yeso, afectando su integridad y estética.

3.4.3.2. Proceso de restauracion:

= Diagnéstico preciso: Se debe realizar una evaluacién detallada de la parte afectada
para identificar los problemas especificos y planificar adecuadamente las acciones de
restauracion.

= Eliminar la causa de la humedad: En caso de deterioro por humedad, se deben
reparar las goteras, corregir desagiies o tuberias en mal estado para evitar futuras
filtraciones.

» Reparacién de la estructura de soporte: Es fundamental restaurar y fortalecer
la estructura en la que se sustenta el cielo raso de yeso para garantizar su estabilidad
y durabilidad.

= Recuperacion de disenos y moldes: Si es posible, se debe investigar la existencia
de proveedores que dispongan de los moldes originales de las planchas de yeso para
restaurarlas fielmente. En caso contrario, se puede optar por realizar nuevos moldes
a partir de una plancha existente para reproducir piezas idénticas.

= Colocacién cuidadosa de planchas restauradas: Un especialista en trabajos
de estuco con yeso debe encargarse de la colocacion de las planchas restauradas de
manera que el arreglo sea imperceptible y se integre con el resto del cielo raso.

= Restauracién de cornisas y molduras: En los casos en que el cielo raso cuente
con cornisas y molduras ornamentales, se deben realizar moldes para reproducir
piezas nuevas y reemplazar las deterioradas de manera exacta.

Con base en la identificacién de problemas y danos, al igual que el proceso de restau-
racién requerido para este tipo de cielorraso, se define que su proceso de desmontaje, y
de restauracién de detalles muestra paralelismos con el cielorraso de latéon. Ademas, su
sistema de sujecion se asemeja totalmente, por lo que en todos los casos se encuentran
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presentes tiras de madera como elementos portantes (Figura 3.6). No obstante, este tipo
de cielorraso requiere de alambres como elementos de conexion entre el elemento de yeso y
las tiras de eucalipto, aspecto que debe tomarse en consideracion tanto para el desmontaje
como la reubicacién de los distintos panos.

TABLA DE 18cm X 1,5cm DE ESPESOR
SIN ACABADO

VIGAS DE MADERA DE SECCION VARIABLE
M0 0 ADORF CADA 60-65cm.

—-—,\fL— g TIRA DE EUCALIPTO DE Sxdcm. CADA 54cm.

=
v 4 : v = i
1
N < M‘ M DKI“ T TIRAS PARA SUJECION DE CIELO RASO

03

~ q
N, b, ALAMBRE DE SUJECION

RN CIELO RASO DE ESTUCO DE YESO

FiGuraA 3.6: Detalle tipico de cielo raso de yeso en entrepiso de madera. Fuente: Azkarate et al.
(2003). Elaboracién: Propia.

3.4.3.3. Recomendaciones:

La restauracion de un cielo raso estuco de yeso requiere de habilidades especializadas
y cuidado en los detalles para devolver su esplendor original y garantizar su durabilidad
en el tiempo. Es necesario consultar a profesionales con experiencia en restauracion y es
importante para lograr resultados 6ptimos y preservar el valor arquitectonico y estético
de este elemento decorativo.

3.5. Ruta guia resumen de intervencion, resultados fina-
les

Con los lineamientos propuestos, tanto por materialidad como tipo (conceptual, ope-
racional), y las consideraciones tedricas sobre las etapas de intervencidn, se procede a
plantear una ruta general, la cual se supedita en gran parte al andlisis de valores. Para
entender esto, se parte de la Observacion y Levantamiento en Sitio, fundamental para
experimentar un primer acercamiento con el elemento. Una vez traducidos los datos obte-
nidos en la observacion, se procede al Analisis y Diagnostico, que conlleva varias variables
que, podran generaran distintos cursos de accién en la intervencién.

Para ello se recuerda que, todos los cielorrasos se caracterizan a nivel visual por su
materialidad, técnica constructiva y conceptos estéticos. Los tltimos forman parte de los
valores artisticos propios del elemento, mas, al entender al cielorraso como una pieza de
arte, se debe hacer especial hincapié en este valor. Seguidamente, se procede a verificar
los danos existentes y estado actual del ejemplar; de esta manera se podra decidir si se
requiere de mantenimiento preventivo, conservacién, restauracion total o entre otras.
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A lo anterior, se une el estudio de los valores insertos, aspecto que definira los linea-
mientos a ocuparse, pues, dependiendo de su nivel de presencia, y de la importancia de su
recuperacion, se deberan tomar diversas medidas y decisiones. Al entender estos puntos,
se procede a la proxima fase, que trata del equipo de trabajo a considerarse y las pato-
logias especificas a ser solventadas. Estos dos puntos se asocian con un anélisis lateral
que abarca los elementos anexos y circundantes a elementos, tales como cubiertas, vigas,
columnas, ventanas, y otros que puedan influir tanto positiva como negativamente en su
conservaciéon y apreciacion como pieza de arte.

Con lo dicho se concluyen las condiciones para un trabajo multidisciplinar, en la cual
el intervencionista decide su equipo profesional de apoyo, y a su vez, procede a definir
los lineamientos de intervencién. De estos, se empieza por los conceptuales y preliminares
a la intervencién en sitio; una vez definidos, inicia la fase operacional, labor en la que
el o los maestros artesanos (herreros, soldadores, ebanistas, escultores, pintores, artistas)
adquieren un rol protagonista. Asimismo, esta fase podra requerir del trabajo netamente
en sitio, o en su defecto, tanto de taller como en obra (Figura 3.7).

Observacion en sitio Anélisis y - Técnica
: ——» —— .
y Levantamiento Diagnostico Materialidad Constructiva

Educacién v Control de

. dafios
Lin. Finales [— Severidad

A Difusién |
Taller [« Sitio Zonas afectadas

X % Valores

\ 4 insertos
Lin. Operacionales Patologias
INTERVENCION Equipo de
OPERACIONAL trabajo . .
| <« segmentos Prom,lngenma
artistica
Analisis
Conceptuales lateral
Historico
Preliminares l
Constructivo
Definicion de L Vinculo -
lineamientos [ Multidisciplinar Cultural

Ficura 3.7: Ruta general para intervencién de cielorrasos de edificios histéricos Fuente y ela-
boracién: Propia.

Por 1ltimo, se abordan los lineamientos finales, enfocados a la documentacién, educa-
cién y difusién del patrimonio construido. Con esto se define una ruta general de inter-
vencion confiable tanto a la teoria como al andlisis y al juicio de expertos.
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3.6. Rubros y presupuestos referenciales

Una vez ilustrada la ruta guia general, al igual que los procesos de identificacion de
danos y de restauracion de cada materialidad especifica (madera, latén y yeso), se enlistan
los rubros existentes en el proceso (Tabla 3.9), al igual que la mano de obra requerida y
sus especificaciones técnicas.

En este caso, se considera un proceso de intervencién netamente de los elementos de
cielorraso, sin contemplar actividades adicionales debido a danos de humedad, filtraciones,
deterioro de la estructura portante del cielorraso, reparaciones de vigas anexas y entre
otros.

Con esto, se expone la necesidad de un artesano especialista en la mayoria de los
procesos, puesto que es quien recibird mayor carga operativa. A la vez, se senala que
los procesos de limpieza de elementos, restauracion de detalles y aplicacion de acabados
son de naturaleza subjetiva, puesto que, dependiendo del nivel de deterioro y las pato-
logias existentes, se pueden requerir mayor o menos cantidad de productos y herramientas
especializadas.

Por otro lado, se senala la importancia del proceso de transporte (tanto al taller como
en el retorno al sitio), en el cual se deben tomar precauciones como embalado, cubrimiento
y proteccién de los elementos, ya que pueden sufrir mas danos en el movimiento. Con los
rubros y especificaciones enlistadas, se puede plantear un caso especifico (Tabla 3.10), en
el cual se deba realizar la restauracién parcial de un cielorraso, del cual 4 mddulos de
latén de 0.60cm x 0.60cm muestran un deterioro de nivel medio.

Para el caso planteado, se requieren procesos de limpieza, lijado y decoloracion, apli-
cacion de promotores de adherencia o imprimantes anticorrosivos, proceso de curado y de
acabado. Tomando como base los rubros proyectados anteriormente, se realiza un desglose
especifico en los segmentos de limpieza, restauracion de detalles y aplicacion de acabados,
obteniendo nuevas actividades, como aplicacién de imprimantes, devolucion de forma me-
diante uso de técnicas de repujado y altorrelieve, curado de imperfecciones, aplicaciones
de pinturas y esmaltes a mano alzada, y otros (Tabla 3.10).
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Tabla 3.9: Rubros y especificaciones técnicas dentro del proceso restaurativo de cielorrasos.
Fuente y Elaboracién: Propia

N° Rubro Mano de obra  Especificaciones técnicas
. Profesional Toma de medidas, fotografias y mapeado
1 Lgvantamlento de (Arq.) + Magstro de piezas y elementos contiguos anexos
p1ezas mayor + Dibu- y su respectiva digitalizacién.

Jante Requiere de visita técnica (incluye trans-
porte) + Trabajo de modelado y/o pla-
nos.

o Profesion‘a’l €N Anglisis del estado, materialidad, técni-
9 Anahs/ls ‘ y restauracion ca constructiva danos, bibliografia sobre
diagnostico (Arq.) + Arte- pigtoria y valores de la edificacién y su
sano especialista  (ielorraso.
Requiere trabajo investigativo + Traba-
jo analitico.
. Definicién de lineamientos de interven-
. . Profesional en ., ..
Definicién de li- ., cion preliminares, conceptuales y opera-
. . restauracion . .
3 neamientos de in- cionales (en fase de desmontaje pueden
. (Arq.) + Arte- : .
tervencion - descubrirse nuevas fases operacionales a

sano especialista . . : N
incluir por motivo de danos ocultos).
Desacople de elementos existentes me-

Desmontaje  de  Artesano especia- diantg técnicas especializadas segun la
4 : - materialidad del elemento, procurando
elementos lista 4+ albanil . . .
mantener en lo mayor posible la integri-

dad de las piezas desmontadas.
Movilizacién de elementos extraidos del
: sitio, implementando cuidados acordes

Transportista + .

Transporte a ta- . al valor de las piezas (embalado, empa-
5 Artesano especia-

ller

lista + Estibador

quetado, etc.) a su dimensién, y a los
danos que podrian recibir en el trayecto
hacia taller.

89



10

11

Limpieza de ele-
mentos

Restauracién de
detalles construc-
tivos y artisticos

Aplicacion de
acabados

Transporte de ele-
mentos al sitio de
intervencion

Montaje de ele-
mentos restaura-
dos

Inspeccién final y
limpieza de obra

Artesano especia-
lista

Artesano especia-
lista

Artesano especia-
lista

Transportista +
Artesano especia-
lista + Estibador

Artesano especia-
lista 4 albanil

Profesional en
restauracion
(Arq.) + Arte-

sano especialista

Limpieza en taller mediante técnicas
acordes a la materialidad. Se requieren
de productos especializados y segun el
caso, de procesos de lijado, cepillado, de-
coloracién, entre otros.

Restauracion de molduras, tallados, al-
torrelieves, figuras en pintura y entre
otros detalles mediante técnicas de al-
to nivel artistico. Se considera una fase
critica, puesto que se devuelve la integri-
dad al elemento, pero se respeta los cri-
terios basicos de las teorfas del restauro.
Segun la complejidad del caso, se pue-
de requerir de la produccion de moldes
especificos mediante uso de impresiones
3D o con proveedores especializados.

Aplicacién de sellantes, barnices, pro-
ductos especializados de proteccion, etc.
Incluye procesos de curado y capa final
de imprimacion.

Movilizacién de elementos restaurados
de vuelta al sitio, implementando cuida-
dos acordes al valor de las piezas (emba-
lado, empaquetado, etc.) a su dimension,
y a los danos que podrian recibir en el
trayecto.

Reinsercién de elementos mediante
técnicas especializadas segin la ma-
terialidad del elemento. Se incluyen
métodos de sujecion

Realizacion de la inspeccién final de obra
para revision de detalles y supuestos
pendientes, al igual que la limpieza fi-
nal del drea de trabajo.

Requiere de visita técnica (incluye trans-
porte).

90



Tabla 3.10: Anélisis de presupuesto de restauracién cielorraso de latén (4 médulos de 0.60, x
0.60m). Fuente y Elaboracién: Propia

N° Rubro Actividades especificas desglosadas Precio
(en U.S.D.)
] Levantamiento de pie- Visita técnica para levantamiento 60
zas Modelado digital y elaboracion de planos 100
. ] , . Analisis técnico -
2 Analisis y diagnédstico L I L.
Investigacién bibliografica + tramites nor- i
mativos
Definicién de  linea. Anélisis de actividades, materiales, presu- 90
3 . . puestos, etc.
mientos de interven- .
cién Elaboracién de cronogramas de obra -
. Montaje de andamios y organizacion de es-
Desmontaje de ele- . .
4 pacio de trabajo. 60
mentos .
Desmontaje de elementos en altura
Proceso de embalaje y empaquetado previo
5 Transporte a taller a transporte 25
Transporte terrestre (sitio a taller)
6 Limpieza de elementos Limpieza, lijado y decoloracion 50
Restauraciéon de de- Aplicacion de imprimantes 20
7 talles constructivos y Devolucién de forma con técnicas de repu- 100
artisticos jado, altorrelieve
Curado de imperfecciones 60
Uso de técnica de pintura y esmaltes a mano
Aplicacién de acaba- P Y 50
8 q alzada
0s
Aplicacion de capa sellante 20
P lai .
. Transporte de elemen- art(;;isso (()1;; eembau aje y empaquetado previo ”
tos al sitio de interven- p
cién Transporte terrestre (sitio a taller)
. Montaje de andamios y organizacion de es-
Montaje de elementos . .
10 pacio de trabajo. 60
restaurados ]
Montaje de elementos en altura
11 Inspeccién final y lim- Visita técnica final 50
pieza de obra Limpieza final 10
SUBTOTAL 780.00
TOTAL (UTILIDAD 40 %) 1092.00
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En lo que refiere a los precios de cada rubro y actividad desglosada, estos respon-
den a un anélisis realizado mediante consulta a artesanos, profesionales y proveedores
del medio, de manera que pueda realizarse una estimacién global de los productos, he-
rramientas y materiales a usarse, y los honorarios de servicios artisticos, arquitectonicos,
etc. Paralelamente, los costos de andlisis técnico, investigacion bibliografica y elaboracion
de cronogramas no se consideran en este estudio, debido a la naturaleza y dimension de
la intervencién, ya que pudieran ser o no necesarios. No obstante, se contempla que es-
tos costos se compensen en la utilidad del profesional a cargo de la direccién, la cual se
establece en un 40 %, debido a que se trata de un trabajo de construccién especializada.

Se recuerda que el presupuesto total de 1092.00 U.S.D. corresponde a la intervencién
de 4 médulos de 0.60m x 0.60m, con un detalle artistico de nivel complejo, comparable a
los casos de estudio Pasaje Miguel Leén, Mansién Alcazar, Casa de la Bienal de Cuenca,
Casa de Loza, y otros (Anexo B).

Tabla 3.11: Anélisis de presupuesto de restauraciéon cielorraso de madera (area de alero de 0.60,
x 2.40m). Fuente y Elaboracién: Propia

o . ., Precio
N Rubro Actividades especificas desglosadas
(en U.S.D.)
1 Levantamiento de pie- Visita técnica para levantamiento 60
zas Modelado digital y elaboracion de planos 100
o ) o An4lisis técnico -
2 Anélisis y diagnéstico L .
Investigacion bibliografica + tramites nor-
mativos
Definicion  de  linea. Analisis de actividades, materiales, presu- 90
3 . . puestos, etc.
mientos de interven- )
cién Elaboracién de cronogramas de obra -
D 4 | Montaje de andamios y organizacion de es-
4 esmontaje de  ele- pacio de trabajo. 80

mentos .
Desmontaje de elementos en altura

Proceso de embalaje y empaquetado previo
5 Transporte a taller a transporte 25

Transporte terrestre (sitio a taller)

6 Limpieza de elementos Limpieza y lijado 60

Devolucién de forma con técnicas de tallado,

calado, etc. 150

Restauracion de de-
talles constructivos y

artisticos
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Curado de imperfecciones, reemplazaos, re-

sanes y pulido 120
Uso de técnica de pintura a brocha y mano
Aplicacién de acaba- P Y 80
8 q alzada
0s
Aplicacién de capa sellante, barnices, lacas,
: 30
tintes, etc.
. Transporte de elemen- 51;(;;(;880 (()iri eembalaje y empaquetado previo ”
tos al sitio de interven- P -
cién Transporte terrestre (sitio a taller)
. Montaje de andamios y organizacion de es-
Montaje de elementos . .
10 pacio de trabajo. 80
restaurados )
Montaje de elementos en altura
11 Inspeccién final y lim- Visita técnica final 50
pieza de obra Limpieza final 10
SUBTOTAL 960.00
TOTAL (UTILIDAD 40 %) 1344.00

Por otro lado, se debe recalcar que el presupuesto resultante refiere valores aproxima-
dos, los cuales pueden fluctuar en base al nivel de especialidad de los artesanos seleccio-
nados, la calidad de los recursos a usarse (en pinturas, protectores, anticorrosivos, entre
otros) y los profesionales en némina para el trabajo.

Siguiendo lo anterior, se plantea un nuevo caso de cielorraso de madera, el cual conste
de canecillos tallados y entramados con tirillas en distintas profundidades, similares a los
ejemplares de Casa de Chaguarchimbana y Hotel Cruz del Vado (Anexo B). Para este
caso, se plantea la intervencion de un alero de 0,60m x 2,4m (Tabla 3.11), cumpliendo un
area de restauracion semejante al caso anterior.

En este caso, se aprecian nuevas actividades, tales como el tallado, calado; curado
de imperfecciones mediante reemplazos, realizacion de resanes y pulido; y aplicacién de
barnices, lacas y tintes. A su vez, se aprecia que los rubros tanto del desmontaje como
reinserciéon han aumentado su precio, lo cual, en este caso, responde a dificultades que
supone la madera en cuanto a manipulaciéon y peso. Del mismo modo, los procesos de
restauracion de la madera requieren de cuidados especificos basados en el tipo de madera
presente, ya sea pino, canelo, laurel, teca y entre otras; aspecto que aumenta los costos
en materiales, productos a aplicar en la madera y honorarios de carpinteros y ebanistas.

Adicionalmente, a diferencia del latén, los procesos en madera pueden requerir el
reemplazo parcial de piezas, lo que supone un incremento de gastos, puesto que se deben
adquirir listones, tablas y otros, segiin el caso. De esta manera, se obtiene un precio total
de intervencion de 1344.00 U.S.D., que incluye un rango de utilidad semejante al anterior
caso, por razones de la complejidad y demanda que conlleva la direccion de la intervencion
planteada (Tabla 3.11).
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Con lo anterior, se propone el ultimo caso basado en un ejemplar de yeso, abarcando
un pano conformado por 4 médulos de 0.60m x 0.60m, encontrados en referentes como
Casa de Loza, Museo del CIDAP, Botica y Drogueria Central (Anexo B). Para este tltimo,
se consideran puntos de diferenciacion ante los anteriores casos, tales como complejidad
del desmontaje, el cual requerird de recortes en el pano, al igual que un cuidado especial
del elemento extraido en caso de que se requiera traslado para su trabajo en taller (Tabla
3.12).

No obstante, existen casos en los que no se requiere llevar piezas a taller, por lo que
este depende directamente del estado en el que se encuentre el elemento. para efectos de
este ejercicio, consideraremos un cielorraso que requiera el traslado a taller, al igual que
en los dos casos ya tratados. Ahora bien, a diferencia de la madera y latén, la cantidad de
productos requeridos para su cuidado es limitada, ya que la mayor parte del trabajo se lo
realiza netamente en yeso, cal, y en ciertos casos, paja y entramados de carrizo. También
se debe anadir que la técnica de yeso también requiere de manera obligatoria, de trabajo
artistico netamente en sitio, ya sea por efecto de correcciones, colocacién de molduras en
zonas especificas, empate de cornisas, y otros.

Tabla 3.12: Andlisis de presupuesto de restauracién cielorraso de yeso (4 médulos de 0.60, x
0.60m /area de 1.20m2). Fuente y Elaboracién: Propia

N° Rubro Actividades especificas desglosadas Precio
(en U.S.D.)
1 Levantamiento de pie- Visita técnica para levantamiento 60
zas Modelado digital y elaboracion de planos 100
o ) . Analisis técnico -
2 Analisis y diagndstico L e o
Investigacién bibliografica 4 tramites nor-
mativos
Definicién  de  linea. Anadlisis de actividades, materiales, presu- 90
3 . . puestos, etc.
mientos de interven- .
cién Elaboracién de cronogramas de obra -
Montaje de andamios y organizacion de es-
4 Desmontaje de ele- pacio de trabajo. 90
mentos Apuntalamiento de cielorraso
Desmontaje de elementos en altura, recortes
y extracciones
. . 45
Proceso de embalaje y empaquetado previo
5 Transporte a taller a transporte
Transporte terrestre (sitio a taller)
6 Limpieza de elementos Limpieza y lijado 30
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Devolucion de forma con técnicas de estu-

Restauracion de de- , 100
talles constructivos y dquetia
artisticos Curado de imperfecciones, reemplazaos y li- 20
jados
3 Aplicacion de acaba- Uso de técnica de pintura a brocha y mano 0
dos alzada
Transporte de elemen- Proceso de embalaje y empaquetado previo
) tos al sitio de interven- - transporte 45
cién Transporte terrestre (sitio a taller)
Montaje de andamios y organizacion de es-
10 Montaje de elementos Pacio de trabajo. 40
restaurados Montaje de elementos en altura
Coloracién de nuevos elementos (cornisas, 20
molduras)
Detalles finales (pintura a mano, correccio- 20
nes)
11 Inspeccién final y lim- Visita técnica final 50
pieza de obra Limpieza final 10
SUBTOTAL 850.00
TOTAL (UTILIDAD 40 %) 1190.00

Finalmente, se obtiene un presupuesto de 1190 U.S.D., el cual responde a un cielorraso
que requiere de una técnica cromética nivel medio, es decir, de un trabajo semejante a la
pintura mural. En este punto se recalca la diferencia de precios, siendo el mas econémico
el cielorraso en latén, debido a la complejidad no tan elevada que se le dio a su caso,
ya que no se requeria la elaboracién de nuevos moldes. Ahora bien, es importante acotar
que, en el caso de cielorrasos historicos, consideradas piezas de alto valor artistico, es
complicado establecer un precio estandar, puesto que quienes intervienen esta clase de
elementos son artistas de gran habilidad, los cuales, dependiendo el caso, pueden generar
grandes variaciones en los precios.
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Conclusiones

La investigacién reluce resultados de interés sobre las caracteristicas de los cielorrasos
existentes en las edificaciones de Valor Arquitecténico A (VAR A) en el Centro Histérico
de Cuenca (CHC). Lo anterior deviene a nivel tedrico del estudio de valores, conceptos
de patrimonio, metodologias de intervencion, la norma vigente y los estilos existentes en
el CHC. No obstante, los conocimientos tedricos fueron validados en el analisis de los
referentes seleccionados, y en especial de los 3 casos de enfoque; Casa de las Palomas,
Quinta Bolivar y Museo de los Metales. De estos se obtuvo una matriz que explica la
inherencia de los segmentos formal, constructivo, histérico y cultural de los cielorrasos
insertos. También se ha logrado ponderar el nivel de presencia de estos segmentos en
valores medianamente cuantificables bajo el criterio de la Escala de Likert.

Con lo obtenido del andlisis y levantamiento de los elementos de estudio, se genera-
ron contrastes con la opinién de expertos locales, lo cual produjo hallazgos importantes
tanto en la ruta general a seguir para la intervencién de cielorrasos patrimoniales con
enfoque en edificios VAR A, como en la proposicién de lineamientos y estrategias de nivel
conceptuales, preliminares a intervenir, operacionales en intervencién y los finales. Por lo
anterior, se concluye que:

» Laruta general de intervencion propuesta se divide en: Observacion en Sitio, Diagndsti-
co, Definicién de lineamientos y finalmente la Intervencion.

» El andlisis y diagndstico supone una fase crucial, ya que de esta dependen los linea-
mientos a definirse; por ello, debe considerarse en esta fase: la materialidad, técnica
constructiva, valores insertos y los danos del cielorraso.

= Se debe entender al cielorraso como una pieza de arte de alto valor histérico, por lo
que, debe ser tratado mediante un trabajo multidisciplinar sincrénico entre artesano
y profesional del patrimonio.

» El andlisis de los valores insertos en los cielorrasos supone el enfoque de esta in-
vestigacidn, pues el andlisis efectuado en los referentes de los segmentos formales,
constructivos, histéricos y culturales del cielorraso, responden netamente a la teoria
de valores.

» La intervencion de cielorrasos requiere del conocimiento de todos los tipos de linea-
mientos propuestos, tanto conceptuales, preliminares, operacionales y finales; cada
uno de estos defiende ciertos valores y la permanencia el tiempo del elemento de
estudio.
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Recomendaciones

Como se ha senalado anteriormente, la cantidad de edificaciones VAR A en el CHC
asciende a 198, mas por efectos propios de la investigacion, solamente se han analizado 3
de estas, y del resto se ha obtenido documentacion fotografica de los ejemplares de estudio.
Asimismo, se ha puntualizado en la consulta a expertos del patrimonio, no obstante, se
debe recordar que la intervencién patrimonial, y especialmente en elementos de alto valor
artistico, requiere de un vinculo multidisciplinar. A lo anterior se anade que, el proceso
de intervencién dilucidado en este trabajo deviene de un andlisis con enfoque en valores,
por lo cual, se recomienda:

= Analizar otras edificaciones VAR A no contempladas en los referentes de analisis
de este estudio, con la finalidad de ampliar la base documental ya sentada en esta
labor.

= Generar nuevas investigaciones que aborden el tema multidisciplinar, especialmente
desde el sector artesanal, con un enfoque encaminado hacia la materialidad y las
técnicas constructivas; lo propuesto podria descubrir nuevos lineamientos e incluso
cursos de accion alternos.

= Realizar estudios en donde se consulte no solo a expertos profesionales de la acade-
mia, sino también a maestros artesanos, recordando que son ellos quienes realizan
la actividad operacional en la intervencién.

= Recordar que la ruta de intervencién y lineamientos propuestos en esta investigacion
estan completamente prestos a aceptar anadiduras y complementos, por lo que, se
senala necesario el continuar con esta labor investigativa.

» Traducir los conocimientos de intervencién de cielorrasos a otros elementos de valor
artistico presentes en el edificio patrimonial, ya que es posible encontrar relaciones
tanto en estrategias como en ruta de intervencion.
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ENTREVISTA: LIC. MARIA TOMMERBAKK

Teodoro Ullauri (PREGUNTA)
1. Con respecto a su experiencia profesional en sus obras, ¢qué representa para
usted los cielos rasos?

HISTORIADORA MARIA TOMEBAC: En realidad mi trabajo como funcionaria del
municipio de Cuenca es investigar la historia de los diferentes tipos de cielos rasos que
existen en el centro historico y considero que es una parte fundamental en las viviendas
patrimoniales, es una de las partes principales de la casa, gracias a los cielos rasos se le
puede dar un valor a la vivienda y considerar si forman parte del patrimonio 0 no

Teodoro Ullauri (PREGUNTA)
2. En sus obras de intervencion, ¢cémo abordoé el proyecto en el &mbito de la
conservacion y restauracion de cielos rasos?

HISTORIADORA MARIA TOMEBAC: en mi caso no hacemos obras, pero hacemos
toda la investigacion para tratar los cielos rasos por ejemplo en un estudio que hice para
la casa de la bienal se encontré el catalogo del laton de metal, que aqui en cuenca no hay
entonces es importante la conservacion de las piezas es importante darles un
mantenimiento con expertos para conservar el laton de esa calidad

Teodoro Ullauri (PREGUNTA)
3. ¢Qué factores considera usted que sean negativos en relacion a dafios de
conservacion e intervencion?

HISTORIADORA MARIA TOMEBAC: se tiene que tener mucho cuidado con esta
parte de las edificaciones ya que, por cualquier motivo de dafio, no es sencilla su
reparacion y menos si las piezas fueron importadas de otros lados, a veces los duefios por
comodidad buscan lo més facil y econdémico sin tener conocimiento del valor patrimonial
y tratan de arreglarlo de cualquier manera

Teodoro Ullauri (PREGUNTA)
4. ¢Que técnicasy procesos usted ha aplicado en sus proyectos y como favorecen
a la conservacion de los cielos rasgos?

HISTORIADORA MARIA TOMEBAC: antes que nada, lo més importante es hacer
un analisis a la vivienda para ver las caracteristicas que tiene, ver las personas ideales
para dar mantenimiento segun la materialidad que tenga y eso va a favorecer a que se
conserven los cielos rasos



Teodoro Ullauri (PREGUNTA)
5. ¢Qué elementos o técnicas constructivas, artisticas de los cielos rasos
patrimoniales de Cuenca son las mas comunes?

HISTORIADORA MARIA TOMEBAC: El laton es el principal, sus figuras que son
hechas mediante moldes y sus colores con pinturas especiales, pero también es importante
destacar otros materiales como la madera, hay muchos artistas que pintaban los cielos
rasos tipo mural, eso lo hacian maestros de la época que eran artistas, entonces igual hay
gue dar mantenimiento a todos estos para poder conservarlos

Teodoro Ullauri (PREGUNTA)
6. Un comentario positivo y uno negativo con respecto a las tecnicas y
materiales que actualmente se utiliza para restaurar los cielos rasos

HISTORIADORA MARIA TOMEBAC: como comentario negativo es que los duefios
incumplen las restauraciones a veces nosotros no nos enteramos de los cambios que hacen
sin tomar en cuenta las resefias historias, es muy importante una investigacion previa y
deberia considerarse.

Como positiva también hay que resaltar las obras que han sido bien realizadas como por
ejemplo la casa de la bienal y algunas otras que han cumplido con todo el procedimiento
y evidentemente se encuentran en muy buen estado a pesar de sus afios




ENTREVISTA LIC. EDDY CHALCO

Teodoro Ullauri (PREGUNTA)
1. Licenciado, con respecto a su experiencia profesional en sus obras, ¢qué
representa para usted los cielos rasos?

Lic. Eddy Chalco: El cielo raso realmente es parte de un todo, del inmueble como tal.
No se puede entender el cielo raso aislado a su contexto, de su decoracion, en paredes,
pisos y la misma conformacion del estilo del inmueble como tal.

Los cielos rasos, a titulo personal, realmente es un descubrimiento sumamente importante
y que forman parte de nuestra historia, marca justamente un estilo, una época. Entonces,
se vuelve méas que nada parte de un documento histérico, mas que parte de un inmueble.

Los cielos rasos han sido tomados por la gente de restauracion, sobre todo. No solamente
se le puede ver como una parte decorativa u ornamental, sino que ahi también entendemos
y vemos valores intangibles presentes hasta la actualidad que estan representados en ello.
Que va mas alla de su generacion, de su color y esta detras de tradiciones, alguien que
hizo una época o un contexto historico y social.

Teodoro Ullauri (PREGUNTA)
2. En sus obras de intervencién, ;cémo abordoé el proyecto en el &mbito de la
conservacion y restauracion de cielos rasos?

Lic. Eddy Chalco: Yo tengo mas o menos cerca de 12 afios en cuanto a intervenciones
de patrimonio en el Centro Histérico de Cuenca. Es por ello que me encuentro trabajando,
en la direccién, hace aproximadamente seis afios. En principio, yo ingresé aca para dar
directrices para la restauracion de algunos de los inmuebles que hacia frente el municipio
de Cuenca. Luego de esa experiencia, mi perfil y la forma en la que yo trabajé les
interesaron a los directores, porque no nos constituimos simplemente en personas que
arreglan o mejoran un elemento como tal.

Generalmente, la restauracion técnica tiene como objetivo mantener, preservar o restaurar
un elemento como tal, parte primero de un estudio previo de la época, del elemento, de
su propia originalidad, que est& basada en el porqueé.

En ese sentido, no tenia la direccion del municipio, no tenia como tal una metodologia
para borrar ese tipo de bienes. Asi que después de esa experiencia, empezamos a trabajar,
una vez que me invitaron a ser parte de la direccién, se implementaron metodologias
técnicas para intervencion. Con ello, la direccién ya ha obtenido un documento que fue
aprobado por el Consejo Cantonal, una metodologia para intervencién de bienes muebles
para los proyectos que hace la direccion como tal y que basicamente se resume en cuatro
periodos. Una fase de conocimiento, una fase de directrices, la fase de intervencion y la
difusion. Todas estas tienen una metodologia con pasos a seguir, que se van
concadenando unos a otros, en resumen, lo que busca es conocer primeramente al bien,



antes de proceder a la minima intervencion. Sin embargo, todo este proceso conlleva un
conocimiento social que transciende

Teodoro Ullauri (PREGUNTA)

3. ¢Qué factores considera usted que sean negativos en relacion a dafios de
conservacion e intervencion?

Lic. Eddy Chalco: La falta de mantenimiento es lo primero, la falta de valoracion de la
gente que no sabe lo que posee como tal. No hay programas de mantenimiento periodicos
en las instituciones. De hecho, aqui se da autocritica, el municipio mismo todavia no
cuenta con un programa permanente de intervencion y mantenimiento. EI manteniendo
de los cielos rasos depende del tipo de material con el que fue elaborado

pero generalmente nuestros cielos rasos, ya sea en caleados o metalicos, tienen estructuras
de madera y en la parte de madera, se recomienda que por lo menos una vez al afio, dos
seria lo ideal, se tenga un mantenimiento acerca de elementos, contra los xiléfagos o
contra elementos que puedan dafiarse. Obviamente, en esta situacion hay que tener un
permanente control, sobre todo de cubiertas en edificaciones de barro, son uno de los
primeros problemas, arreglar y a estar pendiente de su conservacién. Se recomienda,
sistemas periddicos de intervencion de conservacion preventiva.

Teodoro Ullauri (PREGUNTA)

4. ¢Queé técnicasy procesos usted ha aplicado en sus proyectos y como favorecen
a la conservacion de los cielos rasgos?

Lic. Eddy Chalco: Existe una serie de técnicas dependiendo del tipo de material con el
que fue elaborado el cielo raso. En mi experiencia propia hemos trabajado en charleados
de cielos rasgos, que tiene pintura puesta en su parte posterior y en cielos rasos de laton.

En las técnicas, tiene muchas similitudes con lo que se trabaja en pinturas murales,
salvando algunas diferencias. La primera, obviamente, seria las limpiezas superficiales,
siempre para poder revisar que se tiene. Consolidaciones tanto de la parte frontal como
de la posterior, lo que es toda la cama de barro, los tornes que son los carrizos, la
estructura en si de madera.

Para las tornes, hemos hecho también muchas limpiezas en el reverso. Ese es un tema que
la gente no toma mucho en consideracion, que generalmente nuestras casas tienen
cubiertas de barro y cae mucha de la tierra cuando esta hecho la paja o la basura que esta
acumulando y esa capa de basura que se acumula durante tantos afos, provoca tipos de
oxidaciones, que se llaman oxidaciones por el material, por fatiga, que causa una
contaminacion bioldgica, que causa todo este efecto de oxidacidn pitting, que se observa
como puntitos alrededor, en donde pareceria a simple vista que esta en perfectas
condiciones con el cielo raso, pero el nlcleo metalico ya esta afectado como tal.



este tipo de cielo rasos metalicos, que de hecho son planchas de acero trenzadas, han sido
retiradas para hacer su conservacion, y restauracion. Se desmontan completamente para
trabajarlos en el taller y se los vuelve a colocar, en la parte donde estaba originalmente,
bajo previa planificacion. El gran problema de esa situacién es, como usted ve, los hilos
rasos, generalmente cuando se compraban, venian en gris, se montaba sobre la estructura
y una vez en gris, se pintaba a mano.

Este proceso se debe trabajar con pintura especial para cielos rasos. Si bien es un trabajo
artesanal no quiere decir que ese trabajo de conservacion y restauracion tiene que ser por
artesanos, tiene que ser trabajado por un profesional en el tema y con una visién
valorativa.

Entonces, cuando se conformaba este cierre raso, toda la pintura se la realizaba
directamente al cielo, usted ve que no habia divisiones de corte entre las diferentes piezas.
En el momento en que usted separa el elemento, necesariamente tiene que cortar ese
elemento que estaba haciendo un solo puerto. En el momento de volver a montar, ya tiene
las lineas de donde estaba la pintura antes. Entonces, si bien hay casos en los cuales sean
necesariamente retirarlos como tratar, la mayor parte no los necesita y fuera mejor
conservarlos en sitio para mantener esa capa integra, como era justamente la obra como
tal y no mantener las lineas de corte. Es como cuando usted rompe un vidrio, trata de unir
las partes y las une, pero tiene toda la linea de la fractura como tal. Entonces, hay
tratamientos, hay técnicas en las cuales no necesariamente tiene que desmontar un cielo
raso en este tipo de metélico para hacer su restauracion.

En los cielos rasos de barro, lo que hacemos es un tratamiento de conservar toda la
estructura, tanto el carrizo, el barro, el emparietado y las capas de cal y pintura, que estan
puestas por el reverso, con diferentes tipos de técnicas, tratando de salvaguardar lo mejor
la originalidad en sus bienes. Hay varias técnicas, dependeria del dafio que se haga, pero
generalmente son apuntalamientos y trabajar sobre todo lo que es la estructura, de una
forma integral.

Algo que es muy importante y que nunca se realiza son examenes de calas, que estamos
justamente en la direccion tratando que, en todos los proyectos de rescate y rehabilitacion,
de casas, se las realicen, porque muchas veces lo que se ve a primera vista ya tiene una
serie de generaciones y de personas que han hecho trabajos en él y se han cubierto. Hemos
descubierto cosas maravillosas de una ciudad que existe, a pesar que en primera vista no
parecia.

Teodoro Ullauri (PREGUNTA)

5. ¢Qué elementos o técnicas constructivas, artisticas de los cielos rasos
patrimoniales de Cuenca son las mas comunes?

Lic. Eddy Chalco: A nivel personal lo que méas he visto es la técnica de pintura mural
sobre charleados, también los cielos rasos metélicos, sin embargo, estos eran mas dificiles
de conseguir por su costo, no todas las familias de la época tenian la posibilidad de
adquirir. Existe una tradicion muy extensa relacionada a los cielos rasos en la ciudad de
cuenca, un claro ejemplo de esto lo podemos encontrar en el Museo de las Conceptas y
en la Catedral Vieja en donde se puede observar arte en los cielos rasos, se aprecia esta
tradicion de conservar los cielos rasos



Teodoro Ullauri (PREGUNTA)
6. Un comentario positivo y uno negativo con respecto a las técnicas y
materiales que actualmente se utiliza para restaurar los cielos rasos

Lic. Eddy Chalco: Como comentario positivo yo pienso que ya hay una mejor
concepcion de la importancia de todos los elementos decorativos, en cielos rasos como
tal hemos visto el aprovechamiento en la habitacion arquitecténica tanto de los que
conformamos el municipio de cuenca como a nivel privado, actualmente se da mayor
relevancia, incluyo los profesionales ya solicitan una guia para conocer sobre los cielos
rasos, porque no es solamente una parte decorativa de la época, soné como un documento
histérico, poco a poco ir cambiando la mentalidad, puesto que todo lleva su importancia.
Existen cartas a nivel internacional que nos brindan guias sobre las pinturas murales sobre
coémo tratarlas, aconseja que la parte material se pueda estudiar de la mano de la parte
inmaterial, que vayan de la mano. Tenemos que saber como manejar herramientas de
valoracion.

En la parte negativa, a pesar de existir un mejor criterio y formacion, lastimosamente
hemos tenido una serie de derrocamientos de casas, una serie de limpiezas de estas areas
por el hecho de no saber como tratarle y no darles importancia. Hay elementos que
parecen ser muy elocuentes en su decoracion y también hay elementos muy basicos o
sintéticos en su formacion que también tienen su importancia son los primeros destruidos,
se deja deslumbrar por sus colores, formas y disefios. Cuando hay disefios muy simples
que se los derrumba por el hecho de no tener esa elocuencia con los otros elementos, todo
comienza y todo termina con la parte de la valoracion, para saber si lo que hacemos
realmente respondié a la necesitad que tenia ese inmueble y saber qué fue lo que perdimos
0 ganamos al final.




ENTREVISTA: ARQ. CLAUDIO ULLAURI DONOSO

Teodoro Ullauri (PREGUNTA)

1. Arqg. con respecto a su experiencia profesional en sus obras, ¢qué representa
para usted los cielos rasos?

ARQ. CLAUDIO ULLAURI: El cielo raso es algo muy importante porque a través del
cielo Raso se puede demostrar la jerarquia y la calidad de la construccion, a través del
cielo Raso se da la importancia que se requiere a diferentes ambientes

Teodoro Ullauri (PREGUNTA)

2. En sus obras de intervencién, ;cémo abordé el proyecto en el &mbito de la
conservacion y restauracion de cielos rasos?

ARQ. CLAUDIO ULLAURI: Los cielos rasos cuando son de latén o madera decorada
se tiene que restaurar para esto se hace un levantamiento detallado del cielo raso y se
contrata a personas especialistas en pintura para que se mantengan las caracteristicas
originales de disefio y color, a veces se encuentra que se han eliminado algunas piezas, lo
que se hace es sustituirlas con fibra o estuco dando un tratamiento, sin embargo es
importante que las nuevas piezas tengan caracteristicas para que se diferencien de las
originales, es decir dejar un testigo

Teodoro Ullauri (PREGUNTA)

3. ¢Qué factores considera usted que sean negativos en relacion a dafios de
conservacion e intervencion?

ARQ. CLAUDIO ULLAURI: Las goteras y humedad son los principales causantes de
dafos, cuando no se les da mantenimiento. En su gran mayoria los propietarios no tienen
conocimiento del valor de los mismos y quedan abandonados y esa es una de las
principales razones por las que se deterioran

Teodoro Ullauri (PREGUNTA)
4. ¢Queé técnicasy procesos usted ha aplicado en sus proyectos y como favorecen
a la conservacidn de los cielos rasos?

ARQ. CLAUDIO ULLAURI: Luego de detectar los dafos en las partes afectadas del
cielo raso que normalmente son puntuales, primero eliminando la causa que lo ha
deteriorado, luego se arregla la pintura para lo cual hay que retirar los 6xidos, recobrar la



forma original del laton o del material que sea y luego poner capas de pinturas como
fondo y luego la restauracion de los colores para esto se realizan muestras de pintura,
muchas veces se tiene que arreglar la estructura que soporta al cielo Razo

Teodoro Ullauri (PREGUNTA)

5. ¢Qué elementos o técnicas constructivas, artisticas de los cielos rasos
patrimoniales de Cuenca son las mas comunes?

ARQ. CLAUDIO ULLAURI: El laton con figuras geometricas de diferentes colores
es la mas comun, el laton venia desde Francia y norte América, habian almacenes
especializados en la distribucion y venta de estos, también habia algunos cielos rasos que
no eran de latén sino madera con colores y detalles estos lo realizaban artesanos artistas
del sector, excelentes maestros que vivian de este arte ellos tenian sus propios moldes,
tambien existian murales en ella cielos rasos de madera, la madera se hacia con una
estructura de tiras, luego se ponia tablas de acuerdo al disefio y luego se ponia las tapa
juntas

Teodoro Ullauri (PREGUNTA)

6. Un comentario positivo y uno negativo con respecto a las tecnicas y
materiales que actualmente se utiliza para restaurar los cielos rasos

ARQ. CLAUDIO ULLAURI: Lo positivo es que existen una gran cantidad de
edificaciones en las cuales se puede realizar este proceso y es muy interesante conocer
las historias de las edificaciones y recuperar sus partes principales como en este caso los
cielos rasos, es una manera de aportar a la ciudad. Es importante mantener los materiales
con los que fueron hechas para mantener la historia de las viviendas y generar riqueza
histérica para la ciudad de cuenca.

Desde mi punto de vista, algo negativo que yo veo es cuando se alteran los materiales o
las técnicas de restauracion, a veces por hacer mas sencillo el proceso o por ahorrar dinero
la gente hace por su propia cuenta sin saber que se incumple la norma y en un tiempo
puede haber deterioros de los mismos.
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